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От составителя

È òàíöóåò êàäðèëü êîòåíîê
Â äûðÿâîì ÷óëêå,

À ïóøèñòàÿ îáåçüÿíêà
Êà÷àåòñÿ â ãàìàêå.

È ãëÿäÿò ñèíèå çâåçäû
Íà ñ÷àñòëèâûå ìàíäàðèíû

È ñìåþòñÿ áëåñòêàì çîëîòûì
Ïîä áðÿöàíüå ìàíäîëèíû

(Åëåíà Ãóðî)

Âîò óæå øåñòîé áåñòèàðíûé ñáîðíèê âû, äîðîãîé ÷èòàòåëü, äåðæèòå
â ðóêàõ.

Åñëè âàì çíàêîìû ïðåäûäóùèå ïÿòü – òî âàì íå íàäî îáúÿñíÿòü, ÷òî
ýòî çà êíèæêè.

À åñëè íåò – ñêàæåì äâà ñëîâà.
Ýòî ñáîðíèêè ìàòåðèàëîâ áåñòèàðíûõ êîíôåðåíöèé, êîòîðûå ïðîâî-

äÿòñÿ â ÐÃÃÓ åæåãîäíî ñ 2011 ãîäà. Íà íèõ ñîáèðàþòñÿ ëþäè, êîòîðûì
èíòåðåñíî íàáëþäàòü, êàê îòðàæàåòñÿ ìèð â îñîáîì – áåñòèàðíîì – çåðêà-
ëå; èíòåðåñíî èññëåäîâàòü áåñòèàðíûå êîäû ìèðîâîé êóëüòóðû. Îðãàíè-
çàòîð ýòèõ âñòðå÷ – ãóìàíèòàðíûé êëóá «Intrada» â ñîäðóæåñòâå ñ ÈÔÈ
ÐÃÃÓ è ÈÌËÈ. Òåìà âñòðå÷è êàæäûé ãîä ðàçíàÿ. È âñ¸ òðóäíåå æåëàþ-
ùèì ïðèíÿòü ó÷àñòèå ïðèäóìàòü ÷òî-òî ïîäõîäÿùåå ïî òåìå. È âñ¸ æ¸ñò-
÷å îòñåâ íåïîäõîäÿùèõ ìàòåðèàëîâ. Çàòî âñ¸ öåííåå íåîæèäàííûå ðàêóð-
ñû è ïîâîðîòû.

6-þ âñòðå÷ó îðãàíèçàòîðû ðåøèëè ïîñâÿòèòü áåñòèàðíîìó äâèæåíèþ.
Äâèæåíèå/ïîêîé; âèäû, ðèòîðèêà, ãðàììàòèêà, çâóêîïèñü äâèæåíèÿ (íå-
äâèæåíèÿ), âûðàæåííûå â áåñòèàðíûõ êàòåãîðèÿõ, – òàêîâ áûë êðóã ïðî-
áëåì, ïðåäëîæåííûõ äëÿ îáñóæäåíèÿ. Êîíôåðåíöèÿ ïîëó÷èëàñü, êàê âñå-
ãäà, ìóëüòèäèñöèïëèíàðíîé: â íåé ïðèíÿëè ó÷àñòèå ôèëîëîãè, èñòîðèêè,
êóëüòóðîëîãè, èñêóññòâîâåäû, çîîëîãè, ïñèõîëîãè èç Ìîñêâû (ÌÃÓ, ÌÏÃÓ,
ÐÃÃÓ, ÌÃËÓ, ÈÌËÈ, Ëèòåðàòóðíîãî èíñòèòóòà), Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà, Áåë-
ãðàäà.

Íà÷èíàÿ ñ 4-ãî ñáîðíèêà ïðèíöèï ðàñïîëîæåíèÿ ìàòåðèàëà ïîä÷¸ðê-
íóòî ìîçàè÷íûé – ÷òîáû óæå â îãëàâëåíèè ÷óâñòâîâàëîñü ñâîåîáðàçèå
êàæäîé ñòàòüè. Ìíîãèå ðàçäåëû ñîñòîÿò èç îäíîé ñòàòüè. Ìû ïî-ïðåæíå-
ìó óâåðåíû, ÷òî îò ýòîãî îíà òîëüêî öåííåå.

Âåñü ìàòåðèàë ñáîðíèêà ïîäåë¸í íà äâå áîëüøèå ÷àñòè: «Äâèæåíèå
çâåðåé» è «Äâèæåíèå êàê ó çâåðåé» – ÷òî ñîîòâåòñòâóåò íàøåé ãëàâíîé
àíòèòåçå RES/VERBA. Êàæäàÿ èç ÷àñòåé – êàê âñåãäà ó íàñ – ïîäåëåíà åù¸
íà íåñêîëüêî ðóáðèê. Â òàêîì ðàñïîëîæåíèè ìàòåðèàëà íàì âèäèòñÿ ñâîé
ñþæåò.

Ïåðâóþ ÷àñòü îòêðûâàåò ðóáðèêà «Â àäó è â ðàþ». Òàì äâà ìàòåðèà-
ëà:

Àííà Âëàäèìèðîâíà Òîïîðîâà (Ìîñêâà, ÈÌËÈ ÐÀÍ; ÐÃÃÓ) â ñòàòüå
«Ïðîâîðíàÿ è âüþùàÿñÿ ðûñü» ðàññìîòðåëà ìîòèâ äâèæåíèÿ è åãî ôóíê-
öèè â ïåðâîé ïåñíè äàíòîâñêîãî «Àäà», ïðîàíàëèçèðîâàëà ñöåíó ñ ðûñüþ,
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ëüâîì è âîë÷èöåé, ïðåãðàæäàþùèìè ïóòü Äàíòå ââûñü, è âûÿâèëà, êàêóþ
ñìûñëîâóþ (èäåîëîãè÷åñêóþ) íàãðóçêó íåñåò îïèñàíèå äâèæåíèé ýòèõ
çâåðåé; êàê áåñòèàðíûå õàðàêòåðèñòèêè âïèñûâàþòñÿ â õðèñòèàíñêóþ òðà-
äèöèþ.

Àíòîí Âèêòîðîâè÷ Íåñòåðîâ (Ìîñêâà, ÌÃËÓ) íàçâàë ñâîþ ñòàòüþ
«“Íàñåëüíèêè Ðàÿ“ è “ïàññàæèðû Êîâ÷åãà“: “Ðàéñêèé ïåéçàæ ñî çâåðÿ-
ìè è Íîåâûì êîâ÷åãîì” ßíà Áðåéãåëÿ Ñòàðøåãî, ìèíèàòþðû â èëëþìè-
íèðîâàííûõ ìàíóñêðèïòàõ è èíòåðåñ ê ñþæåòó î Ïîòîïå íà ðóáåæå XVI
– XVII ââ.». Áèáëåéñêàÿ èñòîðèÿ Íîÿ ïîäàðèëà æèâîïèñöàì öåëûé ðÿä
ñþæåòîâ – îäíàêî ïîãðóçêà òâàðåé æèâûõ íà Êîâ÷åã äî XVI â. íå ïîëüçî-
âàëàñü ó õóäîæíèêîâ îñîáîé ïîïóëÿðíîñòüþ. Âðåìÿ îò âðåìåíè ýòîò ñþ-
æåò âñòðå÷àåòñÿ íà ñðåäíåâåêîâûõ ìèíèàòþðàõ (íàïðèìåð: Pierpont Morgan
Library MS M.638, XII â.; Histoire ancienne jusqu'à César (BNF Fr. 20125),
XIV â.; Bible historiale (BNF Fr. 9, fol. 15) XV â., è äð.), òàêæå åãî ìîæíî
óâèäåòü íà ìîçàèêàõ, íàïðèìåð, â Ïàëàòèíñêîé êàïåëëå ïàëàööî Íîðìàí-
íè â Ïàëåðìî, èëè âî ôëîðåíòèéñêîì Áàïòèñòåðèè âî Ôëîðåíöèè. Äëÿ
âñåõ ýòèõ èçîáðàæåíèé, êàê ïðàâèëî, õàðàêòåðíî, ÷òî íà íèõ ïðåäñòàâëå-
íû äîìàøíèé ñêîò è õèùíèêè – â âèäå ëüâîâ, ðåæå âîëêîâ. Åñëè æå ìû
âçãëÿíåì íà ðàáîòû XVI – XVII ââ., òî îáíàðóæèì, ÷òî ñîñòàâ æèâîòíûõ
çíà÷èòåëüíî ðàñøèðåí: çäåñü ÷àñòî ïðèñóòñòâóþò åäèíîðîãè, ñòðàóñû,
äèêîáðàçû, è ò. ä. Ïî÷òè òîò æå íàáîð æèâîòíûõ ìû âñòðå÷àåì ó õóäîæíè-
êîâ ýòîé ýïîõè â èçîáðàæåíèÿõ Ýäåìñêîãî ñàäà. Âî âðåìÿ ïëàâàíèÿ Êîâ-
÷åãà êàê áû âîññòàíàâëèâàåòñÿ «ðàéñêîå» ñîñòîÿíèå ìèðà. Ñ äðóãîé ñòî-
ðîíû, â ýïîõó êîíòððåôîðìàöèè êàê êàòîëèêè, òàê è ïðîòåñòàíòû íàñòîé-
÷èâî îòîæäåñòâëÿëè ðîëü «ïðàâèëüíîé» öåðêâè ñ Êîâ÷åãîì – òåõ, êòî «îñ-
òàëñÿ çà áîðòîì», æäåò ãèáåëü. Òåì ñàìûì, èçîáðàæåíèÿ Êîâ÷åãà ïðèîá-
ðåòàþò ãîðàçäî áîëåå äîêòðèíàëüíûé õàðàêòåð, ÷åì â ýïîõó Ñðåäíåâåêî-
âüÿ. À æèâîòíûå, ïîãðóæàåìûå íà Êîâ÷åã, îëèöåòâîðÿþò òå èëè èíûå êà-
÷åñòâà, êîòîðûìè íàäëåæèò îáëàäàòü õðèñòèàíèíó. Òàê, åäèíîðîã àññîöè-
èðóåòñÿ ñ íåïîðî÷íîñòüþ è âîçäåðæàíèåì îò ãðåõà, ñòðàóñ – ñî ñêëîííîñ-
òüþ ïðîâåðÿòü çåìíîå íåáåñíûì, äèêîáðàç – ñî ñïîñîáíîñòüþ ñîõðàíÿòü
ñïîêîéñòâèå ïåðåä ëèöîì èñïûòàíèé è ò.ä.

Â ðóáðèêå «Íà çâ¸çäíîì íåáå» – ñòàòüÿ Åâãåíèÿ Âëàäèìèðîâè÷à Ï÷å-
ëîâà (Ìîñêâà, ÈÈÅÒ ÐÀÍ) «Ïîâîðîò è äâèæåíèå ñîçâåçäèé çîäèàêàëüíî-
ãî áåñòèàðèÿ íà íåáåñíûõ êàðòàõ», ïîñâÿùåííàÿ ñïåöèôèêå èçîáðàæå-
íèé ñîçâåçäèé çîäèàêàëüíîãî êðóãà íà çâåçäíûõ êàðòàõ, íà÷èíàÿ ñ ýïîõè
ýëëèíèçìà è âïëîòü äî Íîâîãî âðåìåíè. Àíàëèç Äåíäåðñêîãî çîäèàêà, èçîá-
ðàæåíèé ñîçâåçäèé íà Àòëàíòå Ôàðíåçå è Ìàéíöñêîì ãëîáóñå, êàê è áîëåå
ïîçäíåé òðàäèöèè ýïîõè åâðîïåéñêîãî Ðåíåññàíñà, ïîêàçàë, ÷òî ïîâîðîò
èçîáðàæåíèé íå ñëó÷àåí è óêàçûâàåò íà òî÷êè âåñåííåãî è îñåííåãî ðàâ-
íîäåíñòâèé, ëåòíåãî è çèìíåãî ñîëíöåñòîÿíèé, ïðè÷¸ì òî÷êè âåñåííåãî
ðàâíîäåíñòâèÿ è ëåòíåãî ñîëíöåñòîÿíèÿ áûëè îáîçíà÷åíû íà çâ¸çäíûõ
êàðòàõ ñ ïîìîùüþ òîïîãðàôèè ñîçâåçäèé ãîðàçäî ðàíüøå, ÷åì òî÷êà çèì-
íåãî ñîëíöåñòîÿíèÿ. Òî÷êà æå îñåííåãî ðàâíîäåíñòâèÿ íå íàøëà ñòîëü
ÿñíîãî è ÷¸òêîãî âîïëîùåíèÿ â ïîâîðîòå è òîïîãðàôèè ñîçâåçäèé Çîäèà-
êàëüíîãî êðóãà. Â åâðîïåéñêîé èçîáðàçèòåëüíîé òðàäèöèè Âîçðîæäåíèÿ
è Íîâîãî âðåìåíè ñïåöèôèêà èçîáðàæåíèÿ ñîçâåçäèé â èõ äèíàìèêå âîñ-
õîäèò ê çâ¸çäíîé êàðòå Àëüáðåõòà Äþðåðà 1515 ã.; åìó â ýòîì îòíîøåíèè
«íàñëåäîâàëè» äðóãèå çâ¸çäíûå àòëàñû è êàðòû, àâòîðàìè êîòîðûõ áûëè
àñòðîíîìû îò Ïåòåðà Àïèàíà (1540 ã.) äî ßíà Ãåâåëèÿ (1690 ã.).

Â ðóáðèêå «Ñòðàííûå ñêà÷êè» – äâå ñòàòüè íà ìàòåðèàëå ðóññêîé
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ëèòåðàòóðû.
Àëèñà Ëüâîâà (Ìîñêâà) â ñòàòüå «Áóðíûé çâåðü ñ áóðíûìè íîãàìè»

çàíÿëàñü ïîäñ÷¸òîì «áóðíîíîãèõ» æèâîòíûõ â ðóññêîé ïîýçèè.
Äìèòðèé Ïàâëîâè÷ Èâèíñêèé (Ìîñêâà, ÌÃÓ) â ñòàòüå «Ãîãîëü, Ïóø-

êèí, Ìèöêåâè÷ è ëåòÿùèå ïî âîçäóõó êîíè» ïðåäëîæèë ðàññìàòðèâàòü ôè-
íàë ïåðâîãî òîìà «Ì¸ðòâûõ äóø» è, â ÷àñòíîñòè, «îòñòóïëåíèå» î Ðóñè-
òðîéêå êàê ïîëåìè÷åñêèé îòêëèê Ãîãîëÿ íà ïîñâÿùåííûå Ðîññèè
ñòèõîòâîðåíèÿ III ÷àñòè ïîýìû Ìèöêåâè÷à «Äçÿäû», îïèðàþùèéñÿ íà
ïóøêèíñêóþ «ïåòåðáóðãñêóþ ïîâåñòü» è óòî÷íÿþùèé ñîäåðæàùóþñÿ â
íåé ïîñòàíîâêó âîïðîñà î ñóäüáå ïåòåðáóðãñêîé èìïåðèè.

Â ðóáðèêå «Âñåìèðíàÿ îòçûâ÷èâîñòü ðóññêîé ïîýçèè» – ñòàòüÿ
Âëàäèìèðà Ëåîíèäîâè÷à Êîðîâèíà (Ìîñêâà, ÌÃÓ) «“Âûãëÿäûâàë èç Íèëà
êðîêîäèë”: Î æèâîòíûõ è äåìîíàõ Åãèïòà â ïîýìàõ Ô. Í. Ãëèíêè». Ïîêà-
çûâàÿ ïàäøóþ è ñîñòðàæäóùóþ ÷åëîâåêó ïðèðîäó, Ãëèíêà íàäåëÿåò æè-
âîòíûõ ñèìâîëè÷åñêèìè ôóíêöèÿìè: â «Èîâå» ëåâ, øàêàë («óñëóæíèê
ëüâà»), òèãð, ëåîïàðä, îðåë, çìåÿ è äàæå ãàçåëü (ðèñóþùàÿñÿ êðàñàâèöà) –
«ëîâèòåëè», à ãîðëèöà, ñåðíà, ïåëèêàí – ïðàâåäíûå ñòðàäàëüöû. Â äâóõ
äðóãèõ ïîýìàõ äåìîíû â îáðàçàõ êðîêîäèëîâ, èáèñîâ è çìåé, íàñëàæäàþ-
ùèåñÿ ñâîåé âëàñòüþ íàä Åãèïòîì («ñòàíèöàìè èãðàëè êðîêîäèëû»), ðàñ-
ñåèâàþòñÿ îò ìîëèòâû ñâ. Ìàêàðèÿ (ïîä êîíåö ëèøü îäèí êðîêîäèë ðîáêî
«âûãëÿäûâàåò») è ïðÿ÷óòñÿ îò Ñâÿòîãî Ñåìåéñòâà, âõîäÿùåãî â Åãèïåò.
Áåñòèàðíîå äâèæåíèå â ïîýìàõ Ãëèíêè ñëóæèò ïðîïîâåäè âåðû â òî, ÷òî
ìîãóùåñòâî çëà èëëþçîðíî è ëèøü äî âðåìåíè ïîïóùåíî Ïðîìûñëîì
Áîæèèì.

Â ðóáðèêå «Âåñ¸ëûå ôðàíöóçñêèå ïðîãóëêè» – ñòàòüÿ Êèðèëëà Àëåê-
ñàíäðîâè÷à ×åêàëîâà (Ìîñêâà, ÈÌËÈ ÐÀÍ; ÐÀÍÕèÃÑ) «Ïðîãóëêà äâóõ
îáåçüÿí ïî Ïàðèæó (ðîìàí Ãàñòîíà Ëåðó “Áàëàî”)». Â öåíòðå ñþæåòà
ðîìàíà – ïðèêëþ÷åíèÿ ïðèâåçåííîãî ñ äàëåêîãî îñòðîâà «àíòðîïîïèòå-
êà» («÷åëîâåêîîáåçüÿíà»), êîòîðîãî ïðîôåññîð Êîðèîëèñ áëàãîäàðÿ íå-
ñëîæíîé õèðóðãè÷åñêîé îïåðàöèè ïðåâðàòèë (èëè, êàê ïðîôåññîð Ïðå-
îáðàæåíñêèé, ïî÷òè ïðåâðàòèë) â ÷åëîâåêà. Ñòàòüÿ ïîñâÿùåíà îäíîìó èç
íàèáîëåå èíòåðåñíûõ ýïèçîäîâ ðîìàíà, ãäå ïîäðîáíî âîññîçäàíà ïðîãóë-
êà ïî Ïàðèæó Áàëàî è åãî ïðèÿòåëÿ, øèìïàíçå Ãàáðèýëÿ; îíè èçûñêàííî
îäåòû, íî èì íå âñåãäà óäàåòñÿ ñêðûòü â ñåáå çâåðèíîå íà÷àëî. ×ðåçâû÷àé-
íàÿ òî÷íîñòü ìàðøðóòà (Ëåðó áûë ïàðèæàíèíîì äî ìîçãà êîñòåé, õîòÿ
ïèñàë ðîìàí â Íèööå) ñî÷åòàåòñÿ ñ îòñûëêàìè ê õîðîøî çíàêîìûì ïóáëè-
êå «ïðåêðàñíîé ýïîõè» ñþæåòàì èç ñâåòñêîé õðîíèêè è õðîíèêè ïðîèñ-
øåñòâèé. Íåñîìíåííî, ó÷òåí â «Áàëàî» è «Îñòðîâ äîêòîðà Ìîðî», îäíàêî
ïðèñóòñòâóþùèå â êíèãå Óýëëñà è õàðàêòåðíûå äëÿ ïîýòèêè Ëåðó ýëåìåí-
òû ìàêàáðà îòñòóïàþò â ýòîé êíèãå íà âòîðîé ïëàí: «Áàëàî» – ñàìûé ñìåø-
íîé èç ðîìàíîâ ïèñàòåëÿ. Ïîðÿäêîì íàøêîäèâøèé â ïðîâèíöèè è ñòîëèöå
Ôðàíöèè Áàëàî îêàçûâàåòñÿ â èòîãå âîïëîùåíèåì ðûöàðñòâåííîñòè è
áëàãîðîäñòâà, íî íå âïèñûâàåòñÿ â ñîâðåìåííóþ öèâèëèçàöèþ è îòïðàâ-
ëÿåòñÿ íà èñòîðè÷åñêóþ ðîäèíó.

Ðóáðèêà «Çâåðè Õëåáíèêîâà» âêëþ÷àåò äâå ñòàòüè: Èðèíû Âëàäè-
ìèðîâíû Ìàêàðîâîé (Ìîñêâà, Ëèòåðàòóðíûé èíñòèòóò) «Îò ïëÿñêè
ñìåðòè ê áåññìåðòèþ: òàíöóþùèé çâåðèíåö Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà», â
êîòîðîé ïîêàçàíà ýâîëþöèÿ ìèôè÷åñêèõ ñóùåñòâ, æèâîòíûõ, ïòèö è ëþ-
äåé Õëåáíèêîâà îò èíäèâèäóàëüíîãî «òàíöà» ê öåëîñòíîìó ìèðó, íàõîäÿ-
ùåìóñÿ â íåïðåðûâíîì äâèæåíèè, è ðàññìîòðåí íåàíòðîïîöåíòðè÷íûé
ìèð ïðîèçâåäåíèé Õëåáíèêîâà êàê ýñòåòè÷åñêèé ïóòü ê áåññìåðòèþ; è
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Þðèÿ Áîðèñîâè÷à Îðëèöêîãî (Ìîñêâà, ÐÃÃÓ) «Äâèæåíèå æèâîòíûõ â
“Çâåðèíöå” Õëåáíèêîâà», ïîñâÿù¸ííàÿ ðàçíîîáðàçèþ ôîðì äâèæåíèÿ çâå-
ðåé è ñâÿçàííûõ ñ íèìè êóëüòóðíûõ àññîöèàöèé («Ïåñíè î ñåáå» Óèòìåíà
è «Çàðàòóñòðû» Íèöøå).

Â ðóáðèêå «Ïòèöû» – ñòàòüÿ Àëåêñåÿ Âëàäèìèðîâè÷à Ñâÿòîñëàâñêî-
ãî (Ìîñêâà, ÌÏÃÓ) «Ðîëü äâèæåíèÿ â ðàçâèòèè ñþæåòíîãî êîíôëèêòà è
ôîðìèðîâàíèè ñèìâîëè÷åñêîãî ñòðîÿ õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ (Íà
ìàòåðèàëå ñêàçêè Ê. Ã. Ïàóñòîâñêîãî “Ðàñòðåïàííûé âîðîáåé”)», ïîñâÿ-
ùåííàÿ àíàëèçó òåêñòà ñêàçêè, â ïðîöåññå êîòîðîãî âûÿâëåíà îñîáàÿ ðîëü
ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ äëÿ ôîðìèðîâàíèÿ ñþæåòà è äèíàìèêè ïîâåñòâîâà-
íèÿ. Ñèìâîëè÷åñêèé ñòðîé ïðîèçâåäåíèÿ ðàññìîòðåí â ñîïîñòàâëåíèè ñ
òðàäèöèÿìè íàðîäíîé ñêàçêè è áàñåííîãî òâîð÷åñòâà. Â ðàçâÿçêå â îáðàçå
ãåðîèíè-áàëåðèíû ñëèâàþòñÿ âîåäèíî äâà ñþæåòíûõ ïëàñòà: âîïëîùåí-
íàÿ â áàëåòå ñêàçêà Ø. Ïåððî è ñîáñòâåííî àâòîðñêàÿ ñêàçêà Ïàóñòîâñêî-
ãî.

Â ðóáðèêå «Äâèæåíèå versus ñòàòèêà» – ñòàòüÿ Èðèíû Àíòàíàñèå-
âè÷ (Áåëãðàä, Áåëãðàäñêèé óíèâåðñèòåò) «Äâèæåíüÿ íåò, ñêàçàë ìóäðåö
áðàäàòûé», ãäå èññëåäîâàòåëüíèöà çàäà¸òñÿ âîïðîñîì î ñïåöèôèêå äâè-
æåíèÿ è íàëè÷èè ñòàòèêè â êîìèêñàõ.

Âòîðîé ðàçäåë ñáîðíèêà, ïîñâÿù¸ííûé äâèæåíèþ çâåðåé íà óðîâíå
VERBA, áåñòèàðíûì êîäàì ïðè îïèñàíèè äâèæåíèÿ, îòêðûâàåò ðóáðèêà
«Ìíîãîäâèæíîñòü äðåâíåðóññêîé ëèòåðàòóðû». Òàì äâà ìàòåðèàëà.

Ñòàòüÿ Àíäðåÿ Âèòàëüåâè÷à Êàðàâàøêèíà (Ìîñêâà, ÐÃÃÓ) «Äèâ “Ñëî-
âà î ïîëêó Èãîðåâå” â ïðîñòðàíñòâå, ñèìâîëàõ, äâèæåíèè» ïîñâÿùåíà
îäíîìó èç ñàìûõ çàãàäî÷íûõ ïåðñîíàæåé «Ñëîâà î ïîëêó Èãîðåâå» – Äèâó.
Àâòîð ðàññìàòðèâàåò íàèáîëåå èçâåñòíûå âåðñèè ïðîèñõîæäåíèÿ è ñåìàí-
òèêè ýòîãî îáðàçà. Öåëü ñòàòüè, òåì íå ìåíåå, íå èñòîðèîãðàôè÷åñêàÿ, à
ãåðìåíåâòè÷åñêàÿ. Çíà÷åíèå äåéñòâèé Äèâà, íàäåë¸ííîãî çîîìîðôíûìè è
àíòðîïîìîðôíûìè ÷åðòàìè, ìîæåò áûòü óñòàíîâëåíà áëàãîäàðÿ îáðàùå-
íèþ ê ìàêðî- è ìèêðîêîíòåêñòàì ïðîèçâåäåíèÿ. Âïðî÷åì, àâòîð ñòàòüè
îáðàùàåòñÿ òàêæå ê ðåçóëüòàòàì ðàáîòû ëèíãâèñòîâ, ýòíîãðàôîâ, ôèëî-
ëîãîâ, ÷òîáû âûÿñíèòü, êàêîâà ðîëü Äèâà â îáùåé ñìûñëîâîé ñòðóêòóðå
ïàìÿòíèêà.

Àííà Âàëåðüåâíà Àðõàíãåëüñêàÿ (Ìîñêâà, ÌÃÓ) â ñòàòüå «Áåñòèàð-
íûå ñèìâîëû è ìåòàôîðû â “Âåðòîãðàäå ìíîãîöâåòíîì” Ñèìåîíà Ïî-
ëîöêîãî» ðàññìîòðåëà îáðàçû æèâîòíûõ â ñáîðíèêå ñ òî÷êè çðåíèÿ ïðèí-
öèïîâ è ïðè¸ìîâ èçîáðàæåíèÿ äâèæåíèé, ïîç è æåñòîâ çâåðåé. Åé óäàëîñü
âûäåëèòü ñëó÷àè, â êîòîðûõ îñíîâîé ÿâëÿåòñÿ åñòåñòâåííàÿ äëÿ æèâîòíî-
ãî ìîäåëü ïîâåäåíèÿ, ïðèâåñòè ïðèìåðû, êîãäà íà æèâîòíîå ïåðåíîñÿòñÿ
ñâîéñòâà ÷åëîâåêà äëÿ óñóãóáëåíèÿ ñèìâîëèêî-àëëåãîðè÷åñêîé ïàðàëëå-
ëè, à òàêæå ôðàãìåíòû, â êîòîðûõ äâèæåíèå, ïîçà èëè æåñò ÿâëÿåòñÿ ñëåä-
ñòâèåì àëëåãîðèè èëè ñèìâîëèêè è íå âûòåêàåò èç ñâîéñòâ ïðèðîäû íè
æèâîòíîãî, íè ÷åëîâåêà.

Ðóáðèêà «Êàê çìåè, êàê ÷åðâè…» îáúåäèíèëà äâå ñòàòüè, íàïèñàí-
íûõ íà èòàëüÿíñêîì è ðóññêîì ìàòåðèàëå.

Ñòàòüÿ Îëüãè Àëåêñàíäðîâíû Êóçíåöîâîé (Ìîñêâà, ÌÃÓ) «Îáðàç íà-
ïàäàþùåãî çìåÿ â ïîýçèè XVII â.: çàïå÷àòëåíèå äâèæåíèÿ» ïîñâÿùåíà
âèðøàì âòîðîé ïîëîâèíû XVII â., âîçíèêøèì â ðàìêàõ Íîâîèåðóñàëèìñ-
êîé ñòèõîòâîðíîé øêîëû è îðèåíòèðîâàííûì íà áîãîñëóæåáíóþ òðàäè-
öèþ, ãäå äåéñòâèå ïåðñîíàæåé, äâèæåíèå îïèñûâàåìûõ ôèãóð ñòàíîâèò-
ñÿ îäíèì èç ãëàâíûõ ïðèíöèïîâ êîìïîçèöèè. Ïîýòè÷åñêîå èçîáðàæåíèå
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ïîåäèíêà ñî çìååì – îäíî èç ñàìûõ èíòåðåñíûõ âîïëîùåíèé ýòîãî ïðèí-
öèïà. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè èç öèêëà «Àëôàâèò» áóëüøàÿ ÷àñòü òåêñòà ñòðî-
èòñÿ íà ïàðàëëåëèçìå ñöåí ñ ïîñëåäîâàòåëüíûì îïèñàíèåì äåéñòâèé äðåâ-
íåãî çìåÿ è Èîàííà Áîãîñëîâà. Ñ ïîìîùüþ ÷åðåäîâàíèÿ êàðòèí è ïðîòè-
âîïîñòàâëåíèÿ äâóõ îáðàçîâ ñîçäà¸òñÿ ýôôåêò ïîåäèíêà. Â äðóãîì ñòè-
õîòâîðåíèè ýòîãî öèêëà â ïîåäèíîê âñòóïàåò óæå ÷åëîâåê, òîãäà êàê çìåé
â îáðàçå êèòà, Ëåâèàôàíà, èçâèâàåòñÿ è àòàêóåò, ÷òî ïîëó÷àåò âûðàæåíèå
è íà óðîâíå çâóêîïèñè: «Ãóáèòåëü âðàã ðûêàåò, ÿêî êèò íåñûòûé, / Çìèé
Ëåîôàí, ñ ëåñòè çìèé ëóêàâî ñâèòûé, / Ñâèâàÿ ñåáÿ, â òàéíûõ ìíîãèõ ïî-
ãðóæàÿ / È äóõîì êîçíåé ëñòèâûõ êî ìíå ïðèáëèæàÿ».

 Ñòàòüÿ Àíàñòàñèè Âèêòîðîâíû Ãîëóáöîâîé (Ìîñêâà, ÈÌËÈ ÐÀÍ)
«Ïîëçàòü èëè õîäèòü: ÷åðâü è çìåÿ íà ïóòè îò ñêàïèëüÿòóðû ê íåîàâàí-
ãàðäó» ïîñâÿùåíà îáðàçó çìåè è ÷åðâÿ â ïîýìå «Öàðü Îðñî» À. Áîéòî è â
ðîìàíàõ Ë. Ìàëåðáû. Ñêàïèëüÿòóðà XIX â. è íåîàâàíãàðä ÕÕ ñòîëåòèÿ
äàþò ñõîäíóþ òðàêòîâêó ýòèõ ìíîãîãðàííûõ îáðàçîâ. À. Áîéòî â ñâîåé
ïîýìå, «ïåðåâîðà÷èâàÿ» áèáëåéñêóþ èñòîðèþ ãðåõîïàäåíèÿ, èçîáðàæàåò
÷åðâÿ êàê ïàðîäèéíîå ïåðåîñìûñëåíèå ôèãóðû Äüÿâîëà. Â ðîìàíå Ë. Ìà-
ëåðáû «Çìåé» ãëàâíûé ãåðîé àññîöèèðîâàí ñ áèáëåéñêèì çìååì. Ïðè ýòîì
ñïîñîá ïåðåäâèæåíèÿ ÷åðâÿ Áîéòî è çìåÿ Ìàëåðáû îïèñûâàåòñÿ îäíèìè
è òåìè æå ñëîâàìè, óêàçûâàþùèìè íà çàèìñòâîâàíèå èç îäíîãî èñòî÷íè-
êà – Ñâÿùåííîãî Ïèñàíèÿ.

Â ðóáðèêå «Ôàíòàçèè èðëàíäñêîãî ìîíàõà XIII âåêà» – ñòàòüÿ Èâà-
íà Ìèõàéëîâè÷à Êîñîâà (Ìîñêâà, ÐÃÃÓ) «Âèçóàëüíîå è âåðáàëüíîå äâè-
æåíèå â áåñòèàðèè ìèíèàòþð êîäåêñà NLI MS Giraldus 700 íà÷àëà XIII
â.», ïîñâÿù¸ííàÿ ïîçäíèì ïðèæèçíåííûì ðåäàêöèÿì «Òîïîãðàôèè Èð-
ëàíäèè». Èññëåäîâàòåëü çàìåòèë, ÷òî ñóáñòàíòèâàöèÿ ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ
ó Ãèðàëüäà Êàìáðèéñêîãî – ÷àñòûé ðèòîðè÷åñêèé ïðè¸ì, è ðåøèë âûÿñ-
íèòü åãî ôóíêöèè â ñî÷èíåíèÿõ âàëëèéñêîãî êëèðèêà. Ïîíàäîáèëîñü î÷åð-
òèòü êîìïëåêñ ñðåäíåèðëàíäñêèõ õðîíèê, êîòîðûìè ïîëüçîâàëñÿ àðõèäüÿ-
êîí Áðåêíîêñêèé, ÷òîáû âûÿñíèòü, ÿâëÿåòñÿ ëè îí åäèíûì êîðïóñîì àí-
íàëîâ (ïåðåñåêàþùèõñÿ òåìàòè÷åñêè) â îäíîé òðàäèöèè, èëè æå ýòî ñëó-
÷àéíàÿ ïîäáîðêà èëëþñòðàòèâíîãî ìàòåðèàëà â êîðûñòíûõ öåëÿõ êîìïè-
ëÿòîðà-çàâîåâàòåëÿ. Â çàâèñèìîñòè îò ñâîéñòâ è îáú¸ìîâ êâàçèöèòàò èë-
ëþñòðèðóåìîãî, èëëþñòðèðîâàííîãî è èëëþñòðèðóþùåãî òåêñòà èçáðàí
ìåòîä èíòåëëåêòóàëüíîé èñòîðèè, òàê êàê õàðàêòåð èñïîëüçîâàíèÿ èçîá-
ðàæåíèé íà ïîëÿõ â áîëåå çíà÷èòåëüíîé ìåðå îòîáðàæàåò «æèçíåííûé ìèð»
ïèñöà, íåæåëè ñóùíîñòü ðèñóåìûõ îáúåêòîâ (â îñíîâíîì, æèâîòíûõ è
ðàçëè÷íûõ ÷óäîâèù). Ïðèçíàêè ïîäâèæíîñòè èëè äâèæåíèÿ ñîçäàâàåìûõ
ñðåäíåâåêîâûì ìîíàõîì ìîíñòðîâ çàïå÷àòëåíû ñàìûìè ðàçëè÷íûìè ñïî-
ñîáàìè. Ïðîáëåìó ïðîòèâîðå÷èÿ ìåæäó äâóõìåðíîñòüþ ïåðãàìåíòà, êî-
òîðûé îí èñïîëüçîâàë, è òð¸õìåðíîñòüþ îêðóæàþùåãî ïðîñòðàíñòâà êëè-
ðèê ðåøàåò âåñüìà íåòðèâèàëüíî. Â öåëîì, ìèíèàòþðû ìàðãèíàëèé è ýëå-
ìåíòû îñòðîâíîãî ìèíóñêóëà, èìïëåìåíòèðîâàííûå èì â êîäåêñ ôðàí-
öóçñêîé (ïàðèæñêîé) øêîëû, à òàêæå âåñü åãî èíñòðóìåíòàðèé èçîáðàçè-
òåëüíîé ñóããåñòèè âêëþ÷åíû â ïàìôëåòíóþ ðèòîðèêó òðàêòàòà, ïðåñëåäó-
þùóþ ðÿä îïðåäåëåííûõ ïîëèòè÷åñêèõ öåëåé. Äàæå ëèãàòóðà â ýòîì êîí-
òåêñòå ÿâëÿåòñÿ âèäîì ñòðàòåãèè óáåæäåíèÿ. Â èòîãå îêàçûâàåòñÿ, ÷òî èñ-
ñëåäîâàíèå ñîäåðæèò â ñåáå äâå ÷àñòè – èñòîðèêî-ëèíãâèñòè÷åñêóþ è ïà-
ëåîãðàôè÷åñêóþ, ðåçóëüòàòû êîòîðûõ, áóäó÷è íàëîæåíû äðóã íà äðóãà,
äàþò â èíòåðôåðåíöèè ðåëåâàíòíóþ êàðòèíó «æèçíåííîãî ìèðà» ñðåäíå-
âåêîâîãî êëèðèêà íà çàêàòå åãî êàðüåðû è æèçíè.
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Â ðóáðèêå «Äâèæåíèå òåêñòà» – ñòàòüÿ Àëåêñàíäðà Åâãåíüåâè÷à Ìà-
õîâà (Ìîñêâà, ÐÃÃÓ; ÈÌËÈ ÐÀÍ; ÈÍÈÎÍ ÐÀÍ) «Lepus in fabula. Äâèæå-
íèå çâåðÿ êàê ìåòàôîðà ïîýòè÷åñêîãî ñêàçûâàíèÿ» ïåðåâîäèò ðàçãîâîð â
ïîýòîëîãè÷åñêîå ðóñëî. Îáðàùàÿñü ê áåñòèàðíûì îáðàçàì åâðîïåéñêîé
ïîýòèêè, èññëåäîâàòåëü âûäåëÿåò èç ýòîé ñôåðû âåñüìà ðåäêóþ, ïî åãî
ìíåíèþ, ìåòàôîðó – óïîäîáëåíèå ïîýòè÷åñêîé ðå÷è äâèæåíèþ çâåðÿ. Îíà
èçðåäêà âñòðå÷àåòñÿ â àíòè÷íîñòè (òðàêòàò Äåìåòðèÿ «Î ñòèëå»), à çàòåì
– â ïîýòîëîãè÷åñêèõ òåêñòàõ Ñðåäíåâåêîâüÿ. Ñðàâíèâàÿ áåñòèàðíóþ ìå-
òàôîðèêó «Ñëîâà î ïîëêó Èãîðåâå» (â õàðàêòåðèñòèêå ïåñåííîé ìàíåðû
Áîÿíà) ñ ïîýòîëîãè÷åñêèì ýêñêóðñîì â «Òðèñòàíå» Ãîòôðèäà Ñòðàñáóðãñ-
êîãî, èññëåäîâàòåëü ïðèõîäèò ê âûâîäó, ÷òî äâèæåíèþ çâåðÿ (îðëà è âîëêà
ó àâòîðà «Ñëîâà…», çàéöà – ó Ãîòôðèäà) óïîäîáëÿåòñÿ òà çàìûñëîâàòàÿ,
òåìíàÿ, íåïðÿìàÿ ìàíåðà ñêàçûâàíèÿ, êîòîðóþ ñðåäíåâåêîâûå ïîýòèêè
îïðåäåëÿëè êàê ornatus difficilis. Ïîýòîëîãè÷åñêèé ìîòèâ «çàéöà â ïîâå-
ñòâîâàíèè» ïîÿâëÿåòñÿ ìíîãî ïîçäíåå ïðè îáñóæäåíèè (òî÷íåå ãîâîðÿ, ïðè
îñóæäåíèè) ðîìàíà: íåïðèìèðèìûé âðàã ýòîãî æàíðà, Ãîòõàðä Õàéäåããåð
(«Ðîìàííàÿ ìèôîñêîïèÿ, èëè Ðàññóæäåíèå î òàê íàçûâàåìûõ ðîìàíàõ»,
1698), óïîäîáëÿåò ðîìàííîå ïîâåñòâîâàíèå, ñîáëàçíÿþùåå è çàìàíèâàþ-
ùåå ÷èòàòåëÿ, áåãó çàéöà, êîòîðûé ìàíèò çà ñîáîé îõîòíè÷üþ ñîáàêó.

Â ðóáðèêå «Âíóòðåííÿÿ äèíàìèêà õèìåðû» – ñòàòüÿ Ìàðèè Ô¸äî-
ðîâíû Íàäúÿðíûõ (Ìîñêâà, ÈÌËÈ ÐÀÍ) «Ìèôîëîãèêà òåðàòîìîðôèç-
ìà II: Õèìåðû, èëè äèíàìèêà âîîáðàæàåìîé ìíîãîñîñòàâíîñòè», ïðî-
äîëæàþùàÿ ñåðèþ ïóáëèêàöèé àâòîðà î «ìíîãîñîñòàâíûõ» çâåðÿõ.
Õèìåðà, êàê è èíûå òåðàòîìîðôû, â òðàäèöèè áûëà îñîáûì îáðàçîì ñâÿ-
çàíà ñ äèíàìèêîé âðåìåííûõ öèêëîâ, ñ èäååé Õàîñà è õàîòè÷åñêîãî äâè-
æåíèÿ; ñ ñèìâîëèçìîì ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè êàê ïóòè, íî îäíîâðåìåííî, ñ
äåìîíîëîãè÷åñêèì ñâåðõúåñòåñòâåííûì. Íà ãðàíèöàõ òðàäèöèè è ñîâðå-
ìåííîñòè (îñîáåííî èíòåíñèâíî ñ ýïîõè áàðîêêî) «íåñêëàäíûé îáðàç»
(Áîðõåñ) õèìåðû êàê áóäòî íà÷èíàåò èñ÷åçàòü, àáñòðàãèðóÿñü â îòîæäå-
ñòâëåíèè «õèìåðè÷åñêîãî» ñ «íåâîçìîæíûì» è «áåçóìíûì», ñ «áëóæäà-
þùèì» ñîçíàíèåì, ñî âñåì, ÷òî èçîáðåòåíî âîëüíûì äâèæåíèåì ôàíòà-
çèè, ñ äâèæåíèåì íè÷åì íå ñêîâàííîé ìûñëè, ñ ìûñëüþ, ïðåëüùåííîé
äåìîíè÷åñêèìè ñîáëàçíàìè. Ñâîéñòâåííûé ìíîãîñîñòàâíîìó òåëó õèìå-
ðû ïî ñóùåñòâó áåñêîíå÷íûé âíóòðåííèé äèíàìèçì äàëåêî íå âñåãäà ïîä-
âåðãàåòñÿ ðåôëåêñèè, íî ïðåîáðàæàåòñÿ â õàðàêòåðíûé íàáîð ìîòèâîâ,
îáðàçîâ è ìåòàôîð. Ýòè ìîòèâû è îáðàçû îêàçûâàþòñÿ îñîáåííî âîñòðå-
áîâàííûìè â îñìûñëåíèè âå÷íî äâèæóùåéñÿ ñòèõèè âðåìåíè, äèíàìè-
÷åñêè âîïëîùàåìîãî îáðàçà ÷åëîâåêà ïåðåä ëèöîì ôèçèêè è ìåòàôèçèêè
ìèðà.

Â ðóáðèêå «Ïîëçàíèå êàê ñòðàòåãèÿ» – ñòàòüÿ Îëüãè Ëüâîâíû Äîâ-
ãèé (Ìîñêâà, ÌÃÓ; ÐÃÃÓ) «Ïîëçÿ óïàñòü íåëüçÿ», îçàãëàâëåííàÿ ñòðî÷-
êîé èç ïðèò÷è ãðàôà Ä. È. Õâîñòîâà. Ýòî íîâûé îïûò äèàõðîíè÷åñêîãî
àíàëèçà ðóññêîé ïîýçèè XVIII-ãî – ïåðâîé òðåòè XIX-ãî ââ. ñêâîçü ïðèìó
ãëàãîëîâ áåñòèàðíîãî äâèæåíèÿ. Èñòîðèêî-ñåìàíòè÷åñêèé àíàëèç òåêñòîâ
Òðåäèàêîâñêîãî, Êàíòåìèðà, Ñóìàðîêîâà, Äåðæàâèíà, Äìèòðèåâà, Õâîñ-
òîâà, Ïóøêèíà íà îñíîâå îäíîãî ãëàãîëà «ïîëçòè» äàë ìíîãî öåííûõ ïî-
ýòîëîãè÷åñêèõ íàáëþäåíèé è â î÷åðåäíîé ðàç äîêàçàë àêòóàëüíîñòü òåçà-
óðóñíîãî ïîäõîäà.

Â ðóáðèêå «Ìåòàíèÿ àíãëèéñêèõ ðîìàíòèêîâ» – ñòàòüÿ Òàòüÿíû
Àëåêñàíäðîâíû Ãóðåâè÷ (Ìîñêâà, Ëèòåðàòóðíûé èíñòèòóò) «“Ñëàâà
ïåðåäâèæåíèþ” èëè “äâèæåíèå óæàñà” – î “æèâîòíûõ” ñêîðîñòÿõ è
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ñêîðîñòíûõ æèâîòíûõ ó Òîìàñà Äå Êâèíñè». «Ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» ó
Äå Êâèíñè îòíîñèòñÿ èìåííî ê äâèæåíèþ æèâîòíîãî, êîòîðîìó ïîñðåä-
ñòâîì øåñòè ÷óâñòâ è ðàçëè÷íûõ äåéñòâèé óäàåòñÿ ïðèâíåñòè â ÷åëîâå-
÷åñêèé ìèð, âî-ïåðâûõ, ïîíèìàíèå ìíîãèõ ñëîæíûõ âåùåé, âî-âòîðûõ,
îñîçíàíèå òîãî, íàñêîëüêî ãóáèòåëåí ðàçðûâ ÷åëîâå÷åñêîãî è æèâîòíîãî.
«Äâèæåíèå óæàñà» ïðèñóùå èñêëþ÷èòåëüíî ÷åëîâå÷åñêîé íàòóðå. Äâè-
æåíèå â «æèâîòíîì ïîëå» ìåìóàðíûõ òåêñòîâ è ýññå Òîìàñà Äå Êâèíñè
âûñòóïàåò êàê ïîëîæèòåëüíîå – è òîãäà ìû ãîâîðèì î «ñëàâå äâèæåíèÿ» è
áëàãîïðèÿòíîì âëèÿíèè æèâîòíîãî íà ÷åëîâå÷åñêîå ðàçâèòèå, è îòðèöà-
òåëüíîå – «äâèæåíèå óæàñà», äâèæåíèå, êîòîðîå ñâÿçàíî ñ ÷åëîâåêîì, åãî
âîñïðèÿòèåì ñìåðòè, ñ ïðîÿâëåíèåì æèâîòíîãî ïîâåäåíèÿ. Èíòåðåñíî
òàêæå òî, ÷òî ñêîðîñòü äâèæåíèÿ è êà÷åñòâî äâèæåíèÿ æèâîòíîãî ìîãóò
ïåðåõîäèòü ê ÷åëîâåêó, âçàèìîäåéñòâóþùåìó ñ æèâîòíûì, ïðåòåðïåâàÿ
íåêîòîðûå ïðè÷óäëèâûå òðàíñôîðìàöèè.

Â ðóáðèêå «Êèíåòèêà èòàëüÿíñêîãî ôóòóðèçìà» – äâå ñòàòüè: Åëå-
íû Þðüåâíû Ñàïðûêèíîé (Ìîñêâà, ÈÌËÈ ÐÀÍ) «Áåñòèàðíàÿ îáðàçíîñòü
â ïîýòèêå èòàëüÿíñêîãî ôóòóðèçìà» î áåñòèàðíûõ ñïîñîáàõ âûðàæåíèÿ
êóëüòà äâèæåíèÿ, ñêîðîñòè, ìîëîäîñòè, óñòðåìë¸ííîñòè â áóäóùåå èòàëü-
ÿíñêîãî ôóòóðèçìà, è Âëàäèñëàâà Âëàäèìèðîâè÷à Äåãòÿð¸âà (Ñàíêò-Ïå-
òåðáóðã, ÑÏáÃÓ) «Ìåòàìîðôîçû îäíîé ñîáà÷êè. Äæàêîìî Áàëëà è ìè-
ôîëîãèÿ ôóòóðèçìà» î ñïîñîáàõ èçîáðàæåíèÿ ñêîðîñòè â æèâîïèñíûõ
ïðîèçâåäåíèÿõ ôóòóðèñòîâ, ïîçâîëÿþùèõ ãîâîðèòü î íàëè÷èè ïëàñòà àð-
õàè÷åñêèõ ñìûñëîâ âíóòðè ïîâåñòâîâàíèÿ î ñîâðåìåííîñòè. Êàðòèíà
Äæàêîìî Áàëëà «Äèíàìèçì ñîáàêè íà ïîâîäêå» (1912) ìîæåò òðàêòîâàòü-
ñÿ åäâà ëè íå êàê àâòîïàðîäèÿ, ïîñêîëüêó âûñîêî öåíèìîå ôóòóðèñòàìè
ñâîéñòâî ñêîðîñòè ïðèïèñàíî çäåñü òàêîìó íåãåðîè÷åñêîìó ñóùåñòâó, êàê
ìàëåíüêàÿ ñîáà÷êà, êîòîðóþ âûâåëè ãóëÿòü. Îäíàêî ìíîãîíîãîñòü èçîáðà-
æåííîé ñîáàêè ðîäíèò åå ñ âîñüìèíîãèì Ñëåéïíèðîì, êîíåì Îäèíà, ñïî-
ñîáíûì íå òîëüêî áûñòðî ïåðåìåùàòüñÿ â ïðîñòðàíñòâå, íî è ïðåîäîëå-
âàòü ãðàíèöó ìåæäó ìèðîì æèâûõ è ìèðîì ìåðòâûõ.

Â ðóáðèêå «“×óæèå” äâèæåíèÿ âî ôðàíöóçñêîì ïîñòñþððåàëèç-
ìå» – ñòàòüÿ Îëüãè Àíàòîëüåâíû Êóëàãèíîé (Ìîñêâà, ÌÏÃÓ) «Áåñòèàð-
íîå äâèæåíèå â òâîð÷åñòâå Æàêà Ïðåâåðà», ãäå ðàññìîòðåíà ëèíãâèñòè-
÷åñêàÿ ðåïðåçåíòàöèÿ îñíîâíûõ ðàçíîâèäíîñòåé áåñòèàðíûõ äâèæåíèé â
òâîð÷åñòâå ïîýòà. Äâèæåíèå ïîíèìàåòñÿ èññëåäîâàòåëüíèöåé â øèðîêîì
ñìûñëå ñëîâà, âêëþ÷àÿ â ñåáÿ è æåñòû, è ìèìèêó, è ñìåíó ïîëîæåíèÿ òåëà.
Â ñòèõîòâîðåíèÿõ Ïðåâåðà æèâîòíûå, êàê ïðàâèëî, «çàèìñòâóþò» äâèæå-
íèÿ ëèáî ó ÷åëîâåêà, ëèáî ó äðóãèõ æèâîòíûõ. Â ïåðâîì ñëó÷àå ïîäîáíûå
çàèìñòâîâàíèÿ äåìîíñòðèðóþò æåëàíèå æèâîòíûõ îòñòðàíèòüñÿ îò íåïðèâ-
ëåêàòåëüíîãî äëÿ íèõ ìèðà ëþäåé (ïîñêîëüêó æåñòû ïåðåíèìàþòñÿ ÷àùå
âñåãî íå ñàìûå áëàãîðîäíûå). Âî âòîðîì ñëó÷àå óïîìèíàíèå î äâèæåíè-
ÿõ, ïîçàèìñòâîâàííûõ ó äðóãèõ æèâîòíûõ, ñîçäà¸ò ýôôåêò íåêîåé ïàðàë-
ëåëüíîé ðåàëüíîñòè, ãäå, ñ îäíîé ñòîðîíû, âîçìîæíîñòè ïðåäñòàâèòåëåé
áåñòèàðíîãî ìèðà îêàçûâàþòñÿ ïîèñòèíå áåçãðàíè÷íûìè, è, ñ äðóãîé, ñàìè
æèâîòíûå îêàçûâàþòñÿ áåççàùèòíû ïåðåä îáñòîÿòåëüñòâàìè, êîòîðûå
âûãëÿäÿò ïðîòèâîåñòåñòâåííûìè ñ ÷åëîâå÷åñêîé òî÷êè çðåíèÿ è òåì ñà-
ìûì óñèëèâàþò ýôôåêò ïàðàëëåëüíîé âñåëåííîé ñî ñâîèìè çàêîíàìè è
ïðàâèëàìè.

Çàâåðøàåò ñáîðíèê ðóáðèêà «Àëõèìè÷åñêèå áåñòèàðíûå äâèæå-
íèÿ», ñîäåðæàùàÿ äâà ìàòåðèàëà.

Ñòàòüÿ Îëüãè Âèòàëüåâíû Êëåùåâè÷ (Ñàíêò-Ïåòåðáóðã) «Áåñòèàð-
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íûå àëõèìè÷åñêèå àëëþçèè èíèöèàòè÷åñêîãî ïóòåøåñòâèÿ àäåïòà â ñèì-
âîëèêå ôîíòàííîãî óáðàíñòâà Ïåòåðãîôñêîãî ñàäîâî-ïàðêîâîãî àíñàìá-
ëÿ» ïîñâÿùåíà èññëåäîâàíèþ áåñòèàðíûõ àëõèìè÷åñêèõ àëëþçèé â ñèì-
âîëèêå ôîíòàííûõ äåêîðàöèé ñàäîâî-ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ Ïåòåðãîôà êàê
ýëåìåíòîâ îïèñàíèÿ èíèöèàòè÷åñêîãî ïóòåøåñòâèÿ àäåïòà, ðàññìàòðèâà-
åìîãî êàê äâèæåíèå ÷åëîâåêà ê äóõîâíîìó ñîâåðøåíñòâîâàíèþ ïî ïóòè,
ýòàïû êîòîðîãî îòìå÷åíû òðàäèöèîííûìè ñòàäèÿìè àëõèìè÷åñêîãî ïðî-
öåññà. Ïðèãëàøàÿ ê ïóòåøåñòâèþ âíóòðü ãèïîòåòè÷åñêîé àëõèìè÷åñêîé
ðåòîðòû, ýìáëåìàòè÷åñêè âïèñàííîé â ïëàí Ïåòåðãîôñêîãî ïàðêà, àâòîð
âû÷ëåíÿåò èç âñåé ñèìôîíèè àëëåãîðè÷åñêîãî îïèñàíèÿ â íåì Âåëèêîãî
Äåëàíèÿ îáðàçû, âûðàæåííûå ìèôè÷åñêèìè æèâîòíûìè. Â äîêëàäå áûëî
ïðîñëåæåíî, êàê ýòè îáðàçû ïîääåðæèâàþò íåïîâòîðèìóþ è óíèêàëüíóþ
èãðó, ñîäåðæàùóþñÿ â áåñêîíå÷íûõ ïðåâðàùåíèÿõ ñóáñòàíöèé â àëõèìè-
÷åñêîì ïðîöåññå, îòðàæåííûõ â ôîíòàííîì óáðàíñòâå ñàäîâî-ïàðêîâîãî
àíñàìáëÿ, à òàêæå âûÿâëåíû ñòîÿùèå çà íèìè ãåðìåòè÷åñêèå ñìûñëû,
âûðàñòàþùèå èç ýïîõè áàðîêêî – âðåìåíè ñîçäàíèÿ ïàðêà. Òàêîé ïîäõîä ê
èíòåðïðåòàöèè ïðîãðàììû Ïåòåðãîôñêîãî ñàäîâî-ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ,
îáíàðóæèâàåò â íåé îïðåäåëåííûé ãåðìåòè÷åñêèé êîëîðèò, ââîäÿ àëëþ-
çèþ íà äðåâíåãðå÷åñêîãî áîãà Ïðîòåÿ, èçâåñòíîãî ñâîåé òÿãîé ê ñàìûì
íåâîîáðàçèìûì ìåòàìîðôîçàì, êîòîðûé, îáðàùàÿñü â ðàçíîîáðàçíûå
æèâûå ñóùåñòâà, ïîäðàæàë ýòèì íåóëîâèìîé ïîñòóïè âðåìåíè â ïðîñòðàí-
ñòâå Ìèðîçäàíèÿ.

Ñòàòüÿ Ñåðãåÿ Îëåãîâè÷à Çîòîâà (Ìîñêâà, ÐÃÃÓ) «Ïðèíöèïû äâè-
æåíèÿ â àëõèìè÷åñêîì áåñòèàðèè: òðàíñôîðìàöèÿ èêîíîãðàôèè Óðîáî-
ðîñà» ïîñâÿùåíà áåñòèàðíîé îáðàçíîñòè àëõèìè÷åñêèõ òðàêòàòîâ, èëëþ-
ìèíèðîâàííûõ ìàíóñêðèïòîâ è ïå÷àòíûõ òåêñòîâ, ñîäåðæàùèõ ñèìâîëè-
÷åñêèå ãðàâþðû. Äðåâíåéøåå èçîáðàæåíèå Óðîáîðîñà, çìåè, êóñàþùåé
ñåáÿ çà õâîñò, íàëè÷åñòâóåò åùå â òðàêòàòå àëåêñàíäðèéñêîãî àëõèìèêà
Çîñèìû Ïàíîïîëèòàíñêîãî, è ïðîäîëæàåò ïîÿâëÿòüñÿ â àëõèìè÷åñêîé îá-
ðàçíîñòè âïëîòü äî XIX âåêà. Â åâðîïåéñêîì Ñðåäíåâåêîâüå àëõèìè÷åñ-
êèå çâåðè óìíîæàþòñÿ ÷èñëîì: ýòî è îëåíü, åäèíîðîã, ëåâ, àãíåö èëè ïå-
ëèêàí (âñå îíè – ñèìâîëû Õðèñòà, àññîöèèðóþùåãîñÿ ñ ôèëîñîôñêèì êàì-
íåì), è ðàçíîãî ðîäà ïòèöû, çìåè èëè äðàêîíû, à òàêæå ðàçíûå ÷óäèùà.
Àâòîð ñîñðåäîòî÷èëñÿ íà òåìå äâèæåíèÿ àëõèìè÷åñêèõ áåñòèé è ïîïû-
òàëñÿ îòâåòèòü íà âîïðîñ, ïî÷åìó â ðàííèõ òðàêòàòàõ ìîæíî íàáëþäàòü
îáðàçû êðóãîâîãî äâèæåíèÿ, â êîòîðûõ ïðèíèìàåò ó÷àñòèå òîëüêî îäèí
çâåðü, à â ñðåäíåâåêîâûõ ñòàíîâèòñÿ ïîïóëÿðíîé êîíöåïöèÿ ïðîòèâîïîñ-
òàâëåíèÿ äâóõ çâåðåé, êâèíòýññåíöèþ êîòîðîé ìîæíî îáíàðóæèòü â èêî-
íîãðàôèè èëëþñòðèðîâàííîãî òðàêòàòà XVI âåêà «Êíèãà Ëåìáñïðèíêà»,
÷òî ÿâèëîñü ïðè÷èíîé âîçíèêíîâåíèÿ äâóõ ëèíèé èêîíîãðàôèè áåñòèàð-
íîãî äâèæåíèÿ â àëõèìèè.

Øåñòîé ñáîðíèê çàâåðøèë ñåðèþ îñåííèõ áåñòèàðíûõ âñòðå÷.
Ñåäüìàÿ âñòðå÷à – «Áåñòèàðèé àíòèòåç (RES et VERBA-7)» – ïðè-

øëàñü íà Êðåùåíñêèå ìîðîçû (19-20 ÿíâàðÿ 2018 ã.). Áåñòèàðèé ñòàë çèì-
íèì ïðàçäíèêîì.

Ïðîãðàììà «RES et VERBA» ïðîäîëæàåòñÿ.



«П
р

о
во

р
на

я и
 вью

щ
а

яс
я р

ы
с

ь»

11

А. В. Топорова (ИМЛИ РАН; РГГУ)

«Проворная и вьющаяся рысь»:
мотив движения и его функции

в первой песни дантовского «Ада»

Êàê âñå õîðîøî ïîìíÿò, «Áîæåñòâåííàÿ êîìåäèÿ» Äàíòå íà÷èíàåòñÿ
ñöåíîé ñ òðåìÿ çâåðÿìè, êîòîðûå ïðåïÿòñòâóþò ïîýòó, çàáëóäèâøåìóñÿ â
«ñóìðà÷íîì ëåñó», óòðàòèâøåìó «ïðàâûé ïóòü âî òüìå äîëèíû», ïîäíÿòüñÿ
íà ãîðó. Ýòè çâåðè – ðûñü, ëåâ è âîë÷èöà. Âñåì òàêæå õîðîøî èçâåñòíî,
÷òî äàíòîâñêàÿ ïîýìà îáëàäàåò ìîùíûì àëëåãîðè÷åñêè-íðàâñòâåííûì
ïîòåíöèàëîì, ÷òî çà ïðÿìûì ñìûñëîì ñêðûâàåòñÿ áîëåå ãëóáîêèé, èñòèí-
íûé, ñêðûòûé, êàê çåðíî â êîëîñå, êîòîðûé ÷èòàòåëÿì è êîììåíòàòîðàì
ïðåäñòîèò âû÷ëåíèòü.

Íàäî ñêàçàòü, ÷òî ïðîáëåìà ìíîãîñìûñëåííîñòè ïðîèçâåäåíèÿ, ÷ó-
æîãî è ñâîåãî, è íåîáõîäèìîñòè åãî êîììåíòèðîâàíèÿ èíòåðåñîâàëà Äàí-
òå ñ ñàìîãî íà÷àëà åãî òâîð÷åñêîãî ïóòè. Óæå «Íîâóþ æèçíü» Äàíòå ñòðî-
èò ïî îáðàçöó òåêñòà ñ àêàäåìè÷åñêèì êîììåíòàðèåì ê íåìó1. Çäåñü îí
âïèñûâàåòñÿ â ñðåäíåâåêîâóþ òðàäèöèþ êîììåíòèðîâàíèÿ òåêñòîâ, îäíà-
êî áåçóñëîâíî íîâûì ÿâëÿåòñÿ òî, ÷òî, âî-ïåðâûõ, îí ïðåâðàùàåò ñõîëàñ-
òè÷åñêèé êîììåíòàðèé â ýëåìåíò ïîýòèêè, äåëàåò åãî ÷àñòüþ õóäîæåñòâåí-
íîãî òåêñòà2; à, âî-âòîðûõ, â êà÷åñòâå îáúåêòà êîììåíòèðîâàíèÿ îí èçáè-
ðàåò ñâîè ñîáñòâåííûå ñî÷èíåíèÿ.

Â òðàêòàòå «Ïèð» òåîðèÿ è ïðàêòèêà êîììåíòèðîâàíèÿ ïîëó÷àþò äàëü-
íåéøåå ðàçâèòèå. Àëëåãîðè÷åñêèå êàíöîíû ôèëîñîôñêîãî ñîäåðæàíèÿ è
ãåðìåíåâòè÷åñêèé êîììåíòàðèé ê íèì ïðåäñòàâëåíû êàê îáðàçåö òîãî, êàê
íàäî èíòåðïðåòèðîâàòü òåêñò – ÷óæîé è ñâîé ñîáñòâåííûé. Äàíòå ïðèìå-
íÿåò ê ñâîèì êàíöîíàì ìåòîä òîëêîâàíèÿ, èñïîëüçîâàâøèéñÿ ðàíåå äëÿ
ñâÿùåííûõ òåêñòîâ. Ñèñòåìàòèçèðîâàííîå ó÷åíèå î ÷åòûðåõ ñìûñëàõ
Ñâÿùåííîãî Ïèñàíèÿ áûëî ñôîðìóëèðîâàíî Èîàííîì Êàññèàíîì Ðèìëÿ-
íèíîì, îáîáùèâøèì ïðåäøåñòâóþùèé îïûò ýêçåãåçû3 (ïðåæäå âñåãî,
Îðèãåíà è Ôèëîíà Àëåêñàíäðèéñêîãî). Ýêçåãåòû âîñõîäèëè îò áóêâàëü-
íîãî, èëè èñòîðè÷åñêîãî ñìûñëà, ê äóõîâíîìó, êîòîðûé ïðåäïîëàãàë òðè
âîçìîæíîñòè èíòåðïðåòàöèè: àëëåãîðè÷åñêóþ (èëè ïðîîáðàçîâàòåëüíóþ),
òðîïîëîãè÷åñêóþ (èëè íðàâñòâåííóþ) è àíàãîãè÷åñêóþ (èëè ìèñòè÷åñ-
êóþ, ýñõàòîëîãè÷åñêóþ)4. Íàìåðåâàÿñü «ïîêàçàòü èñòèííûé ñìûñë … êàí-
öîí, êîòîðûé èíîé ìîæåò è íå çàìåòèòü, … ïîñêîëüêó îí ñêðûò ïîä ôèãó-
ðîé èíîñêàçàíèÿ» (I, II, 17), Äàíòå ïðåäëàãàåò â «Ïèðå» ïîíèìàòü íàïè-
ñàííîå èì â ÷åòûðåõ ñìûñëàõ: «…ïèñàíèÿ ìîãóò áûòü ïîíÿòíû è äîëæíû
ñ âåëè÷àéøèì íàïðÿæåíèåì òîëêîâàòüñÿ â ÷åòûðåõ ñìûñëàõ. Ïåðâûé íà-
çûâàåòñÿ áóêâàëüíûì [è ýòî òîò ñìûñë, êîòîðûé íå ïðîñòèðàåòñÿ äàëüøå
áóêâàëüíîãî çíà÷åíèÿ âûìûøëåííûõ ñëîâ – òàêîâû áàñíè ïîýòîâ. Âòîðîé
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íàçûâàåòñÿ àëëåãîðè÷åñêèì]; îí òàèòñÿ ïîä ïîêðîâîì ýòèõ áàñåí è ÿâëÿ-
åòñÿ èñòèíîé, ñêðûòîé ïîä ïðåêðàñíîé ëîæüþ […] Òðåòèé ñìûñë íàçûâà-
åòñÿ ìîðàëüíûì, è ýòî òîò ñìûñë, êîòîðûé äîëæíû âíèìàòåëüíî îòûñêè-
âàòü â ïèñàíèÿõ íà ïîëüçó ñåáå è ñâîèì ó÷åíèêàì […] ×åòâåðòûé ñìûñë
íàçûâàåòñÿ àíàãîãè÷åñêèì, òî åñòü ñâåðõñìûñëîì èëè äóõîâíûì îáúÿñíå-
íèåì ïèñàíèÿ; îí îñòàåòñÿ [èñòèííûì] òàê æå è â áóêâàëüíîì ñìûñëå è
÷åðåç âåùè îçíà÷åííûå âûðàæàåò âåùè íàèâûñøèå, ïðè÷àñòíûå âå÷íîé
ñëàâå…»5.

Òà æå èäåÿ âîîäóøåâëÿåò Äàíòå ïðè ñîçäàíèè «Áîæåñòâåííîé êîìå-
äèè». Â ïèñüìå ê Êàí Ãðàíäå äåëëà Ñêàëà, ïîñâÿùåííîì ñâîåé ïîýìå, Äàíòå
ïèøåò: «…íåîáõîäèìî çíàòü, ÷òî ñìûñë ýòîãî ïðîèçâåäåíèÿ íå ïðîñò;
áîëåå òîãî, îíî ìîæåò áûòü íàçâàíî ìíîãîñìûñëåííûì, òî åñòü èìåþùèì
íåñêîëüêî ñìûñëîâ, èáî îäíî äåëî – ñìûñë, êîòîðûé íåñåò áóêâà, äðóãîå –
ñìûñë, êîòîðûé íåñóò âåùè, îáîçíà÷åííûå áóêâîé. Ïåðâûé íàçûâàåòñÿ
áóêâàëüíûì, âòîðîé – àëëåãîðè÷åñêèì èëè ìîðàëüíûì […] È ïîòîìó íàä-
ëåæèò ðàññìîòðåòü îòäåëüíî áóêâàëüíîå çíà÷åíèå äàííîãî ïðîèçâåäåíèÿ,
à ïîòîì – òàêæå îòäåëüíî – åãî çíà÷åíèå àëëåãîðè÷åñêîå»6.

Áóêâàëüíûé ñþæåò «Áîæåñòâåííîé êîìåäèè» – ýòî ïóòåøåñòâèå ãå-
ðîÿ ïî çàãðîáíîìó ìèðó, ãäå îí ñîçåðöàåò ñîñòîÿíèå äóø ïîñëå ñìåðòè
(çäåñü ÷åòêî îáîçíà÷åíû ìåñòî, âðåìÿ, ó÷àñòíèêè ýòîãî ïóòåøåñòâèÿ). Îíî
âïîëíå âïèñûâàåòñÿ â æàíð ñðåäíåâåêîâûõ âèäåíèé. Àëëåãîðè÷åñêèé ïëàí
– î÷èùåíèå è âîñõîæäåíèå äóøè ê Áîãó – ïðîðàñòàåò ñêâîçü áóêâàëüíûé.
Óæå ïåðâàÿ ôðàçà «Êîìåäèè» («Çåìíóþ æèçíü äîéäÿ äî ïîëîâèíû, ÿ îêà-
çàëñÿ â ñóìðà÷íîì ëåñó…»7) ÷ðåâàòà ñìûñëàìè. È äàëåå ýòî íàáóõàíèå
ñìûñëàìè ñòàíîâèòñÿ âñå áîëåå èíòåíñèâíûì.

Èíòåðåñóþùàÿ íàñ ñöåíà – ïðèìåð òîìó. Ïåðâîé ïîÿâëÿåòñÿ ðûñü:

È âîò, âíèçó êðóòîãî êîñîãîðà,
Ïðîâîðíàÿ è âüþùàÿñÿ ðûñü,
Âñÿ â ÿðêèõ ïÿòíàõ ïåñòðîãî óçîðà.

Îíà, êðóæà, ìíå ïðåãðàæäàëà âûñü,
È ÿ íå ðàç íà êðóòèçíå îïàñíîé
Âîçâðàòíûì ñëåäîì ïîìûøëÿë ñïàñòèñü (31-36).

Â îðèãèíàëå ýòî çâó÷èò: una lonza leggera e presta molto, ò.å. «ðûñü
ëåãêàÿ è î÷åíü áûñòðàÿ».

Ïîñêîëüêó ïîä àëëåãîðèåé ïîíèìàþò èíîñêàçàòåëüíîå èçîáðàæåíèå
àáñòðàêòíîãî ïîíÿòèÿ ÷åðåç êîíêðåòíûé îáðàç, òî âîçíèêàåò âîïðîñ: ÷òî
îáîçíà÷àåò, ñèìâîëèçèðóåò ýòîò çâåðü? Ïåðâîå çàòðóäíåíèå ñâÿçàíî ñ òåì,
÷òî íå äî êîíöà ÿñíî, ÷òî çà çâåðü èìååòñÿ â âèäó. Â ñîâðåìåííîì èòàëüÿí-
ñêîì ÿçûêå ñëîâî lonza îçíà÷àåò ‘ôèëåéíàÿ ÷àñòü ãîâÿäèíû; êîëáàñà èç
ñâèíîãî ôèëå’. Âî âðåìåíà Äàíòå îíî îáîçíà÷àëî íå âïîëíå îïðåäåëåííî-
ãî çâåðÿ èç êîøà÷üèõ âðîäå ðûñè (lince), âîäèâøåéñÿ â Àëüïàõ è â Àïåí-
íèíàõ. Êîììåíòàòîðû ïðåäëàãàþò òàêæå ëåîïàðäà è ÷åðíóþ ïàíòåðó. Â
îäíîì èç ñòàðèííûõ ãîðîäñêèõ äîêóìåíòîâ ãîâîðèòñÿ, ÷òî âî Ôëîðåíöèè
â êëåòêå ñîäåðæàëàñü òàêàÿ lonza èëè leonza. Ïîõîæå, ÷òî Äîðå, èëëþñò-
ðèðîâàâøèé «Áîæåñòâåííóþ êîìåäèþ» òîæå íå áûë äî êîíöà óâåðåí, ÷òî
æå ýòî çà çâåðü: îí èçîáðàæàåò ðûñü, íî íàäåëÿåò åå äëèííûì õâîñòîì, â
òî âðåìÿ êàê îí äîëæåí áûòü êîðîòêèì – îøèáêà, ïîäìå÷åííàÿ êîììåíòà-
òîðàìè «Êîìåäèè».
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Äðóãîå çàòðóäíåíèå ñâÿçàíî ñ èíòåðïðåòàöèåé ýòîãî çâåðÿ. Èññëåäî-
âàòåëè ïðåäëàãàþò âèäåòü â íåì îëèöåòâîðåíèå ñëàäîñòðàñòèÿ (òàêèõ áîëü-
øèíñòâî) èëè çàâèñòè, èëè íåâîçäåðæàíèÿ, èëè äàæå Ôëîðåíöèè. Âïðî-
÷åì, äëÿ àëëåãîðèè ìíîãîçíà÷íîñòü âïîëíå åñòåñòâåííà: îäèí îáðàç ìî-
æåò îòíîñèòüñÿ ê ðàçíûì ÿâëåíèÿì. Ýòà îñîáåííîñòü îòðàæåíà è â ñðåä-
íåâåêîâûõ áåñòèàðèÿõ, ãäå îäèí è òîò æå çâåðü ïîä÷àñ îçíà÷àåò ñîâñåì íå
áëèçêèå äðóã äðóãó ÿâëåíèÿ. Âñëåä çà «Ôèçèîëîãîì», áåñòèàðèè ñòðåìè-
ëèñü ðàñêðûòü ñ õðèñòèàíñêîé òî÷êè çðåíèÿ íðàâû çâåðåé, ñìåøèâàÿ ïðè
ýòîì ðåàëüíûå çíàíèÿ ñ ìèôîëîãè÷åñêèìè ñâåäåíèÿìè è ïðîñòî âûìûñ-
ëîì. Â ñðåäíåâåêîâûõ áåñòèàðèÿõ îòìå÷àåòñÿ ïëîäîâèòîñòü ðûñè, ñïàðè-
âàþùåéñÿ â ëþáîå âðåìÿ ãîäà, à òàêæå åå ñðåáðîëþáèå, òàê êàê îíà çàðû-
âàåò â çåìëþ äðàãîöåííûé êàìåíü, ïðÿ÷à åãî òàêèì îáðàçîì îò ÷åëîâåêà.
Äàíòîâñêàÿ ðûñü, ïîõîæå, áîëüøå ñîîòâåòñòâóåò ïåðâîé õàðàêòåðèñòèêå:
öâåòíóþ øêóðó è èçâèâàþùèåñÿ äâèæåíèÿ ìîæíî ðàññìàòðèâàòü êàê ñðåä-
ñòâà îáîëüùåíèÿ.

Âòîðîé çâåðü, ëåâ, îëèöåòâîðÿåò ãîðäîñòü è íàñèëèå, çäåñü âñå êîì-
ìåíòàòîðû åäèíîäóøíû (êòî-òî ñ÷èòàåò, ÷òî Äàíòå èìåë â âèäó Ôðàíöèþ).
Îäíàêî îòìåòèì, ÷òî â áåñòèàðèÿõ íàðÿäó ñ ýòèìè çíà÷åíèÿìè, ëåâ èìååò
è ïðÿìî ïðîòèâîïîëîæíûå – ñèëó, âåëè÷èå. Íåäàðîì â ïðàêòèêå òîëêîâà-
íèÿ Ñâÿùåííîãî Ïèñàíèÿ ëåâ îäíîâðåìåííî ñèìâîëèçèðóåò Õðèñòà è äüÿ-
âîëà.

Íàâñòðå÷ó âûøåë ëåâ ñ ïîäúÿòîé ãðèâîé.

Îí íàñòóïàë êàê áóäòî íà ìåíÿ,
Îò ãîëîäà ðû÷à îñâèðåïåëî
È ñàìûé âîçäóõ ñòðàõîì öåïåíÿ (45-48).

Ñàìîå ñèëüíîå âïå÷àòëåíèå ïðîèçâîäèò íà Äàíòå òðåòèé çâåðü, âîë-
÷èöà:

È ñ íèì âîë÷èöà, ÷üå õóäîå òåëî,
Êàçàëîñü, âñå àë÷áû â ñåáå íåñåò;
Íåìàëî äóø èç-çà íåå ñêîðáåëî (49-51).

Â íåé êîììåíòàòîðû âèäÿò îëèöåòâîðåíèå ñðåáðîëþáèÿ (àë÷íîñòè),
îáìàíà, Ïàïñêîãî äâîðà. Ïåðâàÿ èíòåðïðåòàöèÿ ïðåäñòàâëÿåòñÿ íàèáîëåå
ïîäõîäÿùåé, òàê êàê Äàíòå ñàì äàåò óêàçàíèå íà ýòî êà÷åñòâî â ñëåäóþ-
ùåì íèæå ñðàâíåíèè:

È êàê ñêóïåö, êîïèâøèé êëàä çà êëàäîì,
Êîãäà ïðèáëèçèòñÿ ïîðà óòðàò,
Ñêîðáèò è ïëà÷åò ïî áûëûì îòðàäàì,

Òàê áûë è ÿ ñìÿòåíèåì îáúÿò,
Çà øàãîì øàã âîë÷èöåé íåóåìíîé
Òóäà òåñíèìûé, ãäå ëó÷è ìîë÷àò (55-60),

à òàêæå ÷óòü äàëåå, ãîâîðÿ î çàãàäî÷íîì Ïñå, êîòîðûé ïðîãîíèò âîë÷èöó,
Äàíòå óïîìèíàåò, ÷òî îí íå âêóñèò «ìåòàëë äâóñïëàâíûé» (103).

Íàäî ñêàçàòü, ÷òî â ýêñïîçèöèè ñâîåé ïîýìû Äàíòå èñïîëüçóåò âïîë-
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íå òðàäèöèîííûå îáðàçû. Âåñüìà ñõîäíóþ êàðòèíó íàõîäèì ìû â îäíîé
èç ïðîïîâåäåé Àíòîíèÿ Ïàäóàíñêîãî: «Ëåñ – ýòî áåñïëîäíîå, óæàñàþùåå
ñîáðàíèå ãðåõîâ; îí ïîëîí çâåðåé ÷ðåâîóãîäèÿ è ñëàäîñòðàñòèÿ, ðîñòîâ-
ùè÷åñòâà è ãðàáèòåëüñòâà», êîòîðûì «îáîçíà÷àåòñÿ òðîéíîå çëîñëîâèå,
ò.å. ãîðäûíÿ, ñðåáðîëþáèå, ñëàäîñòðàñòèå»8. Âåðîÿòíî, îáùèì èñòî÷íè-
êîì ÿâëÿåòñÿ öèòàòà èç Èåðåìèè (V,6) î òðåõ çâåðÿõ, íàïàäàþùèõ íà Èåðó-
ñàëèì: «Çà ýòî ïîðàçèò èõ ëåâ èç ëåñà, âîëê ïóñòûííûé îïóñòîøèò èõ,
áàðñ áóäåò ïîäñòåðåãàòü ó ãîðîäîâ èõ».

Íî áåçóñëîâíî îðèãèíàëüíûì ÿâëÿåòñÿ òî, êàê Äàíòå èñïîëüçóåò ýòó
ðàñõîæóþ â Ñðåäíèå âåêà àëëåãîðèþ. Ñòàòè÷íûå çâåðè îáðåòàþò äâèæå-
íèå è çàäàþò èìïóëüñ äëÿ ðàçâèòèÿ ñþæåòà. Äî èõ ïîÿâëåíèÿ â ïîýìå åå
ìîæíî áûëî áû ÷èòàòü è ïîíèìàòü òîëüêî â áóêâàëüíîì ñìûñëå – ãåðîé
çàáëóäèëñÿ â ëåñó, ïûòàåòñÿ âûáðàòüñÿ èç íåãî, åìó âñòðå÷àþòñÿ òðè çâå-
ðÿ, ïåðâûõ äâóõ îí êàê-òî îáõîäèò, à òðåòèé, âîë÷èöà, ÷óòü íå çàñòàâëÿåò
åãî ïîâåðíóòü íàçàä («Ñìîòðè, êàê ýòîò çâåðü ìåíÿ ñòåñíèë», 88, â îðèãè-
íàëå: «Vedi la bestia per cu’ io mi volsi», «Ïîñìîòðè íà çâåðÿ, èç-çà êîòîðî-
ãî ÿ ïîâåðíóë íàçàä»). Ýòè ñëîâà Äàíòå îáðàùàåò ê ïðèøåäøåìó åìó íà
ïîìîùü Âåðãèëèþ, êîòîðûé è çàäàåò íóæíîå íàïðàâëåíèå: «Òû äîëæåí
âûáðàòü íîâóþ äîðîãó» (91). Çäåñü ïóòåøåñòâèå â ïðÿìîì ñìûñëå ñòàíî-
âèòñÿ íåâîçìîæíûì, ïðîèñõîäèò ïåðåêëþ÷åíèå íà äóõîâíî-àëëåãîðè÷åñ-
êèé ïëàí: Äàíòå äîëæåí áîðîòüñÿ íå ñ ðåàëüíûìè çâåðÿìè, ìåøàþùèìè
åìó ïîäíÿòüñÿ íà õîëì, à ñ ãðåõàìè, êîòîðûå îíè ñèìâîëèçèðóþò. Òîëüêî
ïî èõ ïðåîäîëåíèè ñòàíåò âîçìîæåí ïîäúåì íàâåðõ – êàê â ôèçè÷åñêîì
ñìûñëå, òàê è â äóõîâíîì.

Âåðãèëèé îáîçíà÷àåò âåêòîð äâèæåíèÿ: âîë÷èöà áóäåò èçãíàíà Ïñîì
(Veltro) è çàêëþ÷åíà â àä, à Äàíòå îòêðîåòñÿ ïóòü â íåáåñíûå ñåëåíèÿ:

Ñâîé áåã âîë÷èöà ãäå áû íè ñòðåìèëà,
Åå, íàãíàâ, îí çàòî÷èò â Àäó,
Îòêóäà çàâèñòü õèùíèöó âçìàíèëà (109-114).

Òàêèì îáðàçîì, òðè çâåðÿ ñâîèì äâèæåíèåì – «âüþùèìñÿ è ïðîâîð-
íûì» ó ðûñè, íàñòóïàòåëüíûì ó ëüâà è «íåóåìíûì» ó âîë÷èöû – ïðåðûâà-
þò ôèçè÷åñêîå ïðîäâèæåíèå Äàíòå è ïåðåâîäÿò åãî â äóõîâíûé ïëàí, â
âîñõîæäåíèå ê Áîãó. Ýòà ìàñòåðñêàÿ äðàìàòè÷åñêàÿ ýêñïîçèöèÿ äàåò èì-
ïóëüñ ðàçâèòèþ ñþæåòà. Êàê ýòî ñâîéñòâåííî Äàíòå, ðàñõîæèé ìàòåðèàë
ïåðåïëàâëÿåòñÿ â åãî òâîð÷åñêîé êóçíèöå è ñòàíîâèòñÿ íåóçíàâàåìûì.

1 Ñì. îá ýòîì: Òîïîðîâà À.Â. Ê âîïðîñó î æàíðå «Íîâîé æèçíè» Äàíòå //
Ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèé æóðíàë. Ì., ÐÀÍ, ÈÍÈÎÍ, 2015. ¹ 37. Ñ. 64-74.
2 Ñì. Keleman J. Carattere e funzione degli autocommenti di Dante. 2011, p. 49 –
http://pendientedemigracion.ucm.es/info/italiano/acd/tenzone/t12/Kelemen.pdf
3 Èîàíí Êàññèàí Ðèìëÿíèí. Ñîáåñåäîâàíèÿ, XIV, 8.
4 Ýòîò ïðîöåññ äåòàëüíî îïèñàí â ôóíäàìåíòàëüíîì òðóäå: De Lubac H.
Exégèse médiévale. Les quatre sens de l'Écriture. Théologie 41. Paris, Aubier
Montaigne, 1959-1964. Ñì. òàêæå: Gilbert G.H. The Interpretation of the Bible:
A Short History. N.Y., 1956; Old Y.O. The Reading and Preaching of The Scripture.
Cambrige: Eerdmans, 1998.
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5 Äàíòå Àëèãüåðè. Ìàëûå ïðîèçâåäåíèÿ. Ì., Èçäàíèå ïîäãîòîâèë È.Í. Ãîëå-
íèùåâ-Êóòóçîâ. Ì., Íàóêà, 1968. Ñ. 135-136.
6 Äàíòå Àëèãüåðè. Ìàëûå ïðîèçâåäåíèÿ, öèò. ñî÷. Ñ. 387.
7 Çäåñü è äàëåå «Áîæåñòâåííàÿ êîìåäèÿ» öèòèðóåòñÿ ïî èçäàíèþ: Äàíòå Àëè-
ãüåðè. Áîæåñòâåííàÿ êîìåäèÿ. Ïåð. Ì. Ëîçèíñêîãî. Ì.-Ë., Õóäîæåñòâåííàÿ
ëèòåðàòóðà, 1950.
8 Ñâ. Àíòîíèé Ïàäóàíñêèé. Ïðîïîâåäè. Ïîä ðåä. Â. Ë. Çàäâîðíîãî. Ì., Èçäà-

òåëüñòâî ôðàíöèñêàíöåâ-áðàòüåâ ìåíüøèõ êîíâåíòóàëüíûõ, 1997. Ñ. 45.
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Антон Нестеров (МГЛУ)

«Насельники Рая» и «пассажиры Ковчега»:
«Райский пейзаж со зверями и Ноевым ковчегом»

Яна Брейгеля Старшего,
миниатюры в иллюминированных манускриптах

и интерес к сюжету о Потопе
на рубеже XVI – XVII вв.

Â 1613 ã. ßí Áðåéãåëü «Áàðõàòíûé» ïèøåò «Ðàéñêèé ïåéçàæ ñî çâåðÿ-
ìè è Íîåâûì êîâ÷åãîì» (òàêîâî íàçâàíèå ýòîé ðàáîòû â ñâîäíîì êàòàëîãå
ðàáîò ßíà Áðåéãåëÿ1, ìóçåé Ãåòòè, ãäå ñåé÷àñ õðàíèòñÿ êàðòèíà, äàåò åé
íàçâàíèå «Âõîä çâåðåé íà êîâ÷åã»). Íà íåáîëüøîì ïðîñòðàíñòâå ïàíåëè
54,5 õ 87 ñì õóäîæíèêó óäàåòñÿ ìàñòåðñêè èçîáðàçèòü ìíîæåñòâî æèâîò-
íûõ: çäåñü ïðåäñòàâëåíû ëüâû, ëåîïàðäû, ñëîíû, ìåäâåäè, âåðáëþäû, îëå-
íè, êàáàíû, äèêîáðàçû, ÷åðåïàõè, ìîðñêèå ñâèíêè, áàðñóêè, îáåçüÿíêà,
áåëêà, äîìàøíÿÿ ñêîòèíà – êîðîâû, ëîøàäè, ñâèíüè, êîçû, îâöû, ìàññà
ïåðíàòûõ – îò ýêçîòè÷åñêèõ ñòðàóñîâ è ðàéñêèõ ïòèö äî ãóñåé è óòîê, è

Илл. 1. Ян Брейгель Старший. Райский пейзаж со зверями и Ноевым ковчегом.
1613. Музей Гетти.



«Н
а

с
е

льни
ки

 р
а

я» и
 «па

с
с

а
ж

и
р

ы
 К

о
вче

га
»

17

äàæå ïðèñóòñòâóåò íåòîïûðü (èëë. 1)… Âñå ýòî ìàñòåðñêè ïðîïèñàíî äî
ìåëü÷àéøèõ äåòàëåé: ñêóðïóëåçíåéøå ïåðåäàíû óçîðû íà ïàíöèðå ÷åðå-
ïàõ, âûäåëåí åäâà ëè íå êàæäûé âîëîñîê ó ìîðñêîé ñâèíêè, è äàæå ïåðå-
äàíû ðåôëåêñû ñâåòà íà ìîêðûõ ëàïàõ âîäîïëàâàþùèõ ïòèö2. Áðåéãåëü
äåìîíñòðèðóåò çäåñü ñâîå ìàñòåðñòâî õóäîæíèêà-ìèíèàòþðèñòà – íî èí-
òåðåñíî, ÷òî è ñàì ñþæåò ýòîé ðàáîòû âîñõîäèò èìåííî ê ìèíèàòþðå êàê
æàíðó: ñàìà èêîíîëîãèÿ «ïîãðóçêè» æèâîòíûõ íà Êîâ÷åã è èõ «âûãðóçêè»
çàäàíà ðàííåõðèñòèàíñêèìè èëëþìèíèðîâàííûìè ðóêîïèñÿìè. Âîò òîëüêî
«íàáîð» æèâîòíûõ, ïðåäñòàâëåííûõ íà ýòèõ ìèíèàòþðàõ, íåñêîëüêî îò-
ëè÷åí îò «áðåéãåëåâñêîãî».

Ýòî îòëè÷èå ëåãêî ñïèñàòü íà «àíèìàëèñòè÷åñêèå ñêëîííîñòè» Áðåé-
ãåëÿ: ñòðåìëåíèå õóäîæíèêà ïîòðàôèòü çàêàç÷èêó, ìàêñèìàëüíî èñïîëü-
çóÿ ñâîè ñèëüíûå ñòîðîíû è ñâîåîáðàçíóþ ñïåöèàëèçàöèþ íà áëåñòÿùåì
óìåíèè ðèñîâàòü æèâîòíûõ – îñîáåííî, ó÷èòûâàÿ èíòåðåñ òîé ýïîõè ê
íàòóðàëüíîé èñòîðèè è âñÿ÷åñêèì äèêîâèíàì. Èíòåðåñ ýòîò, ñ îäíîé ñòî-
ðîíû, âûðàçèëñÿ â ëþáâè ê êóíñòêàìåðàì, âðîäå çíàìåíèòîãî ñîáðàíèÿ
ïðè ïðàæñêîì äâîðå Ðóäîëüôà II, à ñ äðóãîé – â òðàäèöèè èìåòü ïðè äâî-
ðàõ ñâîåîáðàçíûå çîîïàðêè. Åùå Ôèëèï Äîáðûé (1396 – 1467), ïðàâèòåëü
Íèäåðëàíäîâ è ãåðöîã Áóðãóíäñêèé, äåðæàë â Áðþññåëå ìíîæåñòâî æè-
âîòíûõ, ñðåäè êîòîðûõ áûëè ëåâ, âîëê, ðûñü, ëèñà, êàìûøîâûé êîò, âåïðü,
ãîðíûé êîçåë, îëåíè, îáåçüÿíêè. Óíàñëåäîâàâøèå â ñâîå âðåìÿ òåððèòî-
ðèè Áóðãóíäèè Ãàáñáóðãè àêòèâíî ïîääåðæèâàëè ýòó òðàäèöèþ3. Ýðöãåð-
öîã Àëüáåðò VII Àâñòðèéñêèé, øòàòãàëüòåð Èñïàíñêèõ Íèäåðëàíäîâ ñ 1596
ïî 1621ãã. è åãî ñóïðóãà Èçàáåëëà âåñüìà ìíîãî âðåìåíè óäåëÿëè ñâîåé
áðþññåëüñêîé «æèâîé êîëëåêöèè» – áîëåå òîãî, Áðåéãåëü íåîäíîêðàòíî
åå ïîñåùàë, ÷òîáû äåëàòü çàðèñîâêè ñ íàòóðû.

×òî äî ëþáâè ê èçîáðàæåíèÿì æèâîòíûõ â òó ýïîõó – äîñòàòî÷íî
âñïîìíèòü «Animalia» Éîðèñà Õîåíôàãåëÿ. Ýòî – ÷åòûðåõòîìíîå (!) ñî-
áðàíèå ìèíèàòþð, ñ èçÿùíåéøå âûïîëíåííûìè èçîáðàæåíèÿìè ðàçíîîá-
ðàçíûõ æèâûõ òâàðåé, ïðèáëèæàëîñü ê ñòðóêòóðå  emblemata liber: ìíî-
ãèì êàðòèíêàì áûëè ïðèäàíû äåâèçû è ïîÿñíèòåëüíûå íàäïèñè. Íàïðè-
ìåð, ðèñóíîê ñ ñîâàìè ñîïðîâîæäàåòñÿ motto «Multae noctuae sub tegulis
latitant» (Ìíîæåñòâî íî÷íûõ ñîçäàíèé ïðÿ÷óòñÿ íà ÷åðäàêàõ), à íàäïèñü
âíèçó ïîÿñíÿëà – «Noctua volat» (Ñîâû âûëåòàþò íî÷üþ): â êîíòåêñòå ðå-

ëèãèîçíûõ âîéí è ïðî÷èõ
êîíôëèêòîâ òîé ýïîõè ýòà
íåõèòðàÿ ìóäðîñòü ïðè-
îáðåòàëà âåñüìà çëîâå-
ùèé îòòåíîê (èëë. 2). Æè-
âîòíûé ìèð â «Animalia»
áûë ðàñêâàëèôèöèðîâàí â
ñîîòâåòñòâèè ñ àðèñòîòå-
ëåâûìè ïåðâîýëåìåíòà-
ìè: íàñåêîìûå ñîîòâåò-
ñòâîâàëè ñòèõèè îãíÿ,

Илл. 2. Йорис Хоефнагель.
Совы. Animalia Volatilia et

Amphibia (Aier): Plate LV.
Ок. 1575 – 1580. Национальная
галерея искусств, Вашингтон.
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÷åòâåðîíîãèå è ðåïòèëèè – çåìëå, âîäå – âñå âîäíûå òâàðè, à âîçäóõó –
âñå, êòî ñïîñîáåí ëåòàòü è… àìôèáèè.  «Animalia» ñîçäàâàëàñü íà ïðîòÿ-
æåíèè ìíîãèõ ëåò è, â êîíöå êîíöîâ, áûëà â 1590 ã. ïðèîáðåòåíà èìïåðà-
òîðîì Ðóäîëüôîì II äëÿ åãî êîëëåêöèè4. È ýòîò òðóä Õîåíôàãåëÿ ñâèäå-
òåëüñòâóåò, ÷òî áîëüøèå «àíèìàëèñòè÷åñêèå» ïðîåêòû â òó ýïîõó áûëè
ïðèçâàíû íå òîëüêî óäîâëåòâîðèòü èíòåðåñ ê ïðèðîäå, íî àêêóìóëèðîâà-
ëè ìàññó äîïîëíèòåëüíûõ ñìûñëîâ è çíà÷åíèé5. Ïîòîìó íå áóäåì ëåãêî-
âåðíî ñïèñûâàòü «çâåðèíûé ïàðàä» «Ðàéñêîãî ïåéçàæà ñî çâåðÿìè è Íîå-
âûì êîâ÷åãîì» Áðåéãåëÿ òîëüêî íà ëþáîâü õóäîæíèêà ê èçîáðàæåíèþ æè-
âîòíûõ, à îáðàòèìñÿ çà ïðîÿñíåíèåì ñìûñëîâ, çàïå÷àòëåííûõ íà êàðòèíå,
ê èêîíîëîãèè ñàìîãî ñþæåòà è, ïðåæäå âñåãî, ê òðàäèöèè ìèíèàòþð èç
èëëþìèíèðîâàííûõ áèáëåéñêèõ ðóêîïèñåé, ê íà÷àëó íà÷àë.

Ñðåäè ðàííåõðèñòèàíñêèõ ìàíóñêðèïòîâ òåêñòû Âåòõîãî Çàâåòà, áî-
ëåå, ÷åì íåìíîãî÷èñëåííû6. Åñëè âçÿòü, íàïðèìåð, ãðóïïó òàê íàçûâàå-
ìûõ «ïóðïóðíûõ êîäåêñîâ» IV – VI ââ. (èõ ïåðãàìåíòíûå ëèñòû áûëè îê-
ðàøåíû ïóðïóðîì, à ïèñàëè ïî íèì çîëîòîì), òî â íåé îêàæåòñÿ ñåìü ãðå-
÷åñêèõ íîâîçàâåòíûõ ðóêîïèñåé, øåñòü – ëàòèíñêèõ, îäíà – ãîòñêàÿ (íà-
ïèñàííàÿ ïðè ýòîì íå çîëîòîì, à ñåðåáðîì) – è ëèøü «Vienna Genesis»
(Vienna, Osterreichische Nationalbibliothek, cod. theol. gr. 31; èìÿ äàíî ïî
ìåñòó õðàíåíèÿ, ñàìà æå ðóêîïèñü, ñîçäàíà, ñêîðåå âñåãî, â Àíòèîõèè â VI
â.), ñîäåðæèò òåêñò «Êíèãè Áûòèÿ», â âåðñèè Ñåïòóàãèíòû. Ñîáñòâåííî,
ýòî – äðåâíåéøèé èç èëëþìèíèðîâàííûõ âåòõîçàâåòíûõ êîäåêñîâ. Ñîõðà-
íèëîñü 24 ëèñòà ðóêîïèñè, ñ ìèíèàòþðàìè íà îáåèõ ñòîðîíàõ, è òðè èç
ýòèõ ìèíèàòþð èçîáðàæàþò èñòîðèþ Ïîòîïà. Íà îäíîé ïðåäñòàâëåí ïëû-
âóùèé ïî âîëíàì Êîâ÷åã, îêðóæåííûé òîíóùèìè ëþäüìè è æèâîòíûìè,
íà äðóãîé – ñåìüÿ Íîÿ è çâåðè, ïîêèäàþùèå Êîâ÷åã, è âñåññîæåíèå Íîÿ,
íà òðåòüåé èçîáðàæåíà Ðàäóãà Çàâåòà.

Èíòåðåñíî, ÷òî Êîâ÷åã ÷àñòî âñòðå÷àåòñÿ íà ôðåñêàõ â êàòàêîìáàõ –
äî íàñ äîøëî îêîëî ñîðîêà òàêèõ èçîáðàæåíèé. Ðàç çà ðàçîì íà ýòèõ ðîñ-
ïèñÿõ âîñïðîèçâîäèòñÿ îäèí è òîò æå èêîíîãðàôè÷åñêèé îáðàç: Íîé ñòî-
èò âíóòðè ïëûâóùåãî ïî âîëíàì êóáà, è ïðîòÿãèâàåò ðóêè íàâñòðå÷ó ñëå-
òàþùåìó ñ íåáåñ ãîëóáþ (èëë. 3). Õàðàêòåðíûì îáðàçîì áîëüøèíñòâî ýòèõ
èçîáðàæåíèé ïðèõîäèòñÿ íà âòîðóþ ïîëîâèíó III – íà÷àëî IV ââ. í.ý. – ïèê
ãîíåíèé íà õðèñòèàí. Ñî÷åòàíèå âîäû, ñïóñêàþùåãîñÿ ñâåðõó ãîëóáÿ, àñ-
ñîöèèðóåìîãî ñî Ñâÿòûì Äóõîì, è ïðîñòèðàþùåãî íàâñòðå÷ó åìó ðóêè
Íîÿ ïðî÷èòûâàåòñÿ â ýòîì êîíòåêñòå êàê îòñûëêà ê Êðåùåíèþ7, à ïðèíè-
ìàÿ âî âíèìàíèå ïîä÷åðêèâàåìóþ â áèáëåéñêîì òåêñòå ïðàâåäíîñòü ïàò-
ðèàðõà, çà êîòîðóþ îí è áûë èçáðàí Áîãîì, – êàê óêàçàíèå íà ãîòîâíîñòü
òâåðäî ïðåáûâàòü â âåðå. Òåì ñàìûì, Êîâ÷åã çäåñü âûñòóïàåò êàê ìåòàôî-
ðà ëè÷íîãî ñïàñåíèÿ.

Ìèíèàòþðû «Âåíñêîé Êíè-
ãè Áûòèÿ» íå ñòîëü ìåòàôîðè÷-
íû, îíè ïðèçâàíû ïðîèëëþñò-
ðèðîâàòü è â ÷åì-òî ïðîêîììåí-
òèðîâàòü áèáëåéñêèé íàððàòèâ.
Ïðè ýòîì äëÿ èëëþñòðàöèè âû-
áèðàþòñÿ òðè êëþ÷åâûõ ìîìåí-
òà èç èñòîðèè Íîÿ: ãèáåëü ïî-

Илл. 3. Ноев ковчег. Катакомбы св.
Петра и Марцеллина в Риме. IV в. н. э.
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ãðÿçøåãî âî ãðåõå ìèðà è ñïà-
ñåíèå òåõ, êòî ãðåõîì íå çàòðî-
íóò, – ìèíèàòþðà ñ Ïîòîïîì è
Êîâ÷åãîì, ïëûâóùèì ïî âîëíàì
ñðåäè îáùåé àãîíèè; ñïàñåíèå
ïîëíîòû òâàðíîãî ìèðà èç âîä
Ïîòîïà è çàâèñèìîñòè ýòîãî

ìèðà îò âîëè Òâîðöà – ïðåäñòàâëåííîå â «ñèíòåòè÷åñêîé» ñöåíå âûõîäà
èç Êîâ÷åãà è æåðòâîïðèíîøåíèÿ Íîÿ; çàêëþ÷åíèå Áîãîì çàâåòà ñ ÷åëîâå-
êîì, ÿâëåííîå â ðàäóãå.

Îñòàíîâèìñÿ íà ñöåíå âûõîäà èç Êîâ÷åãà: ïåðåä íàìè ïðîöåññèÿ èç
÷ëåíîâ Íîåâà ñåìåéñòâà è ðàçíîîáðàçíûõ çâåðåé – çäåñü è ëåâ, è ïàðà
ñëîíîâ, è âñÿêàÿ äîìàøíÿÿ ñêîòèíà: êîðîâû, îâöû, îñëèêè, ëîøàäè
(èëë. 4)… Ïðè ýòîì «ýêçîòèêà» â âèäå ñëîíîâ, êàçàëîñü áû, âïîëíå îáúÿñ-
íÿåòñÿ ñèðèéñêèì ïðîèñõîæäåíèåì ðóêîïèñè – íî íå áóäåì ñïåøèòü, à
ïîñìîòðèì íà äðóãèå èëëþìèíèðîâàííûå ìàíóñêðèïòû.

Ñðåäè âåòõîçàâåòíûõ èëëþìèíèðîâàííûõ ðóêîïèñåé áëèæàéøåé ïî
âðåìåíè ñîçäàíèÿ ê «Âåíñêîé Êíèãå Áûòèÿ» ÿâëÿåòñÿ òàê íàçûâàåìàÿ Cotton
Genesis – «Êîòòîíîâñêàÿ Êíèãà Áûòèÿ» (MS Cotton Otho B. VI. Áðèòàíñ-
êàÿ áèáëèîòåêà. Ðóáåæ V – VI ââ.), íà îñíîâå ìèíèàòþð êîòîðîé áûëî âû-
ïîëíåíî ìîçàè÷íîå óáðàíñòâî ñîáîðà Ñàí Ìàðêî â Âåíåöèè8. Îáðàòèìñÿ
æå ê ìîçàèêàì èç Ñàí Ìàðêî, ïîìíÿ, ÷òî ïåðåä íàìè íå îðèãèíàëüíûå

Илл. 4. Выход из Ковчега на горе
Арарат. Vienna Genesis.
Австрийская национальная
библиотека, Вена.
MS. Theol.gr.31. Fol. 2v.
VI в. н. э.

Илл. 5. Вход животных в Ковчег. Мозаика собора Сан Марко, Венеция. Нач. XIII в.
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ìèíèàòþðû, à èõ ïî-
çäíèå âåðñèè, âûïîëíåí-
íûå â èíîì ìàòåðèàëå9.
Èñòîðèè Íîÿ â Ñàí Ìàð-
êî ïîñâÿùåíà ÷àñòü ìî-
çàèê íàðòåêñà, ñðåäè íèõ
äâå èçîáðàæàþò «ïî-
ãðóçêó» íà Êîâ÷åã – ïòèö
è æèâîòíûõ, à îäíà –
«âûãðóçêó», ïðè÷åì âñåõ
ðàçîì: ëþäåé, çâåðåé è
ïòèö. Â ñþæåòå ñ «çâåðè-
íîé ïîãðóçêîé» â ëåâîé
÷àñòè ïðåäñòàâëåíû êî-
ïûòíûå: îñëèê , îâöà,
êîçû, êîðîâû, îëåíè, àí-
òèëîïû, ëîøàäè, ñâèíüè,
âåðáëþäû, áóéâîëû è…
çàéöû; ñïðàâà èçîáðàæå-
íû õèùíèêè – ìåäâåäè,
âîëêè, ëåîïàðäû è

Илл. 6. Выход из Ковчега
на горе Арарат. Мозаика
собора Сан Марко,
Венеция. Нач. XIII в.

Илл. 7. Посадка на Ковчег. Иллюстрированная Книга Бытия.
3Bя четверть XIV в. Британская библиотека. MS Egerton 1894. Fol. 3.
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ëüâû… è ïàðà àñïèäîâ (èëë. 5). Áëè-
æå ê õèùíèêàì íàõîäèòñÿ äâåðü Êîâ-
÷åãà, â êîòîðóþ Íîé «çàíîñèò» ïàðó
ëüâîâ: ñîçäàòåëåé ìîçàèê Ñàí Ìàðêî
(èëè ìèíèàòþðèñòîâ «Êîòòîíîâñêîé
Êíèãè Áûòèÿ») îòëè÷àëî õîðîøåå
÷óâñòâî þìîðà. Ïîõîæàÿ «óñìåøêà»
ïðèñóòñòâóåò è â ìîçàèêå ñ «âûãðóç-
êîé» – â âåðõíåì ÿðóñå èçîáðàæåí
Êîâ÷åã, ñòîÿùèå ïåðåä íèì ÷ëåíû íî-
åâà ñåìåéñòâà è ñàì Ïàòðèàðõ, äåëî-
âèòî èçâëåêàþùèé èç êîâ÷åãà ëüâà,
äåðæà åãî çà øêèðêó, à â íèæíåì ÿðó-
ñå ïðåäñòàâëåíû ðàçáåãàþùèåñÿ
âðàññûïíóþ æèâîòíûå: åùå îäèí ëåâ,
îëåíè, çàéöû, ìåäâåäè, ëèñû è ëåî-

ïàðäû (èëë. 6).

Илл. 8. Выход из Ковчега на горе Арарат.
Книга Бытия. 3Bя четверть XIV в.

Британская библиотека.
MS Egerton 1894. Fol. 4.

Илл.  9. Джулио Бонасоне. Посадка на Ковчег. Конец XVI в.
Музей Метрополитан, НьюBЙорк.
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Çàìåòèì, ÷òî êî-
ìè÷íîñòü â ñöåíàõ ñ
«ïîãðóçêîé» æèâîòíûõ
íà Êîâ÷åã è «âûãðóçêè»
èõ èç íåãî ïðèñóùà íå
òîëüêî ìîçàèêàì Ñàí
Ìàðêî, íî è íåêîòîðûì
äðóãèì ïîäîáíûì èçîá-
ðàæåíèÿì, â ÷àñòíîñòè,
â «Èëëþñòðèðîâàííîé
Êíèãå Áûòèÿ», ñîçäàí-
íîé â êîíöå XIV â. è õðà-
íÿùåéñÿ â Áðèòàíñêîé áèáëèîòåêå (MS Egerton 1894). Îäíà èç åå ìèíè-
àòþð èçîáðàæàåò, êàê íà Êîâ÷åã ïîäíèìàþò, ñ ïîìîùüþ ïðèñòàâíûõ ëåñ-
òíèö, æèâîòíûõ: îáåçüÿíêó çàíîñÿò, ïîñàäèâ íà ïëå÷è, ìåäâåäÿ – âçâàëèâ
íà ñïèíó, òåëüöà è áàðàíà ïîäíîñÿò ê «ïîãðóçî÷íûì ñõîäíÿì», ïåðåêèíóâ
÷åðåç ïëå÷î, ëüâà æå ïðèõîäèòñÿ òàùèòü çà çàäíèå íîãè âîëîêîì ïî çåìëå,
èáî îí óïèðàåòñÿ è öåïëÿåòñÿ êîãòÿìè (èëë. 7)…

×òî äî âòîðîé ìèíèàòþðû èç «Èëëþñòðèðîâàííîé Êíèãè Áûòèÿ», ãäå
ïðåäñòàâëåí âûõîä èç Êîâ÷åãà, ìû âèäèì íà íåé ëèñó, îëåíÿ, êîðîâó, îáå-
çüÿíêó, îâöó, êîçëà, áóéâîëà, ïàðó áàðàíîâ, åæà, âîëêà, òåëüöà, ìåäâåäÿ,
êîçó, ëîøàäü, ëüâà è… äðàêîíà (èëë. 8). Åãî ïîÿâëåíèå, êîíå÷íî, ìîæíî
«ñïèñàòü» íà íåñêîëüêî ñâîåîáðàçíîå èñòîëêîâàíèå ñòèõà èç Êíèãè Áû-
òèÿ, îïèñûâàþùåãî ñîçäàíèé, âçÿòûõ íà áîðò Êîâ÷åãà: «è âñå çâåðè ïî
ðîäó èõ, è âñÿêèé ñêîò ïî ðîäó åãî, è âñå ãàäû, ïðåñìûêàþùèåñÿ ïî çåìëå,
ïî ðîäó èõ, è âñå ëåòàþùèå ïî ðîäó èõ, âñå ïòèöû, âñå êðûëàòûå, è âîø-
ëè ê Íîþ â êîâ÷åã ïî ïàðå îò âñÿêîé ïëîòè, â êîòîðîé åñòü äóõ æèçíè…
(Áûò. 7:13-15), íî äåëî â òîì, ÷òî «äðàêîí÷èê» (èëè âàñèëèñê, èëè ãðèôîí
– íåêîå ôàíòàñòè÷åñêîå êðûëàòîå æèâîòíîå âíîâü è âíîâü «âñïëûâàåò» â
ñþæåòàõ î Êîâ÷åãå, ïðè÷åì, èìåííî â èçîáðàæåíèÿõ «âûãðóçêè»: ìû âñòðå-
÷àåì åãî íà ñîîòâåòñòâóþùåé ãðàâþðå Äæóëèî Áîíàñîíå (èëë. 9), äàòèðó-
åìîé âòîðîé ïîëîâèíîé XVI â., èëè íà êàðòèíå Ñèìîíà äå Ìèëÿ 1570 ã.
(èëë. 10). Îá ýòîì ñîçäàíèè ìû åùå ïîãîâîðèì íèæå, à ïîêà ñôîðìóëèðó-
åì ïðîìåæóòî÷íîå íàáëþäåíèå: â èçîáðàæåíèÿõ «ïîãðóçêè» æèâîòíûõ íà
Êîâ÷åã è èõ ñ íåãî «âûãðóçêè» ôàóíà ïðåäñòàâëåíà âåñüìà îáèëüíî, ïðåæ-
äå âñåãî êîïûòíûìè è õèùíûìè, ñ íåêîòîðîé ðåãóëÿðíîé «ïðèìåñüþ»
òàêèõ ñîçäàíèé êàê åæè èëè çàéöû.

Î÷åâèäíîñòü ýòîãî óòâåðæäåíèå ïðîáëåìàòèçèðóåòñÿ, åñëè õðèñòè-
àíñêóþ èêîíîãðàôèþ ýòîãî ñþæåòà ìû ñðàâíèì ñ åå èçâîäàìè, ñîçäàííû-
ìè â ðàìêàõ èóäàèçìà. Íàäî ó÷èòûâàòü, ÷òî èóäàèñòñêàÿ òðàäèöèÿ èçáåãà-
ëà èçîáðàæåíèÿ ÷åëîâåêà – íî æåñòêîãî çàïðåòà íà òàêèå èçîáðàæåíèÿ âñå
æå íå ñóùåñòâîâàëî. Òàê, ìèíèàòþðà èç «Çîëîòîé Àãàäû» (MS Additional
27210, Áðèòàíñêàÿ áèáëèîòåêà), ñîçäàííîé â Èñïàíèè â ñåðåäèíå XIV â.,
ïîñâÿùåíà âûñàäêå èç Êîâ÷åãà, è èç æèâîòíûõ íà íåé ïðåäñòàâëåíû òîëü-
êî äîìàøíèå êîïûòíûå: îâöû, êîçà, êîðîâà, îñëèê è ñâèíüÿ (èëë. 11). Òîã-
äà êàê â õðèñòèàíñêèõ ìèíèàòþðàõ ïî÷òè îáÿçàòåëüíî áóäóò ïðèñóòñòâî-

Илл. 10. Симон де Миль.
Выход из Ковчега на горе
Арарат. 1570. Частная
коллекция, Франция.
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âàòü õèùíèêè – õîòÿ áû
ëåâ, áåç íåãî ýòîò ñþæåò
îáîéòèñü, ïðàêòè÷åñêè,
íå ìîæåò. Ïî ñóòè, â ýòèõ
õðèñòèàíñêèõ èçâîäàõ
ñþæåòà ñ Êîâ÷åãîì ïðè-
ñóòñòâóåò îòñûëêà ê îá-
ðåòåíèþ Öàðñòâà Áîæüå-
ãî, êîãäà «âîçëÿãóò ëåâ ñ
àãíöåì». Çà ýòîé ðàñõî-
æåé ôîðìóëîé ñòîèò ïðî-
ðî÷åñòâî Èñàéè «Òîãäà
âîëê áóäåò æèòü âìåñòå ñ
ÿãíåíêîì, è áàðñ áóäåò
ëåæàòü âìåñòå ñ êîçëåí-
êîì; è òåëåíîê, è ìîëî-
äîé ëåâ, è âîë áóäóò âìå-
ñòå, è ìàëîå äèòÿ áóäåò
âîäèòü èõ. È êîðîâà áó-
äåò ïàñòèñü ñ ìåäâåäè-

öåþ, è äåòåíûøè èõ áóäóò ëåæàòü âìåñòå, è ëåâ, êàê âîë, áóäåò åñòü ñîëî-
ìó» (Èñ. 1: 6 – 7), – íî ïåðåòîëêîâàííîå â õðèñòèàíñêîé ïåðñïåêòèâå, íå
êàê ïðîâîçâåñòèå ïðèõîäà Ìîøèàõà, à êàê îáåùàíèå Öàðñòâà Áîæüåãî,
óâèäåííîãî ÷åðåç ïåðñïåêòèâó «Îòêðîâåíèÿ Èîàííà Áîãîñëîâà», è ÷åðåç
ðîëü Öåðêâè – êîòîðàÿ â «Îòêðîâåíèè» óïîäîáëåíà Íåâåñòå Àãíöà (ñð.:
Îòêð. 22: 9 – 15). Íà óðîâíå äîãìàòèêè âåñü ýòîò êðóã ïðåäñòàâëåíèé ïî-
ëó÷àåò îêîí÷àòåëüíîå îôîðìëåíèå ê ýïîõå çðåëîãî Ñðåäíåâåêîâüÿ.

Íàñêîëüêî ïëîòíî ê ýòîìó âðåìåíè ðàçðàáîòàíà «òåîëîãèÿ Êîâ÷åãà»,
ïîêàçûâàåò òðàêòàò Ãóãî Ñåí-Âèêòîðñêîãî «De arca Noe mystica» (Î ìèñ-
òè÷åñêîì Íîåâîì êîâ÷åãå), íàïèñàííûé ìåæäó 1125 è 1130 ãã.10 Òåêñò òðàê-
òàòà ÿâëÿåòñÿ îïèñàíèåì «äèàãðàììû», ïîìîãàþùåé õðèñòèàíèíó ïðè-
áëèçèòüñÿ ê ïîñòèæåíèþ Áîãà, ðàçìûøëÿÿ íàä Ïèñàíèåì è ñâÿùåííîé
èñòîðèåé. Ñàìà äèàãðàììà èçîáðàæàåò ìèðîçäàíèå è ðàçâåðòûâàþùóþñÿ
âíóòðè íåãî èñòîðèþ ÷åëîâå÷åñòâà, ðàçäåëåííóþ íà øåñòü ýïîõ, â ñîîò-
âåòñòâèè ñ äíÿìè òâîðåíèÿ11.

Ãóãî îïèñûâàåò êîñìîñ, ñîñòîÿùèé èç  òðåõ ñôåð: ýôèðíîé (âíóòðè
íåå ïðåäñòàâëåíû 12 çíàêîâ Çîäèàêà è 12 ìåñÿöåâ), ñôåðû âîçäóõà (âíóò-
ðè íåå ïðåäñòàâëåíû 12 âåòðîâ) è ñôåðû Çåìëè – â âèäå mappa mundi –
çåìíîé êàðòû. Âíóòðè ýòîé êàðòû ïðåäñòàâëåí Íîåâ Êîâ÷åã, îòîæäåñòâëÿ-
åìûé ñ Öåðêîâüþ. Öåíòðàëüíûì ñòîëïîì Êîâ÷åãà ÿâëÿåòñÿ Àãíåö Áîæèé:
òî ÷òî ðàñïîëîæåíî ê þãó îò íåãî àññîöèèðóåòñÿ ñ Äðåâîì æèçíè è Áîæå-
ñòâåííîé ïðèðîäîé Õðèñòà, à òî, ÷òî ê ñåâåðó – ñ Êíèãîé æèçíè è Åãî
÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäîé12. «Ñàì êîâ÷åã îçíà÷àåò Öåðêîâü; ïîòîï æå – ïî-
õîòè ìèðà ñåãî,»13 – ïèøåò Ãóãî Ñåí-Âèêòîðñêèé.

Ïðè ýòîì è èóäàèçì, è õðèñòèàíñòâî âèäåëè â Íîå ïðàîòöà ñîâðåìåí-
íîãî ÷åëîâå÷åñòâà è ïðîâîäèëè ìíîæåñòâî ïàðàëëåëåé ìåæäó íèì è Àäà-

Илл. 11. «Золотая»
пасхальная Агада.

2Bя четверть XIV в.
Британская библиотека.

MS Additional 27210. Fol. 2v.
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ìîì, à ïîòîìó ìèðíîå ïðåáûâàíèå âñåõ æè-
âîòíûõ íà Êîâ÷åãå ñðàâíèâàëîñü ñ èõ ìèð-
íûì áûòèåì â Ðàþ – è åñòåñòâåííûì îáðà-
çîì èçîáðàæåíèÿ âîñõîæäåíèÿ çâåðåé íà Êîâ-
÷åã âî ìíîãîì íà óðîâíå èêîíîëîãèè ïåðå-
êëèêàëîñü ñ ñþæåòîì î íàðå÷åíèè Àäàìîì
èìåí òâàðÿì Áîæèèì.

Ñàìîå ðàííåå èç õðèñòèàíñêèõ èçîáðà-
æåíèé ñ ýòèì ñþæåòîì – ðåçíîé ðåëüåô íà
ïëàñòèíêå èç ñëîíîâîé êîñòè, èçâåñòíîé ïîä
èìåíåì  Êàððàíäñêîãî äèïòèõà (IV â. í.ý.,
Ìóçåé Áàðäæåëëî, Ôëîðåíöèÿ. Èëë. 12). Â
ïðàâîì âåðõíåì óãëó èçîáðàæåí Àäàì, à ðÿ-
äîì ñ íèì ñâåðõó âíèç, ñëåäóÿ ñëîæíîìó ðèò-
ìó, ïðåäñòàâëåíû îðåë, ãîëóáü, ëåîïàðä, ëüâè-
öà è ëåâ, ìåäâåäü, âåïðü, ëèñà, ñëîí, ëîøàäü,
êîçåë, ÿùåðèöà, çìåé, òåëåö, êóçíå÷èê, îâöà,
îëåíü, è êîñóëÿ.

Ñîçäàâàÿ íîâóþ èêîíîëîãèþ, õðèñòèà-
íå, òàê èëè èíà÷å, îïèðàëèñü íà õóäîæåñòâåí-
íûé îïûò, êîòîðûé áûë ñôîðìèðîâàí àíòè÷-
íîñòüþ: íåñìîòðÿ íà îøåëîìëÿþùóþ íîâèç-
íó åâàíãåëüñêîé âåñòè, õóäîæåñòâåííûå ñðåä-
ñòâà äëÿ åå îáëà÷åíèÿ îíè ìîãëè âçÿòü òîëü-
êî èç àðñåíàëà òåõ, ÷òî áûëè èì çíàêîìû.

Ìîòèâ ïðåäñòîÿíèÿ æè-
âîòíûõ ÷åëîâåêó áûë õîðîøî
ðàçðàáîòàí â àíòè÷íîñòè: ñó-
ùåñòâîâàëà òðàäèöèÿ èçîáðà-
æåíèé Îðôåÿ, ïðèâëåêàþùåãî
çâåðåé ñâîåé èãðîþ íà ëèðå.
Ñîõðàíèëîñü ìíîæåñòâî ðèìñ-
êèõ ìîçàèê è ôðåñîê ñ ýòèì
ñþæåòîì, äàòèðóåìûõ ïåðâûìè
âåêàìè íàøåé ýðû, è ðàçáðî-
ñàííûõ ïî âñåé òåððèòîððèè
Ðèìñêîé èìïåðèè – îò Âå÷íî-
ãî ãîðîäà14 è Ïîìïåé15 èëè Ïà-
ëåðìî íà Ñèöèëèè (èëë. 13) äî
Âîëþáèëèñà16 â Ìàðîêêî. Îð-
ôåé íà íèõ èçîáðàæàëñÿ â öåí-

Илл. 12. Адам среди животных в Раю. Каррандский
диптих, левая створка. IV в. н.э., Музей Барджелло,
Флоренция.

Илл. 13. Орфей среди животных.
Мозаика. 200 – 250 гг. н. э.
Национальный археологический

музей им. Антонио Салинаса.
Палермо, Сицилия.
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òðå, èãðàþùèì íà ëèðå, ñèäÿ íà êàìíå èëè âûñòóïå ñêàëû, – îêðóæåííûé
çâåðÿìè è ïòèöàìè, ñðåäè êîòîðûõ ïî÷òè îáÿçàòåëüíî ïðåäñòàâëåíû òå-
ëåö, êîçåë, âåïðü, ëåâ è ëåîïàðä. Ïîñëåäíèé òðàäèöèîííî ñâÿçûâàëñÿ ñ
êóëüòîì Äèîíèñà è ïðèñóòñòâîâàë â èíòåðåñóþùåì íàñ ñþæåòå êàê ñâî-
åîáðàçíîå óêàçàíèå íà ñìåðòü Îðôåÿ, ðàñòåðçàííîãî âàêõàíêàìè – ïî ñóòè,
ïàíòåðà èëè ëåîïàðä – îäíà èç çîîìîðôíûõ èïîñòàñåé Äèîíèñà: òàê, íà
ôðåñêå èç Ïîìïåé, íûíå õðàíÿùåéñÿ â àðõåîëîãè÷åñêîì ìóçåå Íåàïîëÿ,
ìû âèäèì Äèîíèñà íà ôîíå Âåçóâèÿ – ôèãóðà áîãà ïðîñòóïàåò ñêâîçü âè-
íîãðàäíóþ ãðîçäü, ó íîã åãî èçîáðàæåí ëåîïàðä, à íà ïåðåäíåì ïëàíå ôðåñ-
êè ïðåäñòàâëåí êðóïíûé çìåé, íàïîìèíàþùèé î Äèîíèñå Çàãðåå (èëë. 14).
Íà ìîçàèêå èç Äåëîñà (120 ã. äî í.ý. – 80 í.ý.) Äèîíèñ ïðåäñòàâëåí ñêà÷ó-
ùèì íà ëåîïàðäå (èëë. 15).

×òî êàñàåòñÿ ïòèö, îêðóæàþùèõ Îðôåÿ – ïî÷òè îáÿçàòåëüíî ìû âè-
äèì ñðåäè íèõ îðëà, ãîëóáÿ è ïàâëèíà (ïîñëåäíèé õàðàêòåðåí äëÿ âîñòî÷-
íûõ ïðîâèíöèé Èìïåðèè, ÷òî îáúÿñíÿåòñÿ ìåñòíûìè êóëüòàìè, ñâÿçàí-
íûìè ñ ýòîé ïòèöåé) è âåñüìà ÷àñòî ñòðàóñà: ïîñëåäíèé âñòðå÷àåòñÿ, íà-
ïðèìåð, íà ìîçàèêå èç Äîìà À ïî Ïüÿööà Âèòòîðèà â Ïàëåðìî ( ïåð. ïîë.
III â. í.ý.), ìîçàèêå èç ìóçåé Äæàìàõèðèéè â Òðèïîëè, äàòèðóåìîé III â. í.
ý., èëè ìîçàèêå èç ìóçåÿ Ôèëèïïîëèñà â Øàáå.

Êàê ïîêàçàëà Ýëëåí Êîíîâèòö, Êàððàíäñêèé äèïòèõ ñ Àäàìîì (èëë.
12), íàðèöàþùèì èìåíà æèâîòíûì, ñëåäóåò èìåííî ýòîé «îðôè÷åñêîé»
ìîäåëè – ìû âèäèì çäåñü òîò æå ñàìûé íàáîð çâåðåé è ïòèö è êîìïîçè-
öèþ, êîãäà ôèãóðû ñâîáîäíî «ïàðÿò» â ïðîñòðàíñòâå17 è íå ïðèâÿçàíû ê
ïåéçàæó. Ïåðåä íàìè èìåííî èêîíîëîãè÷åñêàÿ ìîäåëü – ýòî ïîäòâåðæäà-
åòñÿ òåì, ÷òî ñõîäíàÿ êîìïîçèöèÿ äëÿ ñþæåòà ñ Àäàìîì è çâåðÿìè âñòðå-
÷àåòñÿ íà äàòèðóåìîé êîíöîì V â. íàïîëüíîé ìîçàèêå â íåôå öåðêâè â
Óàðòå, áëèç Àïàìåè íà ñåâåðå Ñèðèè18 è íà ìèíèàòþðå èç òàê íàçûâàåìî-
ãî «Íîðòóìáåðëåíäñêîãî áåñòèàðèÿ» XIII â., õðàíÿùåìñÿ â ìóçåå Ãåòòè
(èëë. 16) – îò÷àñòè ê ýòèì èçîáðàæåíèÿì ïðèìûêàåò ïåðåêëèêàþùèåñÿ ñ
íèìè ìèíèàòþðû «Ñîòâîðåíèå ìèðà» èç «Ïñàëòèðè êîðîëåâû Ìàðèè»

Илл. 14. Дионис с посохом,
змеей и гроздью винограда. I в.
до н.э. Музей археологии,
Неаполь.

Илл. 15. Дионис на леопарде. Делос,
дом масок. 120 г. до н.э. – 80 н.э.
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(îêîëî 1310 – 1320 ãã.) è òàê íà-
çûâàåìîé «Õîëêàíñêîé èëëþñò-
ðèðîâàííîé Áèáëèè» (ìåæäó
1327 – 1335 ãã. – èëë. 17).

Ìîçàèêà èç Óàðòå èíòåðåñ-
íà òåì, ÷òî â åå ëåâîì âåðõíåì
óãëó ïðèñóòñòâóåò êðûëàòûé ëåâ
èëè ãðèôîí. Â íåì ìîæíî óâè-
äåòü ëüâà ñâÿòîãî Ìàðêà, íî, ñêî-
ðåå, ìû èìååì çäåñü äåëî ñ íå-
êîòîðûìè ðåôëåêñàìè ìåñòíîé
âîñòî÷íîé àðõàèêè è îòñûëêó ê
äðåâíåìó «ëüâèíîìó» áîãó, ïî-
ðîé àññîöèèðóåìîãî ñ èïîñòà-
ñüþ áîãèíè Àë-Ëàò19, ïîðîé – ñ
áîãîì Àøåì, è ò.ä. Ïîäòâåðæäå-
íèå òîìó – êðûëàòûé ëåâ íà ìî-
çàèêå ñ Îðôååì ñåðåäèíû IV â.
èç Ôèëèïïîëèñà20 (íûíå Øàáà)
â Ñèðèè (èëë. 18). È âîçìîæíî,
èìåííî îò ýòèõ ëüâîâ âåäóò ñâîå
ïðîèñõîæäåíèå ôàíòàñòè÷åñêîå

Илл. 16. Адам нарицает имена животным.
Нортумберлендский бестиарий. 1250 –
1260 гг. Музей Гетти. MS 100. Fol. 5v.

Илл. 17. Адам нарицает
имена животным.
Холканская
иллюстрированная Библия.
1327 – 1335.
Британская библиотека.
MS Additional 47682& F. 2v.

Илл. 18. Орфей среди животных.
Римская мозаика из Филипполиса.
Ок. 350 г. Музей в Шабе, Сирия.
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êðûëàòîå ñîçäàíèå, êîòîðîå
ìîæíî àññîöèèðîâàòü ñ âàñè-
ëèñêîì, íà ôðåñêå XV â. «Àäàì
íàðåêàåò èìåíà æèâîòíûì»,
ñîçäàííîé Ôåîôàíîì Êðèòñ-
êèì äëÿ ìîíàñòûðÿ ñâ. Íèêî-
ëàÿ Àíàïàâñàñà â ãðå÷åñêèõ
Ìåòåîðàõ (èëë. 19)21. Ñîá-

ñòâåííî, âàñèëèñê çäåñü ìîã, êîíå÷íî, âñïëûòü è èç ïåðåâîäîâ Ñåïòóàãèí-
òû, ãäå îí óïîìèíàåòñÿ äâàæäû, â 90 ïñàëìå è â 59 ãëàâå Êíèãè Èñàéè, íî
òîò ôàêò, ÷òî íåêîå ãðèôîíî-äðàêîíîîáðàçíîå ñóùåñòâî ïîÿâëÿåòñÿ íà
ãðàâþðàõ è êàðòèíàõ ìíîãèõ õóäîæíèêîâ XVI – XVII ââ., ïîñâÿùåííûõ
âûñàäêå ñ Êîâ÷åãà, ïîäòàëêèâàåò ê ïîèñêó íåêîåé ïðîòîìîäåëè.

Èêîíîãðàôèÿ «Îðôåÿ îêðóæåííîãî æèâîòíûìè» â åå õðèñòèàíñêîé
ðåöåïöèè ðàçäðîáèëàñü íà äâà ðóñëà – îäíî äàëî ðÿä èçîáðàæåíèé Äàâè-
äà-ïñàëìîïåâöà, à äðóãîå – Àäàìà, íàðèöàþùåãî èìåíà çâåðÿì. Â ñþæå-
òàõ ñ öàðåì Äàâèäîì «îðôè÷åñêîå» âëèÿíèÿ îò÷åòëèâî ïðîñëåæèâàåòñÿ,
íàïðèìåð, íà ìèíèàòþðå èç òàê íàçûâàåìîé «Ïàðèæñêîé Ïñàëòèðè» ñî-
çäàííîé â Âèçàíòèè â X â. (ïðè÷åì, ïðîñëåæèâàåòñÿ íà óðîâíå öèòàòíîñ-
òè – èëë. 20) – èëè â ðåëüåôå öåðêâè Ïîêðîâà íà Íåðëè XII â. (èëë. 21). Â
ñþæåòàõ ñ Àäàìîì òîò ïîðîé ñòîèò â öåíòðå, êàê íà ìèíèàòþðå â áåñòèà-
ðèè âòîðîé ïîëîâèíû XIII â. èç ñîáðàíèÿ Áðèòàíñêîé áèáëèîòåêè (Sloane
3544, f. 15v – èëë. 22), íî ÷àùå ñèäèò íà êàìíå èëè ñòîèò ñ êðàÿ èçîáðàæå-

Илл. 19. Феофан Критский.
Адам нарицает имена

животным. XV в. Монастырь
св. Николая Анапавсаса в

Метеорах, Греция.

Илл. 20. Царь Давид
в образе Орфея.
«Парижская псалтирь».
Национальная библиотека,
Париж. MS. gr. 139. f. 1v
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íèÿ, à ê íåìó ïðîöåññèåé èäóò çâåðè – êàê íà ôðåñêå Ôåîôàíà Êðèòñêîãî
(èëë. 19), î êîòîðîé ìû ãîâîðèëè âûøå, èëè íà ìîçàèêå èç ñîáîðà Ñàí
Ìàðêî (èëë. 23). Íà ïîñëåäíåé ìû âèäèì: ñëåâà ïðåäñòàâëåíû âîññåäàþ-
ùèé íà ïðåñòîëå Áîã è ñòîÿùèé âïîëîáîðîòà ê Íåìó Àäàì, ÷üè ðóêè â
áëàãîñëîâëÿþùåì æåñòå ïðîòÿíóòû íàâñòðå÷ó âûñòðîèâøèìñÿ «â î÷åðåäü»
æèâîòíûì, èçîáðàæåííûì â òðè ðÿäà: íà ïåðåäíåì ïëàíå, ñëåâà íàïðàâî,
ïîïàðíî – êîøêè, îâöû, âîëêè, ëåîïàðäû è åæè, íà ñðåäíåì – ëüâû è âåð-
áëþäû, íà äàëüíåì – ëîøàäè è ìåäâåäè. Ëüâû è ëåîïàðäû ÿâíî òÿãîòÿòñÿ
ïðîèñõîäÿùèì è ïðåäïî÷ëè áû óëèçíóòü: îäèí èç ëüâîâ èçîáðàæåí ñèäÿ-
ùèì ê Àäàìó ñïèíîé – íî îí õîòÿ áû îãëÿäûâàåòñÿ íà òîãî ÷åðåç ïëå÷î;
ëåîïàðäû, ñëàâÿùèåñÿ ñâîåé àãðåññèâíîñòüþ, âûðàæàþò ñâîå íåäîâîëü-
ñòâî åùå áîëåå ÿâíî: ñèäÿùèé ìîðäîé ê ÷åëîâåêó íåäîâîëüíî ïîðûêèâà-
åò, â òî âðåìÿ êàê âòîðîé ïðîñòî îòâåðíóëñÿ è øèïèò íà «ïðèñòðîèâøèõ-
ñÿ» çà íèì åæåé.

Íî åñëè «íàáîð æèâîòíûõ» â ñöåíàõ ñ Àäàìîì âïîëíå ñîâïàäàåò ñ
«îðôè÷åñêèì», òî èõ ñèìâîëè÷åñêîå íàïîëíåíèå ñèëüíî îòëè÷àåòñÿ.

Ê XII â. îêîí÷àòåëüíî îôîðìëÿåòñÿ ïðåäñòàâëåíèå î ñåìè ñìåðòíûõ
ãðåõàõ, èåðàðõèþ êîòîðûõ ÷àñòî èëëþñòðèðîâàëè àêðîíèìîì saligia, ñî-
ñòàâëåííûì èç ïåðâûõ áóêâ ñëîâ  Superbia – ãîðäûíÿ, Avaritia – àë÷íîñòü,
Luxuria – ïîõîòü, Ira – ãíåâ, Gula – ÷ðåâîóãîäèå, Invidia – çàâèñòü è Accidia
– ëåíîñòü. ×àùå âñåãî èõ èçîáðàæàëè â âèäå æåíñêèõ ôèãóð ñ æèâîòíûìè
àòðèáóòàìè. Àòðèáóòû ýòè ìîãëè âàðüèðîâàòüñÿ – íî ýòîìó íå ñòîèò óäèâ-
ëÿòüñÿ: ñèìâîëàì ñâîéñòâåííà òåêó÷åñòü íàïîëíåíèÿ, çàâèñÿùàÿ êàê îò
êîíòåêñòà, òàê è îò âîîá-
ðàæåíèÿ òîãî, êòî èõ ñî-
çåðöàåò: ñèìâîë èçíà-
÷àëüíî  ïîäðàçóìåâàåò
ïóëüñàöèþ ðàçíîðîäíûõ
ñìûñëîâ. Õàðàêòåðíûì
îáðàçîì îäíî èç àíãëèé-
ñêèõ íàñòàâëåíèé XIV â.,

Илл. 21.
ДавидBпсалмопевец.
Рельеф церкви
Покрова на Нерли.
1165.
Владимирская область.

Илл. 22. Адам нарицает имена животным.
Бестиарий. Вторая половина XIII в. Британская
библиотека. MS Sloane 3544. Fol. 15v.

Илл. 23. Адам нарицает
имена животным.
Мозаика собора
Сан Марко, Венеция.
Нач. XIII в.
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íàïèñàííûõ â ïîìîùü ïðîïîâåäíèêó, äàâàëî 16 èñòîëêîâàíèé îáðàçà ïàâ-
ëèíà, à ñðåäíåâåêîâûé áîãîñëîâ Ïåòð èç Ïîèòåðû (îê. 1130 – 1215) ïîä-
÷åðêèâàë, ÷òî ñèìâîë ìîæåò ñîâìåùàòü ïðîòèâîïîëîæíûå çíà÷åíèÿ – ëåâ
îëèöåòâîðÿåò Õðèñòà, èáî åìó íåâåäîì ñòðàõ, íî ÿðÿùèéñÿ ëåâ óêàçûâàåò
íà  äüÿâîëà22. Àòðèáóòîì ãîðäûíè ìîãëè âûñòóïàòü ëåâ, ïàâëèí èëè ëî-
øàäü, ñáðîñèâøàÿ ñåäîêà; àë÷íîñòè – âîëê, êàáàí, ìåäâåäü, îáåçüÿíêà èëè
ñàëàìàíäðà; ïîõîòè – êîçà, ñâèíüÿ, ïàâëèí, ëåîïàðä, ñîáàêà èëè ñêîðïèîí;
ãíåâà – ëåîïàðä, ìåäâåäü, âîëê èëè ñîáàêà; ÷ðåâîóãîäèÿ – ñâèíüÿ, ñîáàêà
èëè âîëê; çàâèñòè – ñîáàêà, çìåÿ (÷àñòî îíè ïðåäñòàâëåíû âìåñòå), èëè
èíäþê; ëåíîñòè – îñåë. Ïðè ýòîì çàìåòíà îïðåäåëåííàÿ ýâîëþöèÿ íåêîòî-
ðûõ àñïåêòîâ ýòîé ñèñòåìû âî âðåìåíè: â ñðåäíèå âåêà ñèìâîëàìè ãîðäû-
íè ÷àùå âûñòóïàë ëåâ (èëë. 24), ãíåâà – ëåîïàðä (èëë. 25), àë÷íîñòè – îáå-
çüÿíêà (èëë. 26), à ê íà÷àëó Íîâîãî âðåìåíè îíè, â îñíîâíîì, ñìåíèëèñü
íà ïàâëèíà (èëë. 27), ìåäâåäÿ (èëë. 28) è âîëêà/ñîáàêó ñîîòâåòñòâåííî.
Àòðèáóòîì Ïîõîòè ÷àùå âñåãî âûñòóïàåò êîçà (èëë. 29), ëåíîñòè – îñåë.

Òåì íå ìåíåå, ýòî âñåãî ëèøü òåíäåíöèè. Òàê, â ýòàëîííî ñðåäíåâåêî-
âîì òåêñòå, «Áîæåñòâåííîé êîìåäèè» Äàíòå òðè çâåðÿ, ïðåãðàæäàþùèå
ïîýòó ïóòü èç òåìíîãî ëåñà (èëë. 30), íà äóõîâíîì óðîâíå ñèìâîëè÷åñêè
çíà÷àò: ïàíòåðà ñ åå óçîð÷àòîé øêóðîé, íàïîìèíàþùåé î ïðèâëåêàòåëüíî-
ñòè ýôåìåðíûõ çåìíûõ íàñëàæäåíèé, – ïîõîòü, ëåâ – ãîðäûíÿ, à âîë÷èöà –
àë÷íîñòü23. Ñîâðåìåííèêè Äàíòå ãîòîâû áûëè äàâàòü è ïîëèòè÷åñêèé êîì-
ìåíòàðèé, óêàçûâàÿ, ÷òî «ïàíòåðà – ïëóòîêðàòèÿ ãîðîäîâ-êîììóí, ëåâ –
òèðàíèÿ, âîë÷èöà – ðèìñêàÿ öåðêîâü, èçìåíèâøàÿ ñâîåìó ïðèçâàíèþ ðàäè
êîðûñòè»24. Îñîáåííîñòü äàíòåâñêîé ñèìâîëèêè è åå îòêëîíåíèå îò «ñðåä-
íåñòàòèñòè÷åñêèõ» âåðñèé åãî ýïîõè çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî çâåðè èç ïåð-
âîé êàíòèêè «Áîæåñòâåííîé êîìåäèè»  íàïðÿìóþ ñîîòíåñåíû ñî çâåðÿìè

Илл. 24. Персонификации Гордыни
и Зависти. Часослов. Ок. 1439 – 1450.
Британская библиотека. Yates Thompson
MS 3. Fol. 159r.

Илл. 25. Персонификация Гнева.
Часослов. Ок. 1439 – 1450. Британская
библиотека. Yates Thompson MS 3.
Fol. 165v.
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èç ïðîðî÷åñòâà Èåðåìèè: «Çà òî
ïîðàçèò èõ ëåâ èç ëåñà, âîëê ïóñ-
òûííûé îïóñòîøèò èõ, áàðñ áóäåò
ïîäñòåðåãàòü ó ãîðîäîâ èõ: êòî âûé-
äåò èç íèõ, áóäåò ðàñòåðçàí; èáî óì-
íîæèëèñü ïðåñòóïëåíèÿ èõ, óñèëè-
ëèñü îòñòóïíè÷åñòâà èõ» (Èðå. 5:6).

Â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ ìû
âñòðå÷àåìñÿ ñ îñîçíàííûì óäâîå-
íèåì ñèìâîëè÷åñêîãî êîäà – òàê
Òèöèàí â «Ïàñòóõå è íèìôå» (1570.
Ìóçåé èçÿùíûõ èñêóññòâ, Âåíà –
èëë. 31) ïîä÷åðêèâàåò ýðîòè÷åñêèé
õàðàêòåð èçîáðàæàåìîé ñöåíû äâó-
ìÿ äåòàëÿìè, îòñûëàþùèì ê àòðè-
áóòàì Luxuria – êîçëèíîé øêóðîé,
íàêèíóòîé íà ïëå÷è ïàñòóõà è ëåî-
ïàðäîâîé øêóðîé, íà êîòîðîé ëå-
æèò íèìôà, – âûñòðàèâàÿ òåì ñà-

Илл. 26. Персонификация Алчности.
Часослов. Ок. 1439 – 1450. Британская
библиотека. Yates Thompson MS 3.
Fol. 174r.

Илл. 27. Криспин де Пассе Старший,
по рисунку Мартина де Воса.
Персонификация Гордыни. Между 1590
и 1637. Британский музей.

Илл. 28. Ян Сварт де Гронинген.
Персонификация Гнева. Между 1510
и 1553. Британский музей.
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ìûì è ñâîåîáðàçíóþ èåðàðõèþ æå-
ëàíèÿ, îò÷àñòè ñõîäíóþ ñ òîé, ÷òî
ïðåäñòàâëåíà â åãî «Ëþáâè çåìíîé
è íåáåñíîé» (1514, Ãàëåðåÿ Áîðãå-
çå, Ðèì).

Âàæíî ïîä÷åðêíóòü – àíèìàëè-
ñòè÷åñêèé êîä ìîæåò âàðüèðîâàòü-
ñÿ, íî îí ïëîòíî «âøèò» â õðèñòè-
àíñêóþ èçîáðàçèòåëüíóþ òðàäèöèþ
è âî ìíîãîì ïðåäîïðåäåëÿåò «ñ÷è-
òûâàíèå» ñìûñëîâ òîãî èëè èíîãî
èçîáðàæåíèÿ. Â òàêèõ ñþæåòàõ  êàê
çâåðè â Ðàþ èëè ïîñàäêà íà Êîâ÷åã,
õèùíèêè áóäóò íàäåëåíû íåãàòèâ-
íûìè ñèìâîëè÷åñêèìè çíà÷åíèÿìè,
âûñòóïàÿ ïåðñîíèôèêàöèåé ãðåõîâ
– è òîãäà êîìè÷íàÿ, êàçàëîñü áû,

ñöåíêà íà ìèíèàòþðå èç  óæå óïîìèíàâøåéñÿ «Èëëþñòðèðîâàííîé Êíèãå
Áûòèÿ» XIV â. (MS Egerton 1894; ñì. èëë. 7), ãäå ëüâà òÿíóò çà íîãè, ïðèîá-
ðåòàåò âïîëíå ñåðüåçíûé ñìûñë: äàæå ïîäàâëåííàÿ, ãîðäûíÿ äà¸ò î ñåáå
çíàòü. Ïðè ýòîì ïîäðàçóìåâàåòñÿ, ÷òî «ýäåìñêîå ðàâíîâåñèå», êîãäà çâåðè
íå òðîãàþò äðóã äðóãà, ïîñëå âûñàäêè èç Êîâ÷åãà «àííóëèðóåòñÿ»: â ÷àñò-
íîñòè, íà êàðòèíå Ñèìîíà äå Ìèëÿ (îê. 1570. Ôðàíöèÿ, ÷àñòíîå ñîáðàíèå.
Èëë. 10) ìîæíî âèäåòü, êàê ëåâ, åäâà ñîéäÿ íà çåìëþ, óæå òóò æå óáèë
ëîøàäü è ïðèíÿëñÿ å¸ òåðçàòü.

XVI – XVII â., ñ èõ ëþáîâüþ ê ýêçîòèêå, ïðèâíåñëè â èíòåðåñóþùèé
íàñ ñþæåò íîâûõ æèâîòíûõ, âðîäå ðàéñêèõ ïòèö íà ïîëîòíå «Íîåâ êîâ-
÷åã» (îê. 1600) ßêîáà Ñàâåðè Ìëàäøåãî, èëè íîñîðîãà íà óæå óïîìèíàâ-
øåéñÿ êàðòèíå Ñèìîíà äå Ìèëÿ, – ïðè÷¸ì, íîñîðîã ýòîò ÿâñòâåííî âîñõî-
äèò ê èçâåñòíîé ãðàâþðå Äþðåðà. Îäíàêî ñðåäè ýòèõ ýêçîòè÷íûõ è, êàçà-

Илл. 29. Персонификация Похоти.
Часослов. Ок. 1439 – 1450. Британская
библиотека. Yates Thompson MS 3. Fol.
172v.

Илл. 30. Данте. Божественная комедия. Между 1444 и 1450.
Британская библиотека. Yates Thompson MS 36. Fol. 2.
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ëîñü áû, «íîâûõ» äëÿ çðèòåëåé
ñîçäàíèé, íåêîòîðûå «ïåðñîíà-
æè» âïîëíå òðàäèöèîííû è ëà-
òåíòíî ïðèñóòñòâîâàëè â íàøèõ
êîíòåêñòàõ åù¸ íà çàðå èõ ôîð-
ìèðîâàíèÿ – òàê ñòðàóñû, ÷àñòî
âñòðå÷àþùèåñÿ â êîíöå XVI –
ïåðâîé ïîëîâèíû XVII ââ. íà
êàðòèíàõ è ãðàâþðàõ ñ Êîâ÷åãîì,
áûëè òèïè÷íû äëÿ àíòè÷íûõ
ìîçàèê è ôðåñîê  ñ Îðôååì, êî-
òîðûå è ñôîðìèðîâàëè «íàáîð»
æèâîòíûõ â Ðàþ è æèâîòíûõ,
ñïàñàåìûõ Íîåì. Íî ýòè «îðôè-
÷åñêèå» æèâîòíûå â õðèñòèàíñ-
êîé òðàäèöèè ïðèîáðåëè èíóþ
ñèìâîëè÷åñêóþ íàãðóçêó. Â ñè-
ñòåìå ìîðàëüíûõ àíàëîãèé, ðàç-
ðàáîòàííûõ Ñðåäíåâåêîâüåì, ñòðàóñ îëèöåòâîðÿë ÷åëîâåêà, ñòàâÿùåãî
íåáåñíîå ïðåâûøå çåìíîãî: «Êîãäà ïðèõîäèò âðåìÿ îòêëàäûâàòü ÿéöà,
ñòðàóñ ïîäíèìàåò ãëàçà ê íåáó è ñìîòðèò, âçîøëà ëè çâåçäà, íàçûâàåìàÿ
Vergiliae, èëè Ïëåÿäû, è íå îòêëàäûâàåò ÿèö, ïîêóäà òà çâåçäà íå âçîéäåò.
Êîãäà æå ñòðàóñ âèäèò çâåçäó, ÷òî ïðîèñõîäèò â èþíå ìåñÿöå, ðîåò â çåìëå
ÿìó, îòêëàäûâàåò â íåå ÿéöà è çàêðûâàåò èõ ïåñêîì. È óõîäÿ îò ÿìû, òóò

Илл. 31. Тициан. Пастух и нимфа. 1570.
Музей изящных искусств, Вена.

Илл. 32. Йоханн Саделер, по рисунку Дирка Баренца. Во времена Ноя.
Между 1581 и 1583. Рийксмузеум, Амстердам.
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æå çàáûâàåò î ÿéöàõ, è
íèêîãäà íå âîçâðàùàåòñÿ
ê íèì. <…> È åñëè ñòðà-
óñ çíàåò íàäëåæàùåå
âðåìÿ è çàáûâàåò î ÷àäàõ
ñâîèõ, è ïðåñëåäóåò
ëèøü íåáåñíîå, ïîëíîñ-
òüþ çàáûâ î çåìíîì,
ñêîëü æå òû, ÷åëîâåê,
äîëæåí ñòðåìèòüñÿ ê
âûñøåìó…», êàê ïèøåò
àâòîð Àáåðäèíñêîãî áåñ-
òèàðèÿ, ñîçäàííîãî îêî-
ëî 1200 ã.25

Ê íà÷àëó Íîâîãî
âðåìåíè ýòà õàðàêòåðíàÿ
äëÿ ñðåäíåâåêîâûõ áåñ-
òèàðèåâ äèàëåêòèêà ïî-
ðîêîâ è äîáðîäåòåëåé,
îëèöåòâîðÿåìûõ æèâîò-
íûìè, íå âîâñå óøëà â
ïðîøëîå, íî ëèøü ñîåäè-
íèëàñü ñ èíòåðåñîì ê
òâàðíîìó ìèðó è åãî äè-
êîâèíàì. Àâòîð «Èñòî-
ðèè ÷åòâåðîíîãèõ òâà-
ðåé» (1607), îäíîãî èç
çîîëîãè÷åñêèõ êîìïåíäèóìîâ íà÷àëà XVII â., Ýäâàðä Òîïñåëü ïèñàë â ïðå-
äèñëîâèè ê ñâîåìó òðóäó: «Óòâåðæäàÿ, ÷òî çíàíèå æèâûõ ñîçäàíèé ïðè-
÷àñòíî Áîæåñòâåííîìó, ÿ èìåþ â âèäó íè ÷òî èíîå, êàê âåðíîå è òî÷íîå

Илл. 33.
Якоб Герриц
Лоеф.
Корабль
католической
церкви.
1580. Музей
Конвента
 св. Екатерины,
Утрехт.

Илл. 34.
Ноев ковчег

и Корабль Церкви.
Витраж.

Церковь
св. Стефана на

Горе, Париж.
1613 – 1623.
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îïèñàíèå èõ èìåí, èõ îáëèêà è ïðèðîäû, êîòîðûå áåðóò ñâîå íà÷àëî â Áî-
æåñòâåííîì Ñîçäàòåëå, ïîòîêè æå, ÷òî èçëèâàþòñÿ èç ýòîãî Èñòî÷íèêà
Ìóäðîñòè, ïðîñâåùàþò óì ÷åëîâå÷åñêèé…  È ñîõðàíåíèå âñåõ òâàðåé
æèâûõ <…> â Íîåâîì Êîâ÷åãå, ê êîòîðîìó ëþáåçíî áûëî Ñîçäàòåëþ ïðè-
âåñòè èõ, âåäîìûõ èíñòèíêòîì <…> – âîèñòèíó, óñòðîåíî ñèå äëÿ òîãî,
÷òîáû ìîã ÷åëîâåê èçâëå÷ü èç òîãî Áîæåñòâåííóþ ïðåìóäðîñòü, êîòîðóþ
Òâîðåö çàïå÷àòëåë âî âñåì ñîçäàííîì Èì, â ïðèðîäå âñåõ òâàðåé, êàê èñ-
êðó îò âåëè÷èÿ Òîãî, êåì áûëè îíè ñîçäàíû. <…> Ñèå åñòü Ëåòîïèñü, íà-
ïèñàííàÿ ñàìèì Ãîñïîäîì, è âñÿêîå æèâîå ñîçäàíèå â íåé åñòü ñëîâî, âñÿ-
êèé ðîä òâàðåé – ïðåäëîæåíèå, à âìåñòå îíî ðàçâåðòûâàåòñÿ êàê èñòîðèÿ»26.

Âñå ýòî íàëîæèëîñü íà ñèòóàöèþ êîíòð-ðåôîðìàöèè, ïî-íîâîìó ïî-
ñòàâèâøóþ ïðîáëåìû ìîðàëüíîãî âûáîðà è ëè÷íîãî ñïàñåíèÿ â óñëîâèÿõ
çàòÿæíîãî êîíôëèêòà ìåæäó ïðîòåñòàíòàìè è êàòîëèêàìè, âûðàçèâøåãî-
ñÿ, â òîì ÷èñëå, è â áåñêîíå÷íîé ÷ðåäå âîîðóæåííûõ ñòîëêíîâåíèé – ôàê-
òè÷åñêè, ïåðìàíåíòíàÿ âîéíà ñòàëà ôîíîì æèçíè íå îäíîãî ïîêîëåíèÿ.
Íàñòðîåíèÿ òîé ýïîõè, âïîëíå ýñõàòîëîãè÷åñêèå, âåñüìà ÿðêî èëëþñòðè-
ðóþòñÿ ãðàâþðîé Éîõàííà Ñàäåëåðà, âûïîëíåííîé ïî ðèñóíêó Äèðêà Áà-
ðåíöà ìåæäó 1581 è 1583 ãã. – «Âî âðåìåíà Íîÿ» (èëë. 32). Íà ïåðåäíåì
ïëàíå íà íåé èçîáðàæåíà ïðåäàþùàÿñÿ óòåõàì – ÷ðåâîóãîäèþ, ëàñêàì,
ìóçèöèðîâàíèþ êîìïàíèÿ, ñèäÿùàÿ çà ñòîëîì – è ëèøü âíèìàòåëüíî ïðè-
ñìîòðåâøèñü, çðèòåëü îáíàðóæèâàåò íà çàäíåì  ïîêà÷èâàþùèéñÿ íà âîë-
íàõ Êîâ÷åã. Ñþæåò ýòîò îêàçàëñÿ âåñüìà âîñòðåáîâàí (íàïîìíèì, ÷òî ãðà-
âþðà, ñ åå òèðàæíîñòüþ, èçíà÷àëüíî îðèåíòèðîâàíà íà ìàññîâûé ñïðîñ):
íåñêîëüêî ëåò ñïóñòÿ Ñàäåëåð èçäàñò åùå îäíó ãðàâþðó íà ýòó òåìó – ïî
ðèñóíêó Ìàðòåíà äå Âîñà, ïîõîæàÿ ãðàâþðà ïîÿâèòñÿ ó Êîðíåëèñà Ãàë-
ëå… Âñå òðè ðàáîòû àêöåíòèðóþò îòðå÷åíèå îò «ðàäîñòåé ìèðà» è ïî-
áóæäàþò «ïîäíÿòüñÿ íà áîðò Êîâ÷åãà». Ñîáñòâåííî, Êîâ÷åã ñòàíîâèòñÿ
çäåñü àáñîëþòíûì ñèíîíèìîì Êîðàáëÿ Öåðêâè. Èçîáðàæåíèÿ ïîñëåäíåãî
(êàê ïðàâèëî, àòàêóåìîãî íåâåðíûìè) áûëè â òî âðåìÿ ÷ðåçâû÷àéíî ïîïó-
ëÿðíû è ó êàòîëèêîâ, è ó ïðîòåñòàíòîâ – îäíî ïåðå÷èñëåíèå ñîçäàííûõ â
XVI – ïåðâîé ïîëîâèíå XVII ââ. ôðåñîê, æèâîïèñíûõ ïîëîòåí è ãðàâþð ñ
ýòèì ñþæåòîì çàíÿëî áû çäåñü ìàññó ìåñòà – ïîòîìó ïðèâåäåì â êà÷åñòâå
òèïè÷íîãî ïðèìåðà «àíòèêàòîëè÷åñêèé» ïî ñâîåìó ïàôîñó «Êîðàáëü öåð-
êâè» ßêîáà Ãåððèöà Ëîåôà (1580? – Ìóçåé Êîíâåíòà ñâ. Åêàòåðèíû â Óò-
ðåõòå. Èëë. 33). Íà ôîíå ýòèõ «êîíôåññèîíàëüíî àíãàæèðîâàííûõ» èçîá-
ðàæåíèé ñþæåò ñ Êîâ÷åãîì, ñ îäíîé ñòîðîíû, ïðåäïîëàãàë îïðåäåëåííóþ
íåéòðàëüíîñòü (èëë. 34), à ñ äðóãîé, âèçóàëèçèðîâàë íåîáõîäèìîñòü óï-
ðàâëåíèÿ ñòðàñòÿìè â äóõå ïðóäåíöåâîé «Ïñèõîìàõèè», ïðèîáðåòøåé íî-
âóþ ïîïóëÿðíîñòü â ýïîõó Âîçðîæäåíèÿ.

È áðåéãåëåâñêèé «Ðàéñêèé ïåéçàæ ñî çâåðÿìè è Íîåâûì êîâ÷åãîì»
ñóùåñòâóåò íà ïåðåñå÷åíèè âñåõ ýòèõ ñëîæíûõ êîíòåêñòîâ – íàñëåäóÿ àí-
òè÷íûì ìîçàèêàì ñ Îðôååì è ðàííåõðèñòèàíñêèì ìèíèàòþðàì, óäîâëåò-
âîðÿÿ èíòåðåñ ê ïðèðîäíîìó ìèðó è ýêçîòèêå, õàðàêòåðíûé äëÿ ðàííåãî
Íîâîãî âðåìåíè, îòçûâàÿñü ïðè ýòîì íà ïîëèòè÷åñêèå è ðåëèãèîçíûå ïðî-
áëåìû ñâîåé ýïîõè.
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Е. В. Пчелов (ИИЕТ РАН)

Поворот и движение созвездий
зодиакального бестиария

на небесных картах

Ïðîèñõîæäåíèþ è èñòîðèè çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé ïîñâÿùåíî çíà-
÷èòåëüíîå ÷èñëî èññëåäîâàíèé1. ß íå áóäó îñòàíàâëèâàòüñÿ ïîäðîáíî íà
ýòîì âîïðîñå, îòìå÷ó ëèøü, ÷òî çîäèàêàëüíûå ñîçâåçäèÿ âîçíèêëè â øó-
ìåðñêîé êóëüòóðå, ïî êðàéíåé ìåðå, â ïåðâîé ïîëîâèíå II òûñÿ÷åëåòèÿ äî
í.ý., â êà÷åñòâå ïîëîñû ñîçâåçäèé Çîäèàê ñôîðìèðîâàëñÿ îêîí÷àòåëüíî ê
VII â. äî í.ý., äâåíàäöàòèðè÷íàÿ æå åãî ñòðóêòóðà âïåðâûå çàôèêñèðîâàíà
â ìåñîïîòàìñêèõ òåêñòàõ íà÷àëà V â. äî í.ý. Çîäèàê â Äðåâíåé Ìåñîïîòà-
ìèè èìåë ñèìâîëè÷åñêîå ïðîèñõîæäåíèå, ò.å. íå áûë ñâÿçàí ñ âèçóàëüíîé
òîïîãðàôèåé òåõ èëè èíûõ çâ¸çä. Â Äðåâíþþ Ãðåöèþ Çîäèàê ïðèø¸ë â
VI–V ââ. äî í.ý., îäíàêî, â êëàññè÷åñêîì âèäå óòâåðäèëñÿ îêîí÷àòåëüíî
áëàãîäàðÿ àñòðîíîìó Åâäîêñó Êíèäñêîìó, æèâøåìó â ïåðâîé ïîëîâèíå IV
â. äî í.ý. Êàê ïîêàçàë Ã.Å. Êóðòèê2, ãðåêè çàèìñòâîâàëè âèçóàëüíûå îáðà-
çû ñîçâåçäèé, êîòîðûå âïîñëåäñòâèè áûëè ïåðåîñìûñëåíû ñ òî÷êè çðåíèÿ
ãðå÷åñêîé ìèôîëîãèè. Îáðàçû ñîçâåçäèé áûëè òàêæå ñîïðÿæåíû ñ êîíê-
ðåòíûì ðàñïîëîæåíèåì çâ¸çä, êàê áû íàëîæåíû íà çâ¸çäíóþ òîïîãðàôèþ:
íà÷èíàÿ ñ ïîýìû Àðàòà «ßâëåíèÿ» (III â. äî í.ý.), îïèðàâøåãîñÿ íà Åâäîê-
ñà, ñîçâåçäèÿ ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé âèçóàëüíûå îáðàçû, ñîîòíîñèìûå ñî çâ¸ç-
äàìè. Êîðïóñ ñîçâåçäèé àíòè÷íîãî ìèðà áûë â îêîí÷àòåëüíîì âèäå çà-
ôèêñèðîâàí Êëàâäèåì Ïòîëåìååì â «Àëüìàãåñòå» (ïåðâàÿ ïîë. II â. í.ý.) è
âêëþ÷àë 48 ñîçâåçäèé. Ïîêàçàòåëüíî ïðè ýòîì, ÷òî òðàäèöèÿ èçîáðàæå-
íèÿ ñîçâåçäèé â âèäå âèçóàëüíûõ îáðàçîâ îáëàäàëà áîëüøîé óñòîé÷èâîñ-
òüþ.

Â öåíòðå ìîåãî âíèìàíèÿ îäèí âîïðîñ – â êàêîì íàïðàâëåíèè äâèæå-
íèÿ èëè â êàêîì ïîâîðîòå èçîáðàæàëèñü íà çâ¸çäíûõ êàðòàõ ñîçâåçäèÿ â
ïîÿñå Çîäèàêà è ïî÷åìó? Â êà÷åñòâå ìàòåðèàëà äëÿ àíàëèçà ÿ íå áóäó ïðè-
âëåêàòü îòäåëüíûå, ñàìîñòîÿòåëüíûå èçîáðàæåíèÿ çîäèàêàëüíûõ ñîçâåç-
äèé èëè äàæå âñåãî ïîÿñà Çîäèàêà, êîòîðûõ èìååòñÿ áîëüøîå êîëè÷åñòâî,
è îíè âåñüìà ðàçíîîáðàçíû, à îñòàíîâëþñü òîëüêî íà êàðòàõ è ãëîáóñàõ,
ò.å. íà òåõ ïàìÿòíèêàõ, ãäå çîäèàê âïèñàí â îáùóþ êîìïîçèöèþ âñåé êàð-
òû çâ¸çäíîãî íåáà. Èìåííî òàì ïðåäåëüíî ÿñíà âçàèìíàÿ ðàñïîëîæåííîñòü
è ñîîòíåñ¸ííîñòü ñîçâåçäèé íå òîëüêî â ïîÿñå Çîäèàêà, íî è ïî îòíîøå-
íèþ êî âñåì îñòàëüíûì ñîçâåçäèÿì3. Íà íåêîòîðûå îñîáåííîñòè ïîâîðî-
òà èçîáðàæåíèé ñîçâåçäèé ðàíåå îáðàùàë âíèìàíèå Ã.Å. Êóðòèê, íî ýòà
òåìà íå ïîëó÷èëà â åãî ðàáîòå äàëüíåéøåãî ðàçâèòèÿ4.

Ñëîæíîñòü çàêëþ÷àåòñÿ òàêæå è â òîì, ÷òî òå äðåâíèå è îò÷àñòè ñðåä-
íåâåêîâûå ïàìÿòíèêè, î êîòîðûõ áóäåò èäòè ðå÷ü, èìåþò âåñüìà óñëîâ-
íûå äàòèðîâêè, è, áîëåå òîãî, íå âïîëíå ÿñíî, îòðàæàþò ëè îíè áîëåå ðàí-
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íþþ òðàäèöèþ èëè æå íåò. Ïîýòîìó â ïîëíîé ìåðå äåòàëüíî ïðîñëåäèòü
ýâîëþöèþ èçîáðàæåíèé íåâîçìîæíî. Íóæíî ó÷èòûâàòü òàêæå è ôðàãìåí-
òèðîâàííîñòü ñàìîãî êîðïóñà èñòî÷íèêîâ. Îò àíòè÷íîñòè äî íàñ äîøëè
òîëüêî åäèíè÷íûå ïàìÿòíèêè â âèäå ãëîáóñîâ, îò Åãèïòà (ïðè÷¸ì ýëëèíè-
ñòè÷åñêîãî) – îäíà êàðòà-áàðåëüåô, îò àðàáñêîé àñòðîíîìè÷åñêîé òðàäè-
öèè – òàêæå áóêâàëüíî íåñêîëüêî ãëîáóñîâ, íåêîòîðûå èç êîòîðûõ ïëîõî
ïîääàþòñÿ îòíîñèòåëüíî òî÷íîé äàòèðîâêå.

Òåêñòóàëüíûå îïèñàíèÿ çâ¸çäíîãî íåáà â òàêèõ ïðîèçâåäåíèÿõ, êàê
«ßâëåíèÿ» Àðàòà (III â. äî í.ý.)5, «Àñòðîíîìèêà» Ìàðêà Ìàíèëèÿ (ïåðâàÿ
ïîë. I â. í.ý.)6, «Àñòðîíîìèÿ», ïðèïèñûâàåìàÿ (?) Þëèþ Ãèãèíó (II â. í.ý.?)7,
íå äàþò ÷¸òêèõ îáîçíà÷åíèé ðàñïîëîæåíèÿ âèçóàëüíûõ îáðàçîâ çîäèàêàëü-
íûõ ñîçâåçäèé. Áîëåå ïîêàçàòåëåí â ýòîì îòíîøåíèè «Àëüìàãåñò» Ïòîëå-
ìåÿ, íî ê ýòîìó âðåìåíè îòíîñÿòñÿ è ïåðâûå, äîøåäøèå äî íàñ êàðòû è
ãëîáóñû.

Ðàññìîòðèì èìåþùèåñÿ íà ñåãîäíÿøíèé äåíü ïàìÿòíèêè â óñëîâ-
íîì õðîíîëîãè÷åñêîì ïîðÿäêå.

1. Äåíäåðñêèé çîäèàê. Åãèïåòñêèé áàðåëüåô ýïîõè Ïòîëåìååâ, íà-
õîäèâøèéñÿ â õðàìîâîì êîìïëåêñå áîãèíè íåáà Õàòõîð â ãîðîäå Äåíäåðà
â Âåðõíåì Åãèïòå. Îòêðûò âî âðåìÿ åãèïåòñêîãî ïîõîäà Íàïîëåîíà, ïî-
çäíåå, ïðè Ëþäîâèêå XVIII ïðèâåç¸í âî Ôðàíöèþ, íûíå õðàíèòñÿ â Ëóâ-
ðå. Äàòèðîâêà ýòîãî ïàìÿòíèêà íåîïðåäåë¸ííà: êðàéíÿÿ ïîçäíÿÿ äàòà –
íà÷àëî I â. í.ý. Âîçìîæíî, Äåíäåðñêèé çîäèàê äðåâíåå è îòíîñèòñÿ ê I â.
äî í.ý., à òàêæå íå èñêëþ÷åíî, ÷òî îí íåñ¸ò îòîáðàæåíèå åù¸ áîëåå äðåâ-
íåé òðàäèöèè. Â ëþáîì ñëó÷àå ýòî ïàìÿòíèê ýëëèíèñòè÷åñêîãî Åãèïòà,
ïðåäñòàâëÿþùèé ñîáîé ñîåäèíåíèå ñîáñòâåííî åãèïåòñêîé êóëüòóðíîé
òðàäèöèè è àíòè÷íîé.

Âñå çîäèàêàëüíûå ñîçâåç-
äèÿ Äåíäåðñêîãî çîäèàêà çà èñ-
êëþ÷åíèåì äâóõ ïîâ¸ðíóòû
ñâîèìè ôèãóðàìè íàïðàâî îò
çðèòåëÿ, ò.å. íà âîñòîê, è â êðó-
ãîâîì ðàñïîëîæåíèè îðèåíòè-
ðîâàíû ïðîòèâ ÷àñîâîé ñòðåë-
êè, ò.å. îáðàùåíû íàâñòðå÷ó
ñîëíöó.

Äâå ôèãóðû, ðàñïîëîæåí-
íûå èíà÷å – ñîçâåçäèÿ Ðàêà è
Îâíà. Ñîçâåçäèå Îâíà ïîêàçà-
íî òàê æå, êàê îíî èçîáðàæà-
ëîñü åù¸ â ìåñîïîòàìñêèé ïå-
ðèîä – â âèäå ëåæàùåãî áàðà-
íà, òåëî êîòîðîãî îáðàùåíî íà
çàïàä, à ãîëîâà – íà âîñòîê (îáî-
ðà÷èâàþùèéñÿ áàðàí)8. Íà-
âñòðå÷ó åìó ðàñïîëîæåíà ôèãó-
ðà Òåëüöà, îáðàù¸ííîãî òåëîì

íà âîñòîê, íî ãîëîâó ïîâåðíóâøåãî íà çàïàä. Òàêèì îáðàçîì Òåëåö òîæå
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé îáîðà÷èâàþùóþñÿ ôèãóðó è â ýòîì îòíîøåíèè âûñ-
òóïàåò â êà÷åñòâå çåðêàëüíîé ïàðû Îâíó. Ïîâîðîò ôèãóð Îâíà è Ðûá ïðî-
òèâîïîëîæåí, ïðîòèâîïîëîæåí è ïîâîðîò ôèãóð Îâíà è Òåëüöà, òåì ñà-
ìûì Îâåí âûñòóïàåò î÷åâèäíûì íàðóøåíèåì îáùåãî ïîâîðîòà ôèãóð âñåãî
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Çîäèàêàëüíîãî êðóãà.
Âòîðîå èñêëþ÷åíèå – ýòî ñîçâåçäèå Ðàêà (èçîáðàæ¸ííîãî â âèäå êðà-

áà). Îí, ïîäîáíî Îâíó, ïîâ¸ðíóò âëåâî îò çðèòåëÿ, ò.å. íà çàïàä. Òàêèì
îáðàçîì îí ðàçâ¸ðíóò çàäíåé ÷àñòüþ ê Áëèçíåöàì è ïåðåäíåé – êî Ëüâó,
ïðåäñòàâëÿÿ ñîáîé âòîðîå î÷åâèäíîå íàðóøåíèå. Ëèíèè ðàçâîðîòà ôèãóð
ïðîõîäÿò ìåæäó Ðûáàìè è Îâíîì â ïåðâîì ñëó÷àå è Áëèçíåöàìè è Ðàêîì
âî âòîðîì. Ïðè÷¸ì î÷åâèäíî, ÷òî ýòîò ðàçâîðîò ñîçíàòåëåí. Åñëè Îâåí
èçîáðàæàëñÿ îáåðíóâøèìñÿ åù¸ â äðåâíåìåñîïîòàìñêèé ïåðèîä, òî ïî-
âåðíóòü Ðàêà â òó æå ñòîðîíó, ÷òî è äðóãèå çîäèàêàëüíûå ñîçâåçäèÿ, äëÿ
àâòîðîâ Äåíäåðñêîãî ðåëüåôà íå ñîñòàâëÿëî íèêàêîãî òðóäà. Òåì íå ìåíåå
îí ïîâ¸ðíóò ñïèíîé ê Áëèçíåöàì è ÿâíî íàðóøàåò îáùóþ ïîñëåäîâàòåëü-
íîñòü.

ßñíî, ÷òî îáà ñëó÷àÿ ðàçâîðîòà ôèãóð ìàðêèðóþò ãðàíèöû ìåæäó
Ðûáàìè è Îâíîì è ìåæäó Áëèçíåöàìè è Ðàêîì èëè, èíûìè ñëîâàìè, âû-
äåëÿþò èìåííî ýòè äâà ñîçâåçäèÿ îñîáûì îáðàçîì.

2. Àòëàíò Ôàðíåçå. Ýòà ìðàìîðíàÿ ñòàòóÿ, èçîáðàæàþùàÿ Àòëàíòà,
êîòîðûé äåðæèò íà ïëå÷àõ íåáåñíûé ãëîáóñ, äàòèðóåòñÿ ïåðâîé ïîëîâè-
íîé II â. í.ý. è ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ðèìñêóþ ðàáîòó. Îíà ýêñïîíèðóåòñÿ â
Íàöèîíàëüíîì àðõåîëîãè÷åñêîì ìóçåå â Íåàïîëå. Ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî ñòàòóÿ
ñäåëàíà ñ îðèãèíàëà I â. äî í.ý., èëè äàæå âîñõîäèò (â ÷àñòè íåáåñíîãî
ãëîáóñà) ê çâ¸çäíîìó êàòàëîãó Ãèïïàðõà (II â. äî í.ý.).

Â èçîáðàæåíèè Çîäèàêà íà ãëîáóñå Àòëàíòà Ôàðíåçå íåò êàêîãî-òî
îáùåãî äâèæåíèÿ âñåõ ñîçâåçäèé – ýòî äâèæåíèå ðàçíîîáðàçíî. Ïðåäñòàâ-
ëÿåò îíî ñîáîé ñëåäóþùóþ ñèñòåìó. Îâåí îáðàù¸í íà çàïàä, íî ãîëîâà
åãî ñìîòðèò íà âîñòîê – ýòî âñ¸ òîò æå îáîðà÷èâàþùèéñÿ Îâåí, êàê è íà
Äåíäåðñêîì çîäèàêå. Òåëåö ïðåäñòàâëåí â âèäå ïîëîâèíû ôèãóðû áûêà
(èñòîêè òàêîãî èçîáðàæåíèÿ ìîãóò îòíîñèòüñÿ åù¸ ê íîâîàññèðèéñêîìó
ïåðèîäó9), îáðàù¸ííîãî íà âîñòîê, ò.å. ðàçâ¸ðíóòîãî ñïèíîé ê Îâíó. Â òîì
æå íàïðàâëåíèè ñëåäóþò äàëåå èçîáðàæåíèÿ ñîçâåçäèé Áëèçíåöîâ è Ðàêà,
à çàòåì Ðàê âñòðå÷àåòñÿ «ëèöîì ê ëèöó» ñî Ëüâîì, êîòîðûé ïîâ¸ðíóò íà
çàïàä. Äâèæåíèå Ëüâà ïðîäîëæàåò Äåâà, çàòåì ñëåäóþò îáðàù¸ííûå â òó
æå ñòîðîíó Âåñû, Ñêîðïèîí, Ñòðåëåö è Êîçåðîã. Ñïèíîé ê Êîçåðîãó îáðà-
ùåíà ôèãóðà Âîäîëåÿ, êîòîðûé âñòðå÷àåòñÿ ñ Ðûáàìè, â öåëîì ïîâòîðÿþ-
ùèìè «îáåðíóâøèéñÿ» ïîâîðîò Îâíà (îäíà ðûáà îáðàùåíà íà çàïàä, ò.å.
âëåâî îò çðèòåëÿ, à âòî-
ðàÿ – íàïðàâëåíà ââåðõ,
íî ïî äèàãîíàëè íà ñåâå-
ðî-âîñòîê).

Òàêèì îáðàçîì, ôè-
ãóðû ñîçâåçäèé «ðàñõî-
äÿòñÿ» â òî÷êå Êîçåðîã –
Âîäîëåé è «ñõîäÿòñÿ» â
òî÷êå Ðàê – Ëåâ. Âòîðàÿ
òî÷êà ïî÷òè èäåíòè÷íà
àíàëîãè÷íîé òî÷êå Äåí-
äåðñêîãî çîäèàêà, ãäå
Ëåâ è Ðàê îáðàùåíû
äðóã ê äðóãó (Ðàê íà ãëî-
áóñå Àòëàíòà Ôàðíåçå
òàêæå èçîáðàæ¸í â âèäå
êðàáà). Ïåðâàÿ æå òî÷êà
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ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé î÷åâèäíóþ íîâàöèþ, íî ñîñòàâëÿåò ñèììåòðè÷íóþ
ïàðó âòîðîé. Òðåòüÿ òî÷êà ðàçâîðîòà èçìåíèëà ïîëîæåíèå ïî ñðàâíåíèþ ñ
Äåíäåðñêèì çîäèàêîì – Îâåí è Òåëåö íå ñõîäÿòñÿ, à ðàñõîäÿòñÿ. ßñíî, ÷òî
ýòà òî÷êà âîçíèêëà èç ïðîñòîãî äåëåíèÿ ïîëóêðóæèÿ ìåæäó äâóìÿ ïðåäû-
äóùèìè òî÷êàìè íàïîïîëàì. Ýòî «ðàñõîæäåíèå» ôèãóð äâóõ ñîçâåçäèé
âûçâàëî ñèòóàöèþ «âñòðå÷è» Âîäîëåÿ è Ðûá. ×åòâ¸ðòàÿ æå âîçìîæíàÿ òî÷êà
(ìåæäó Âåñàìè è Ñêîðïèîíîì) îêàçàëàñü íèêàê íå ìàðêèðîâàíà.

3. Ìàéíöñêèé ãëîáóñ. Ýòîò ïàìÿòíèê ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íåáîëü-
øîé áðîíçîâûé ïðåäìåò, ñëóæèâøèé,
ïî-âèäèìîìó, íàâåðøèåì ãíîìîíà. Îí
äàòèðóåòñÿ ïðèìåðíî 150– 220 ãã. í.ý.
è, êàê ïîëàãàþò, ïðîèñõîäèò èç ýëëè-
íèñòè÷åñêîãî Åãèïòà. Íàçûâàåòñÿ óñ-
ëîâíî òàê ïîòîìó, ÷òî õðàíèòñÿ â Öåí-
òðàëüíîì ðèìñêî-ãåðìàíñêîì ìóçåå â
Ìàéíöå.

Íà ýòîì ãëîáóñå â ïîëîæåíèè çî-
äèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé íàáëþäàåì òó
æå êàðòèíó, ÷òî è íà ãëîáóñå Àòëàíòà
Ôàðíåçå. Îòëè÷íû ëèøü äâà ìîìåí-
òà. Áëèçíåöû çäåñü ðàñïîëîæåíû âåð-
òèêàëüíî, à íå íàêëîíåíû â ïîëîæå-
íèå ýêëèïòèêè, ôèãóðû èõ îáðàùåíû
äðóã ê äðóãó, ïîýòîìó íè î êàêîì ïî-
âîðîòå – ïðàâîì èëè ëåâîì – ãîâîðèòü
íå ïðèõîäèòñÿ. Âòîðîå îòëè÷èå – îò-
ñóòñòâèå ñîçâåçäèÿ Âåñîâ, âìåñòî êî-
òîðîãî èçîáðàæåíû íååñòåñòâåííî

äëèííûå êëåøíè Ñêîðïèîíà, òÿíóùèåñÿ âîñëåä ôèãóðå Äåâû. Ðàñõîäÿ-
ùèåñÿ æå Âîäîëåé è Êîçåðîã, Îâåí è Òåëåö è ñõîäÿùèåñÿ Ðàê è Ëåâ ïîâòî-
ðÿþò òîïîãðàôèþ ãëîáóñà Àòëàíòà Ôàðíåçå.

4. Àðàáñêèå íåáåñíûå ãëîáóñû ñ èçîáðàæåíèåì ñîçâåçäèé (ê ïðèìå-
ðó, îäèí èç êîòîðûõ, äàòèðóåìûé 1144–1145 ãã., õðàíèòñÿ â Ëóâðå, à äðó-
ãîé, èç Ìàðàãèíñêîé îáñåðâàòîðèè, äàòèðóåìûé 1279 ã. – â Ôèçèêî-ìàòå-
ìàòè÷åñêîì ñàëîíå â Äðåçäåíå) ïîëíîñòüþ çàèìñòâîâàëè êàðòó ñîçâåçäèé
ó àíòè÷íîé òðàäèöèè. Ýòî êàñàåòñÿ è ïîâîðîòà ôèãóð Çîäèàêà.

5. Àëüáðåõò Äþðåð, 1515 ã. Ïåðâàÿ ïå÷àòíàÿ êàðòà çâ¸çäíîãî íåáà10.
Íà ýòîé êàðòå çîäèàêàëüíûå ñîçâåçäèÿ èçîáðàæåíû â òîì æå ïîâîðîòå, ÷òî
è íà ãëîáóñå Àòëàíòà Ôàðíåçå. Ðàê ïðåäñòàâëåí â âèäå îáû÷íîãî ðàêà, îí
îáðàù¸í ïåðåäíåé ÷àñòüþ ê ãîëîâå Ëüâà. Çà Ðàêîì â òîé æå îáðàù¸ííîñòè
íà âîñòîê ñëåäóþò Áëèçíåöû è Òåëåö. Çàòåì ñïèíîé ê Òåëüöó ïîâ¸ðíóò
îáîðà÷èâàþùèéñÿ Îâåí, äàëåå ñëåäóþò îáðàù¸ííûå íà çàïàä Ðûáû, çà-
òåì Âîäîëåé è Êîçåðîã, ïîâ¸ðíóòûå ñïèíàìè äðóã ê äðóãó: ôèãóðà Âîäî-
ëåÿ ïîâ¸ðíóòà íà âîñòîê, à Êîçåðîãà – íà çàïàä. Äàëåå â òîì æå íàïðàâëå-
íèè, ÷òî è Êîçåðîã ðàçâ¸ðíóòû ôèãóðû Ñòðåëüöà, Ñêîðïèîíà, Âåñîâ, Äåâû
è Ëüâà. Ïðè ýòîì ÷åëîâå÷åñêèå ôèãóðû ñîçâåçäèé ïîêàçàíû êàê áû ñçàäè,
îáðàù¸ííûìè ê íåáó.

Â ïîâîðîòå çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé çàìåòíà, âïðî÷åì, îäíà îñîáåí-
íîñòü – íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ôèãóðà Âîäîëåÿ ïîâ¸ðíóòà íà âîñòîê, îò Êîçå-
ðîãà, åãî ãîëîâà ñìîòðèò íà çàïàä. Òî åñòü ôèãóðà Âîäîëåÿ ïðèîáðåëà òà-
êîé æå îáîðà÷èâàþùèéñÿ âèä, êàê è ôèãóðà Îâíà. Íåïîñðåäñòâåííî ê ïðà-
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âîìó ïëå÷ó Âîäîëåÿ ïðèìûêàåò ãîëîâà Ïåãàñà, õîòÿ, âîçìîæíî, ýòî è íå
ìîãëî ïîñëóæèòü ðåøàþùåé ïðè÷èíîé äëÿ ðàçâîðîòà ãîëîâû Âîäîëåÿ.

Êàê áû òî íè áûëî íà ýòîé êàðòå âèäèì âñ¸ òå æå òðè òî÷êè «ðàñõîæ-
äåíèÿ» è «ñõîæäåíèÿ» – ðàñõîæäåíèÿ Âîäîëåÿ è Êîçåðîãà, Îâíà è Òåëüöà
è ñõîæäåíèå Ðàêà è Ëüâà.

Êàðòà Äþðåðà ñòàëà, ïî ñóòè, îáðàçöîì â èçîáðàæåíèè ñîçâåçäèé è
äëÿ ïîñëåäóþùèõ êàðò âïëîòü äî êîíöà XVII â. Èìåííî òàê æå (â ñìûñëå
ïîâîðîòà ôèãóð) ïðåäñòàâëåíû çîäèàêàëüíûå ñîçâåçäèÿ íà êàðòàõ è Ïåòå-
ðà Àïèàíà («Astronomicum Caesareum», 1540 ã.), è Àíäðåàñà Öåëëàðèóñà
(«Harmonia Macrocosmica», 1660 ã.), è ßíà Ãåâåëèÿ («Uranographia: totum
caelum stellatum», 1690 ã.).

Èòàê, èç ýòîãî îáçîðà ìîæíî çàêëþ÷èòü, ÷òî ïåðâîíà÷àëüíî çíà÷è-
ìûìè ôèãóðàìè ñîçâåçäèé â îòíîøåíèè èõ ðàçâîðîòà íà íåáåñíûõ êàðòàõ
áûëè, âî-ïåðâûõ, Îâåí è, âî-âòîðûõ, Ðàê. Ôèãóðà Îâíà èìåëà êàê áû äâà
íàïðàâëåíèÿ äâèæåíèÿ – è íà çàïàä, è íà âîñòîê. Ñ îäíîé ñòîðîíû äâèæå-
íèå Îâíà áûëî ïðîòèâîïîëîæíî äâèæåíèþ Ðûá (îíè ðàñõîäèëèñü), ñ äðó-
ãîé – äâèæåíèþ Òåëüöà (îíè ñõîäèëèñü). Äâèæåíèå Ðàêà òàêæå áûëî ïðî-
òèâîïîëîæíî è äâèæåíèþ Áëèçíåöîâ (îíè ðàñõîäèëèñü) è äâèæåíèþ Ëüâà
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(îíè ñõîäèëèñü). Âíóòðåííåãî ðàçâîðîòà â ñàìîé ôèãóðå Ðàêà (ïîäîáíî
ôèãóðå Îâíà) íå áûëî, äà, ïî-âèäèìîìó, è áûòü íå ìîãëî, òàê êàê ñàìî
èçîáðàæåíèå ðàêà èëè êðàáà íå ïðåäïîëàãàåò ïîäîáíîãî. Ñîâåðøåííî ïî-
íÿòíî, ÷òî ðàçâîðîòû ôèãóð Îâíà è Ðàêà ñèìâîëèçèðîâàëè òàêèì îáðàçîì
òî÷êè âåñåííåãî ðàâíîäåíñòâèÿ è ëåòíåãî ñîëíöåñòîÿíèÿ.

Ïî-âèäèìîìó, ñëåäóþùèì ýòàïîì ìîæíî ñ÷èòàòü ðàçâîðîò ôèãóð
Êîçåðîãà è Ñòðåëüöà â íàïðàâëåíèè äðóã îò äðóãà. Ýòîò ðàçâîðîò áûë äè-
àìåòðàëüíî ïðîòèâîïîëîæåí ñõîæäåíèþ Ðàêà è Ëüâà – òî÷êà ýòîãî ñõîæ-
äåíèÿ äèàìåòðàëüíî ïðîòèâîïîëîæíà òî÷êå ðàñõîæäåíèÿ Êîçåðîãà è Âî-
äîëåÿ. Èíûìè ñëîâàìè, ôèãóðû ñîçâåçäèé êàê áû ðàñõîäèëèñü îò Âîäîëåÿ
è Êîçåðîãà, ÷òîáû ñîéòèñü ìåæäó Ðàêîì è Ëüâîì. Â ñîîòâåòñòâèè ñ âûäå-
ëåíèåì ýòîé íîâîé òî÷êè è ñîïðÿæ¸ííîãî ñ íåþ ðàçâîðîòà ôèãóð âîçíèê-
ëè, âî-ïåðâûõ, ñõîæäåíèå ôèãóð Âîäîëåÿ è Ðûá, à, âî-âòîðûõ, ðàñõîæäå-
íèå âìåñòî ñõîæäåíèÿ ôèãóð Îâíà è Òåëüöà. Èíûìè ñëîâàìè, ðàçâ¸ðíóòû
áûëè ôèãóðû ñîçâåçäèé Âîäîëåÿ è Îâíà ñ Òåëüöîì. Â ðåçóëüòàòå íà çîäè-
àêàëüíîì êðóãå ïîëó÷èëèñü äâå òî÷êè ðàñõîæäåíèé – Îâåí è Òåëåö, Êîçå-
ðîã è Âîäîëåé, è îäíà òî÷êà ñõîæäåíèÿ – Ðàê è Ëåâ, îñòàâøàÿñÿ íåèçìåí-
íîé. Ïîëàãàþ, ÷òî ïðè âñåé óñëîâíîñòè îðèåíòàöèè â ïðîñòðàíñòâå ôèãóð
çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé, ìîæíî ïðåäïîëàãàòü, ÷òî âûäåëåíèå òî÷êè ðàç-
âîðîòà, ðàñõîæäåíèÿ ôèãóð â «çèìíåé» ÷àñòè çîäèàêàëüíîãî êðóãà áûëî
ñâÿçàíî ñî ñòðåìëåíèåì êàê-òî âèçóàëüíî âûäåëèòü òî÷êó çèìíåãî ñîëí-
öåñòîÿíèÿ.

Ïðèìå÷àòåëüíî, âïðî÷åì, ÷òî òî÷êà îñåííåãî ðàâíîäåíñòâèÿ òàê è íå
áûëà âèçóàëüíî îáîçíà÷åíà íà êàðòå ñîçâåçäèé. Íàïðîòèâ, íàïðàâëåíèå
ïîâîðîòà ôèãóð ñîçâåçäèé Âåñîâ è Ñêîðïèîíà îñòàâàëîñü âñåãäà àíàëî-
ãè÷íî ïîâîðîòó ñîñåäíèõ ñ íèìè ôèãóð Äåâû è Ñòðåëüöà.

Îïðåäåëåíèå ñîîòâåòñòâèÿ òî÷åê ðàâíîäåíñòâèé è ñîëíöåñòîÿíèé
ñîçâåçäèÿì Îâíà, Ðàêà, Âîäîëåÿ (è Âåñîâ), áåññïîðíî, óêàçûâàåò íà ïåðè-
îä II–I òûñ. äî í.ý., êîãäà ñîáñòâåííî è ñôîðìèðîâàëñÿ Çîäèàê ñíà÷àëà â
êóëüòóðå Äðåâíåé Ìåñîïîòàìèè, à ïîòîì Äðåâíåé Ãðåöèè. Èìåííî ê ýòî-
ìó âðåìåíè è îòíîñÿòñÿ âûøåîïèñàííûå îñîáåííîñòè ïîâîðîòà ôèãóð
çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé, îáíàðóæèâøèå áîëüøóþ óñòîé÷èâîñòü â èçîá-
ðàæåíèè íà ïðîòÿæåíèè ïîñëåäóþùåãî âðåìåíè, Ñðåäíåâåêîâüÿ è ðàííå-
ãî Íîâîãî âðåìåíè.

1 Âàí-äåð-Âàðäåí Á. Ïðîáóæäàþùàÿñÿ íàóêà II. Ðîæäåíèå àñòðîíîìèè. Ì.,
1991. Ñ. 17–18, 137–139, 300–305; Ãóðøòåéí À.À. Ðåêîíñòðóêöèÿ ïðîèñõîæ-
äåíèÿ çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé // Èñòîðèêî-àñòðîíîìè÷åñêèå èññëåäîâàíèÿ.
Âûï. XXIII. Íà ðóáåæàõ ïîçíàíèÿ Âñåëåííîé. Ì., 1992. Ñ. 19–63; Èñòîðèÿ
Çîäèàêà â èñòîðèè êóëüòóðû // Âåñòíèê äðåâíåé èñòîðèè. 1995, ¹ 1. Ñ. 153–
200; Åìåëüÿíîâ Â.Â. Íèïïóðñêèé êàëåíäàðü è ðàííÿÿ èñòîðèÿ Çîäèàêà. ÑÏá.,
1999 (îñîáåííî ñ. 178–198); Êóðòèê Ã.Å. Î ïðîèñõîæäåíèè íàçâàíèé ãðå÷åñ-
êèõ çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé // Âîïðîñû èñòîðèè åñòåñòâîçíàíèÿ è òåõíèêè.
2002. ¹ 1. Ñ. 76–106; Êóðòèê Ã.Å. Çâ¸çäíîå íåáî Äðåâíåé Ìåñîïîòàìèè:
øóìåðî-àêêàäñêèå íàçâàíèÿ ñîçâåçäèé è äðóãèõ ñâåòèë. ÑÏá., 2007; Êóðòèê
Ã.Å. Ââåäåíèå Çîäèàêà êàê ïîëîñû ñîçâåçäèé â ìåñîïîòàìñêîé àñòðîíîìèè //
Âîïðîñû èñòîðèè åñòåñòâîçíàíèÿ è òåõíèêè. 2012, ¹ 1. Ñ. 23–32.
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2 Ñì.: Êóðòèê Ã.Å. Î ïðîèñõîæäåíèè íàçâàíèé ãðå÷åñêèõ çîäèàêàëüíûõ ñî-
çâåçäèé.
3 Èìåííî ïî ýòîé ïðè÷èíå ÿ íå ðàññìàòðèâàþ òàêîé, íàïðèìåð, èñòî÷íèê, êàê
Êàèðñêèé Çîäèàê (Çîäèàê Äàðåññè), íå ñîõðàíèâøèéñÿ â îðèãèíàëå, íî äàòè-
ðóåìûé ðèìñêîé ýïîõîé – òàì çîäèàêàëüíûé ïîÿñ ïðåäñòàâëåí âíå îñòàëüíî-
ãî çâ¸çäíîãî íåáà.
4 Êóðòèê Ã.Å. Î ïðîèñõîæäåíèè íàçâàíèé ãðå÷åñêèõ çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé.
Ñ. 82–83, 86–87.
5 Àðàò. ßâëåíèÿ. ÑÏá., 2000.
6 Ìàðê Ìàíèëèé. Àñòðîíîìèêà (íàóêà î ãîðîñêîïàõ). Ì., 1993.
7 Ãèãèí. Àñòðîíîìèÿ. ÑÏá., 1997.
8 Êóðòèê Ã.Å. Î ïðîèñõîæäåíèè íàçâàíèé ãðå÷åñêèõ çîäèàêàëüíûõ ñîçâåçäèé.
Ñ. 82, 94.
9 Òàì æå. Ñ. 95.
10 Î íåé ñì.: Êóçüìèí À.Â. Ê 500-ëåòèþ ïåðâîïå÷àòíîé êàðòû çâ¸çäíîãî íåáà
// Èíñòèòóò èñòîðèè åñòåñòâîçíàíèÿ è òåõíèêè èì. Ñ.È. Âàâèëîâà ÐÀÍ. Ãî-
äè÷íàÿ íàó÷íàÿ êîíôåðåíöèÿ, 2015. Ì., 2015. Ñ. 116–118; Îí æå. Ñîçâåçäèÿ
Àëüáðåõòà Äþðåðà (1515–2015) // Âñïîìîãàòåëüíûå èñòîðè÷åñêèå äèñöèï-
ëèíû è èñòî÷íèêîâåäåíèå: ñîâðåìåííûå èññëåäîâàíèÿ è ïåðñïåêòèâû ðàçâè-
òèÿ. Ìàòåðèàëû XXVII Ìåæäóíàðîäíîé íàó÷íîé êîíôåðåíöèè. Ì., 2015.
Ñ. 275–277.
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Алиса Львова

Бурный зверь
с бурными ногами

Êîãäà òàêîé çâåðü ìîã ïîÿâèòüñÿ â ðóññêîé ïîýçèè?
Â 18-ì âåêå – âïîëíå ìîã. «Ñòîëåòüå áåçóìíî è ìóäðî» – åñëè èäòè íå

îò àíòèòåçû, à îò ñèíîíèìèè – âïîëíå ìîæíî áû íàçâàòü «ñòîëåòüå áåçóì-
íî è áóðíî». Òàì ñêà÷åò àáñîëþòíî âñ¸ (ëþäè, ãîðû, ðåêè, îëåíè, õîëìû,
äðåâà, ñòèõè, ìóçû) è âñåì (ðóêàìè, íîãàìè, ñòèõàìè).

Íî åñëè 18 âåê ëåãêî ìîæíî îïèñàòü ãëàãîëîì «ñêàêàòü» – òî è ïðèëà-
ãàòåëüíîå «áóðíûé» òîæå âïîëíå ïîäîéä¸ò. Â ïîýçèè 18 âåêà âñ¸ áóðíîå:
áåçäíà, âèõðè, ìîðå, ïîíò, ïîãîäû… Ó Ñóìàðîêîâà âñòðåòèòñÿ «áóðíûé
ñòîí», «áóðíî âðåìÿ» è «÷èñòåéøèé áóðíûé îãíü».

Ñàìûì áóðíûì èç âñåõ ðóññêèõ «áóðíûõ ãåíèåâ» 18-ãî âåêà áûë, áå-
çóñëîâíî, Ëîìîíîñîâ, àâòîð ãëàâíîé ðóññêîé îäû, íå òîëüêî ñòàâøåé «ïåð-
âûì êðèêîì æèçíè» (Õîäàñåâè÷), íî è çàäàâøåé ðóññêîé ïîýçèè ÿðêèé
áåñòèàðíûé òîí: òàì è ëåâ, è âîëê (êàê â ñòàäàõ, òàê è îäèíî÷íûé), è îðëû,
è çìåÿ.

Èìåííî â íåé ïîÿâëÿåòñÿ ïåðâûé èç äâóõ ãëàâíûõ êîíåé ðóññêîé ïî-
ýçèè. Åãî ÿâëåíèå ïðåäâàðÿåò ïàð îò ìíîãèõ êîíåé – âðàæåñêèõ:

Ñêðûâàåò íåáî êîíñêîé ïàð!
×òî æ â òîì? ñòðåìãëàâ áåç äóø âàëÿòñÿ…

Ñàìè êîíè äàæå íå íóæíû: ñèíåêäîõà çà íèõ âñ¸ ñêàæåò.
Äàëåå ñëåäóåò âîñïîìèíàíèå î «áûñòðîì» êîíå Ïåòðà:

Òàê áûñòðîé êîíü åãî ñêàêàë,
Êîãäà îí òå ïîëÿ òîïòàë,
Ãäå çðèì âñõîäÿùó ê íàì äåííèöó….

È âîò – íàêîíåö – äàæå íå êîíü, à îãíåííûé ñèÿþùèé êåíòàâð:

Îò âñòîêà ñêà÷åò ïî ñòó âåðñò,
Ïóñêàÿ èñêðû êîíü íîçäðÿìè.
Ëèöåì ñèÿåò Ôåá íà òîì…

Ñëîâî «ëèöî» ïîñòàâëåíî òàê, ÷òî îêàçûâàåòñÿ â öåíòðå âíèìàíèÿ è
êàæåòñÿ îòíîñÿùèìñÿ êàê ê êîíþ (íîçäðè, ïóñêàþùèå èñêðû), òàê è âñàä-
íèêó (ñèÿþùèé Ôåá). Îïèñàíèå – òîðæåñòâî îãíÿ è ñâåòà: èñêðû, ïëàìÿ,
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ñèÿíèå. Êîíü-îãîíü, ïóñêàþùèé èñêðû, êîòîðûå ïîëåòÿò äàëåêî. Íî ýïè-
òåòà ó ýòîãî êîíÿ íåò.

Â ñëåäóþùèõ ëîìîíîñîâñêèõ îäàõ êîíü ïî-ïðåæíåìó áåç ýïèòåòà.
Çàòî ýïèòåò ïðèîáðåòàþò íîãè. Îíè áóðíûå. Ýòî âïîëíå â ëîìîíî-

ñîâñêîì áóíòàðñêîì ñîïðÿãàþùåì äàëåêîâàòîå ñòèëå:

Òàì êîíè áóðíûìè íîãàìè
Âçâèâàþò ê íåáó ïðàõ ãóñòîé…

Áóðíîñòü òîëüêî óñèëèâàåòñÿ îò òîãî, ÷òî å¸ ïðîèçâîäÿò íå êîíè, à
íîãè: èõ âåäü â÷åòâåðî áîëüøå, ÷åì ñàìèõ êîíåé. Âîò åù¸ îäèí ëîìîíî-
ñîâñêèé áóðíîíîãèé «êåíòàâð» – íà ýòîò ðàç âåðõíÿÿ ÷àñòü ïðèíàäëåæèò
íå áîãó, à áîãèíå:

...Êðóòèò ãëàâîé, çâó÷èò áðàçäàìè
È òîï÷åò áóðíûìè íîãàìè,
Ïðåêðàñíîé Âñàäíèöåé ãîðäÿñü!

Äåðçíóë ëè êòî èç ðîññèéñêèõ ïîýòîâ ïîâòîðèòü ýêñïåðèìåíò? Êðîìå
íàñìåøíèêà Ñóìàðîêîâà, ðàçðåêëàìèðîâàâøåãî ôîðìóëó âî «Âçäîðíûõ
îäàõ»:

Êðûëàòûé êîíü ïåðåä áîãàìè
     Ñâîèìè áóðíûìè íîãàìè
Â ñåé ÷àñ óäàðèò â âå÷íûé ëåä…

Äà. È ýòîò îäèí – ãðàô Õâîñòîâ:

Òàì ãðèâîé ñ âîçäóõîì ýïèðñêèé êîíü èãðàÿ,
Íîãàìè áóðíûìè èë ÷¸ðíûé ïîïèðàÿ…

Â ïðèìå÷àíèè ñêàçàíî: «…âûðàæåíèå “íîãàìè áóðíûìè” ïî÷åðïíó-
òî ó Ëîìîíîñîâà ñì. 6-þ åãî îäó». Âîò êòî èñòèííûé ïðîäîëæàòåëü. Íà
òàêèõ-òî ìåëî÷àõ è âèäíî, êàê ïðè÷óäëèâî òàñóåòñÿ êîëîäà.

Òóò ìîæíî áû ïîðàññóæäàòü îá îïïîçèöèè «îáû÷íîå / ðåäêîå». Áóð-
íûå íîãè îêàçûâàþòñÿ ðåäêîñòüþ, è ãðàô Õâîñòîâ ñìåëî âûñòóïàåò èìåí-
íî íà å¸ ñòîðîíå.

Èòàê, ñíà÷àëà ïîÿâèëàñü ðåäêîñòü, áóðíûå íîãè. Áóðíîñòü áûñòðî
ïåðåäàëàñü âñåìó æèâîòíîìó.

Áóðíûé êîíü – ìåíåå ýêñòðàâàãàíòåí, ÷åì áóðíûå íîãè. Ïîýòîìó îí
ïðèæèâ¸òñÿ. È äàæå âîéä¸ò â ìîäó.

Áóðíîìó êîíþ âîëüãîòíî â åäèíñòâåííîì ÷èñëå: îí è íåñ¸òñÿ, è ëå-
òèò, è ñêà÷åò. À ìîæåò ïðåäñòàâëÿòü ñîâåðøåííî îêñþìîðîííóþ êàðòèíó
(«áóðíûé êîíü – ñòîÿë òèõ», Í. ßçûêîâ), åñëè ðàçðóøàåòñÿ êåíòàâðè÷åñ-
êîå åäèíñòâî è êîíü ñòîèò íàä òåëîì áåçäûõàííîãî õîçÿèíà. Íî åñëè íàäî
îáðóøèòüñÿ íà âðàãà, îí íå áðåçãóåò è ìíîæåñòâåííûì ÷èñëîì. Êîãäà, êàê
ó Æóêîâñêîãî,

...áóðíûå êîíè ÿðÿòñÿ è êèïÿò,
Êðóòÿ ñâîè âîëíèñòû ãðèâû,

íè îäèí âðàã íå óñòîèò.
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Ðóññêèå ïîýòû ñ ðàäîñòüþ ïðèâîäèëè ñâîèõ êîíåé â áóðíûé òàáóí.
Â. Ïåòðîâ, Êàïíèñò, Äåðæàâèí, Äìèòðèåâ, Æóêîâñêèé, Áàòþøêîâ, Ðûëå-
åâ, ßçûêîâ, Ëåðìîíòîâ, Òåïëÿêîâ, Áåíåäèêòîâ, Êóêîëüíèê, Àïóõòèí, Àïîë-
ëîí Ìàéêîâ…Áëàãîäàðÿ ïåðåâîäó Ãíåäè÷à â ÷èñëî îáëàäàòåëåé áóðíûõ
êîíåé âêëþ÷¸í è Ãîìåð. Ìîæíî ëþáîâàòüñÿ è ëþáîâàòüñÿ.

À ãðàô Õâîñòîâ ïðèâ¸ë íà áóðíûé ïàðàä… ëîøàäü. Ýòî íåîæèäàííî,
íåïðèâû÷íî – è âïîëíå â äóõå ãðàôà:

Îñ¸ë – ñìèðåííûé ñêîò,
À ëîøàäü – áóðíûé çâåðü…

Äàëåå â òåêñòå ïðèò÷è áóðíûé çâåðü âñ¸ âðåìÿ èìåíóåòñÿ êîí¸ì è
ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî «ëîøàäü» è «êîíü» äëÿ ãðàôà ñèíîíèìû:

…ïðèâûê ìîé êîíü ãîðäèòüñÿ,
Ñêàêàòü

È âèõðü, è îáëàêà òîïòàòü
È ïëàìÿ èç íîçäðåé ïóñêàòü…
Ñìîòðè ìîåé òû êîíñêîé ìî÷è,
Ñìîòðè, êàêîé ÿ äàì ïðûæîê!..

Íî óæ áîëüíî íåãåðîè÷åñêèé êîíåö ó ýòîãî «ãåðîÿ»:

Êîíü ïðûã, ïîòîðîïèëñÿ
È óòîïèëñÿ

Ñðàçó ÿñíî, ÷òî ýòî ëîøàäü, à íèêàêîé íå êîíü.
À âîò ó çà÷èíùèêà ïàðàäà – Ëîìîíîñîâà – áóðíîãî êîíÿ íåò. Îí îñ-

òàëñÿ âåðåí áóðíûì íîãàì è ïðèíöèïó ñèíåêäîõè: «çà÷åì âñÿ äåâà, åñëè
åñòü êîëåíî?..»

È áóðíûé êîíü, è áóðíûå íîãè äàëè ïðîñòîð ñëîâîòâîð÷åñòâó.
Â 1831 ó Í. ßçûêîâà ïîÿâèëñÿ ýïèòåò «áóðíîíîãèé»:

Âñòðåïåíóëñÿ êîíü – è â ïîëå
Áóðíîíîãèé ïîñêàêàë!

À êòî àâòîð «Îäû â ãðîìêî-íåæíî-íåëåïî-íîâîì âêóñå», ãäå æèâ¸ò

Ñàôèðî-õðàáðî-ìóäðî-íîãèé,
Ëàçóðíî-áóðíûé êîíü Ïåãàñ?

Èãîðü Ñåâåðÿíèí? À âîò è íåò! Ïàíêðàòèé Ñóìàðîêîâ. 1802 ãîä…
Ïàðàä áóðíûõ êîíåé ïðåêðàñåí. Íî ãäå æå íà í¸ì Ïóøêèí?
Îí íå îòâåðãàë ýïèòåòà – íè íà óðîâíå RES, íè íà óðîâíå VERBA:

áóðíàÿ ïîãîäà, áóðíûå ðåêè, áóðíàÿ íî÷ü, áóðíîå íîâãîðîäñêîå âå÷å, «áóð-
íûå ñìÿòåíèé âðåìåíà», áóðíûå äíè, áóðíîå ìîðå, áóðíàÿ ÷åðåäà âîëí,
«áóðíàÿ ìå÷òà», «áóðíûé ðàçðûâ ïîòîêà», áóðíàÿ Ìåëüïîìåíà, áóðíûé
Çåâåñ, áóðíûå ëþáâè æåëàíüÿ, áóðíàÿ ìîëîäîñòü Êîíñòàíòèíà, áóðíàÿ äóøà
Èîàííà Ãðîçíîãî…

Îíåãèí ñíà÷àëà áûë «æåðòâîé áóðíûõ çàáëóæäåíèé», à ïîòîì ñòàë
«îòñòóïíèêîì áóðíûõ íàñëàæäåíèé»… Ôîðìóëà «áóðíàÿ æèçíü» îáúåäè-
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íÿåò êíÿçÿ Êóðáñêîãî, Äèìèòðèÿ Ñàìîçâàíöà (ó íåãî «áóðíàÿ ñóäüáà») ñà-
ìîãî ïîýòà («æèçíü ìîÿ, äîñåëå òàêàÿ êî÷óþùàÿ, òàêàÿ áóðíàÿ…»,
Â.Ï. Çóáîâó, 1 äåêàáðÿ 1826), Âëàäèìèðà Ëåíñêîãî, Ãðèáîåäîâà…Ìíîãî,
ìíîãî ñòðàííûõ ñáëèæåíèé äà¸ò ýïèòåò...

Áóðíûõ íîã ó Ïóøêèíà íåò. Â «Îíåãèíñêîé» ñòðîôå ïðî ìîðå ïðåä
ãðîçîþ åñòü è «áóðíûé», è «íîãè» –  íî îíè íå ñîñòàâëÿþò åäèíñòâà.

À âîò è áóðíûé êîíü:

«À ãäå ìîé òîâàðèù? – ïðîìîëâèë Îëåã, –
Ñêàæèòå, ãäå êîíü ìîé ðåòèâûé?
Çäîðîâ ëè? âñ¸ òàê æå ëåãîê åãî áåã?
Âñ¸ òîò æå ëü îí áóðíûé, èãðèâûé?»

Êàêîé îêàçàëàñü ïîñëåäíÿÿ èãðà ýòîãî áóðíîãî êîíÿ – âñå ïîìíÿò.
Ïóøêèí âèäåë ìîäó íà áóðíóþ êîíñêóþ âàêõàíàëèþ. È ýòî åäèíñòâåí-

íàÿ åãî äàíü  – «íà, âîò âîçüìè å¸ ñêîðåé».
Äâóõ ãëàâíûõ êîíåé ðóññêîé ïîýçèè ñâÿçûâàåò ãëàãîë «ñêàêàòü». È

òî, ÷òî îíè ïåðåñêàêèâàþò ÷åðåç ìîäó.
Ëîìîíîñîâñêèé êîíü ñêà÷åò ñîâñåì áåç ýïèòåòà. Â «Ìåäíîì âñàäíè-

êå áóðíûå – âîäû è âîëíû. À ó êîíÿ äðóãîé ýïèòåò.
Îòêóäà ñêà÷åò ëîìîíîñîâñêèé «ïî ñòó â¸ðñò» – ÿñíî: «îò âñòîêà».
À êóäà? Ëîìîíîñîâ ýòîò âîïðîñ îñòàâëÿåò Ïóøêèíó:

Êóäà òû ñêà÷åøü, ãîðäûé êîíü?..

Íî íå äà¸ò îòâåòà êîíü – íà òî îí è ãîðäûé. È â ìîäíûõ èãðàõ íå
ó÷àñòâóåò. Äà ìîäà ñêîðî è êîí÷èëàñü.
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Д. П. Ивинский (МГУ)

Гоголь, Пушкин, Мицкевич
и летящие по воздуху кони

Напомним финал первого тома поэмы Гоголя:

Не в немецких ботфортах ямщик: борода да рукавицы, и сидит чорт 
знает на чем; а привстал, да замахнулся, да затянул песню – кони вихрем, 
спицы в колесах смешались в один гладкий круг, только дрогнула дорога, 
да вскрикнул в испуге остановившийся пешеход! и вон она понеслась, по-
неслась, понеслась!.. И вон уже видно вдали как что-то пылит и сверлит 
воздух.

Не так ли и ты, Русь, что бойкая необгонимая тройка несешься? Ды-
мом дымится под тобою дорога, гремят мосты, всё отстает и остается по-
зади. Остановился пораженный Божьим чудом созерцатель: Не молния ли 
это, сброшенная с неба? что значит это наводящее ужас движение? и что 
за неведомая сила заключена в сих неведомых светом конях? Эх, кони, 
кони, что за кони! Вихри ли сидят в ваших гривах? Чуткое ли ухо горит 
во всякой вашей жилке? Заслышали с вышины знакомую песню, дружно и 
разом напрягли медные груди и почти не тронув копытами земли, превра-
тились в одни вытянутые линии, летящие по воздуху, и мчится вся вдох-
новенная Богом!... Русь, куда ж несешься ты, дай ответ? Не дает ответа. 
Чудным звоном заливается колокольчик; гремит и становится ветром ра-
зорванный в куски воздух; летит мимо всё, что ни есть на земли, и косясь 
постораниваются и дают ей дорогу другие народы и государства. 

(Гоголь 1842, 474-475; то же: Гоголь 1846, 270-271).

В этом тексте, исключительно сложном, различимы отсылки к «пе-
тербургской повести» Пушкина, ср.:

Ужасен он в окрестной мгле!
Какая дума на челе!
Какая сила в нем сокрыта!
А в сем коне какой огонь!
Куда ты скачешь, гордый конь,
И где опустишь ты копыта?
О мощный властелин судьбы!
Не так ли ты над самой бездной
На высоте, уздой железной
Россию поднял на дыбы?

(Пушкин: Акад., 5, 147).
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Как видим, Гоголь повторяет пушкинский вопрос о будущем Рос-
сии («Куда ты скачешь, гордый конь <…>?» – «Русь, куда ж несешься 
ты <…>?») и при этом вопрос этот остается без прямого на него ответа 
(«Не дает ответа»). Кроме того, у Гоголя, как у Пушкина, этот вопрос 
связывается с темами скачки и при этом в обоих случаях эти конь / кони 
оказываются исполненными силы («что за неведомая сила заключена в 
сих <…> конях» – «Какая сила в нем сокрыта!») и характеризуются как 
медные («дружно и разом напрягли медные груди» – ср. соответствую-
щий эпитет в заглавии «петербургской повести» и в ее тексте: «За ним 
несется Всадник Медный», «За ним повсюду Всадник Медный / С тя-
желым топотом скакал» [Пушкин: Акад., 5, 148]). Сохраняет Гоголь и 
другой пушкинский эпитет, ужасный, трансформируя его в ужас («что 
значит это наводящее ужас движение?») и, незадолго перед тем, в испуг 
(«да вскрикнул в испуге остановившийся пешеход»). Сохранены конские 
копыта, поднявшиеся над землей и не опускающиеся на нее («почти не 
тронув копытами земли» – «где опустишь ты копыта?»). Чуть более от-
даленное сходство: у Пушкина вся картина объята туманом («мглой»), 
у Гоголя пылью («пылит», «дымом дымится»). Еще более отдаленное, 
но не исчезающе малое: гоголевской молнии соответствует пушкинский 
огонь. Наконец, вполне сопоставимы отдельные приемы риторического 
оформления соответствующих фрагментов: так, в обоих случаях бросает-
ся в глаза чередование вопросительных и восклицательных конструкций.

Эти переклички, по крайней мере наиболее существенные из них, 
конечно, давно были замечены специалистами и не раз отмечались (см., 
напр.: Долгополов 1977, 177; Балашов 1984, 399-401; из работ недавне-
го времени: Вайскопф 2002, 570-571; Сазонова 2012, 277-278; ср. еще о 
Блоке, апеллировавшего одновременно к Гоголю и Пушкину: Минц 2000, 
61). Однако они не были учтены в комментариях к тексту поэмы Гоголя 
(см.: Гоголь: Акад., 6, 881-908; Гоголь: Ред. В.А. Воропаева и И.А. Вино-
градова, 5, 626; Гоголь: Акад. 2, 7, 2, 783-784). Почему? Позволим себе 
высказать некоторые предположения.

Во-первых, неочевидна функция цитаты из Пушкина в гоголевском 
тексте. Если, отвлекаясь от системы прямых и частных перекличек, обра-
титься к идеологиям пушкинского и гоголевского текстов, придется при-
знать, что Гоголь не только опирается на Пушкина, но и корректирует его 
или даже полемизирует с ним. В самом деле: оба они оставляют вопрос 
об исторической судьбе России открытым («не дает ответа»), но при этом 
Гоголь, в отличие от Пушкина, считает нужным тут же зафиксировать 
симптомы ее грядущего величия, в полной мере проявившиеся в ее насто-
ящем состоянии: ей ведь уже сейчас «дают <…> дорогу другие народы и 
государства». Этот пассаж может быть прочитан как выражающий иной, 
более высокий по сравнению с пушкинским, уровень исторического оп-
тимизма (даже с учетом того, что та же тема торжества России «над вра-
гом» была заявлена Пушкиным во вступлении к «Медному Всаднику»), 
и тогда это критика «справа»: в ней имперская тема выдвинута более ре-
шительно, чем у Пушкина. Более того, у Гоголя не только народы и госу-
дарства остаются позади этой несущейся вперед Руси-тройки, но и все, 
что ни есть на земли: очевидно, историческая миссия России, с его точки 
зрения имеет глобальный и исключительный характер. Однако заявить 
эту предполагаемую полемику Гоголя с Пушкиным как состоявшийся 
и как будто вполне очевидный факт непросто: все, что мы знаем об их 
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отношениях, свидетельствует о том, что принципиальных расхождений 
между ними по политическим вопросам не было. Тогда вновь неизбежно 
возникает все тот же вопрос о смысле гоголевского текста: чем именно 
была обусловлена необходимость этой полемики с Пушкиным, если она 
не является фикцией, а действительно имела место, неясно.

Во-вторых, к моменту завершения первого тома «Мертвых душ» 
«Медный Всадник» был напечатан дважды –  в «Современнике» (Пуш-
кин 1837) и через четыре года в посмертном собрании (Пушкин: Посм., 
9, 1-23), однако приведенный выше фрагмент, работа над которым ока-
залась для автора особенно сложной (Измайлов 1978, 232), в подготов-
ленный П.А. Плетневым и В.А. Жуковским текст не вошел (Щеголев 
1923, 67; Измайлов 1978, 231) и впервые был опубликован П.В. Аннен-
ковым (не полностью: Пушкин: Ред. П.В. Анненкова, 7, 72-73; отмечено: 
Измайлов 1978, 235); первая полная публикация (в редакции, несколь-
ко отличающейся от приведенной выше) состоялась только в изданиях
П.А. Ефремова и П.О. Морозова Щеголева (Пушкин: Ред. П.А. Ефремова, 
3, 581-582; Пушкин: Ред. П.О. Морозова, 4, 260).

Поэтому сам факт знакомства Гоголя с пушкинским текстом, из кото-
рого он должен был заимствовать все выше перечисленное, оказывается 
проблематичным: в самом деле, откуда следует, что он вообще был зна-
ком с этим пассажем о «мощном властелине судьбы»? Имеющиеся све-
дения о чтениях Пушкиным своей поэмы скудны и иногда, по крайней 
мере в отношении Гоголя, оцениваются скептически (см., напр.: Осповат, 
Тименчик 1987, 330-331). Впрочем, бытует и противоположная точка зре-
ния (Петрунина, Фридлендер 1969, 206; Фридман 1983, 34; Макогоненко 
1985, 40; из работ последнего времени: Дерюгина 2004, 85-86). 

В этой ситуации, когда невозможно ни доказать, ни отвести гипотезу 
о знакомстве Гоголя с интересующим нас фрагментом пушкинской поэ-
мы, приходится менять режим сопоставления текстов. Простейший ва-
риант обсуждения межтекстовых взаимодействий выглядит следующим 
образом: некоторый более ранний текст рассматривается как источник 
(один из источников) некоторого более позднего; в нашем случае это, раз-
умеется, «Медный Всадник» и «Мертвые души».

Но если связь между двумя этими текстами проблематизируется, не-
обходимо искать недостающее звено, чтобы оценить отнюдь не равную 
нулю вероятность того, что оба эти текста, откликнулись на какой-то тре-
тий. Разумеется, таким путем мы не получим твердых доказательств, но, 
вероятность исходной гипотезы повысится, особенно в том случае, если 
в результате будут разрешены хотя бы некоторые из тех затруднений, с 
которыми мы столкнулись, сопоставляя первые два текста друг с другом 
непосредственно. В нашем случае базовая схема выглядит следующим 
образом:
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Как представляется, «недостающий» третий текст в ней – «Отры-
вок» («Ustęp») III части поэмы Мицкевич «Дзяды» («Dziady»), точнее два 
стихотворения из числа вошедших в него – «Дорога в Россию» («Droga do 
Rosji») и «Памятник Петра Великого» («Pomnik Piotra Wielkiego»). 

О знакомстве Пушкина с этими текстами и о его полемике с Мицке-
вичем хорошо известно (основная литература вопроса и подробный ана-
лиз перекличек «Медного Всадника» с «Отрывком» см.: Ивинский 2003). 

С Гоголем дело обстоит сложнее. В отличие от Пушкина, который в 
примечаниях к своей «петербургской повести» прямо указывает на Миц-
кевича (Пушкин: Акад., 5, 150), Гоголь имени польского поэта в связи с 
«Мертвыми душами» не упоминает. Однако вероятность того, что Гоголь 
читал«Дзяды», представляется исключительно высокой. Во-первых, нам 
известно, что после знакомства с Мицкевичем, состоявшемся, по всей 
вероятности весной 1829 г. в Петербурге при посредстве В.И. Любич-Ро-
мановича (Galster 1987, 212; Виноградов 2000, 181), Гоголь встречался с 
ним и интересовался обстоятельствами его жизни и его новыми сочине-
ниями (сводки данных по этому вопросу см.: Dernalowicz 1996; Makow-
iecka 1968; Makowiecka 1975; Гоголь: Ред. В.А. Воропаева и И.А. Вино-
градова, 16 [по ук.]).

Теперь приведем две выдержки из Мицкевича.
Из «Дороги в Россию»: 

Po śniegu, coraz ku dzikszej krainie
Leci kibitka jako wiatr w pustynie;
I oczy moje jako dwa sokoły
Nad oceanem nieprzejrzanym krążą,
Porwane burzą, do lądu nie zdążą/
A widzą obce pod sobą żywioły,
Nie mają kędy spocząć, skrzydła zwinąć,
W dół patrzą, czując, że tam muszą zginąć.
 
Oko nie spotka ni miasta, ni góry,
Żadnych pomników ludzi ni natury;
Ziemia tak pusta, tak nie zaludniona,
Jak gdyby wczora wieczorem stworzona.
<…>
Kraina pusta, biała i otwarta
Jak zgotowana do pisania karta.
<…>
 
Po polach białych, pustych wiatr szaleje
<…>
 
I po tych drogach któż jeździ? – 
<…>
A wtem kibitka leci - przednie straże
I dział lawety, i chorych obozy
Pryskają z drogi, kędy się ukaże,
Nawet dowódzców ustępują wozy.
Leci kibitka; żandarm powoźnika
Wali kułakiem, powoźnik żołnierzy
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Wali biczyskiem, wszystko z drogi zmyka,
Kto się nie umknął, kibitka nań wbieży.
Gdzie? - Kto w niej jedzie? - Nikt nie śmie zapytać.
Żandarm tam jechał, pędzi do stolicy,
Zapewne cesarz kazat kogoś schwytać.
"Może ten żandarm jedzie z zagranicy? –
Mówi jenerał. - Kto wie, kogo złowił:
Może król pruski, francuski lub saski,
Lub inny Niemiec wypadł z cara łaski,
I car go w turmie zamknąć postanowił;
<…>
Kibitka prosto do stolicy wali1.

И второй, из «Памятника Петра Великого»:

«Car Piotr wypuścił rumakowi wodze,
Widać, że leciał tratując po drodze,
Od razu wskoczył aż na sam brzeg skały.
Już koń szalony wzniósł w górę kopyta,
Car go nie trzyma, koń wędzidłem zgrzyta,
Zgadniesz, że spadnie i pryśnie w kawały.
Od wieku stoi, skacze, lecz nie spada,
Jako lecąca z granitów kaskada,
Gdy ścięta mrozem nad przepaścią zwiśnie:
Lecz skoro słońce swobody zabłyśnie
I wiatr zachodni ogrzeje te państwa,
I cóż się stanie z kaskadą tyraństwa?»2

Итак, несущейся тройке в «Дороге в Россию» соответствует летя-
щая кибитка. Она летит, правда, не совсем по дороге – по заснеженной 
пустыне, не говоря уже о том, что Гоголь меняет снежную зиму Мицке-
вича на пыльное лето. У Мицкевича с темами кибитки и пустыни связан 
мотив смерти («там должны умереть»), столь важный для его трактовки 
настоящего и будущего России; у Гоголя с его тройкой ассоциирована 
тема полноты жизни. Кибитка у Мицкевича проезжает по тем, кто не 
успел убежать, и чтобы она могла проехать, с дороги сталкивают все, 
что на ней находится, в том числе больных обозы. Гоголь ограничивается 
испуганным пешеходом, замирающем на месте при виде тройки. Но го-
голевская тройка, в отличие от кибитки из «Дзядов», внушает не только 
страх, но и восхищение. Именно страх мешает персонажам Мицкевича 
задавать вопросы о том. кто и куда мчится в кибитке (Куда? Кто в ней 
мчится? Никто не смеет спросить), сходный вопрос звучит и у Гоголя 
и также остается без ответа (Русь, куда ж несешься ты, дай ответ? Не 
дает ответа), но по другой причине: ему важно обозначить тайну вы-
сокого предназначения России. И у Мицкевича и у Гоголя упоминается 
ямщик, но у Гоголя он управляет своей колесницей в одиночестве и при 
этом затягивает песню, а у Мицкевича ему не песен: его жандарм лупит 
кулаком, и именно этот жандарм главный человек на дороге: даже экипа-
жи полководцев уступают ему путь. Далее в этом контексте у Мицкевича 
появляется тема других народов и государств и их отдельных представи-
телей, оказавшихся во власти жестокого русского царя, которая границ 
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не знает: ей подвластны если не все европейские короли, то по крайней 
мере прусский, саксонский, французский. Гоголь эту тему решает иначе: 
мотив жестокого насилия над народами и королями он отбрасывает, тему 
торжества Империи над ними оставляет и переключает ее из «темного» 
плана торжества демонических сил в «светлый» план имперского патрио-
тизма. Общими остаются мотивы ветра, полета, соотнесенности небесно-
го и земного (разумеется, с обратными знаками: дьявольщине Мицкевича 
Гоголь противопоставляет тему Божьего чуда).

В отрывке из «Памятника Петра Великого», на который в первую 
очередь отвечает Пушкин в «Медном Всаднике», фигурирует все тот же 
мотив бешеной скачки, но теперь, все так же не разбирая дороги, несется 
не кибитка с жандармом, а царь на резвом коне, оживший фальконетов 
монумент. Здесь, наконец, звучит недвусмысленный ответ на вопрос о 
будущем России: замерзший каскад тирании растопит ветер свободы с 
Запада, который одержит столь желанную Мицкевичем победу над цар-
ством зла. 

В этой смысловой перспективе Пушкин оказывается, конечно, не 
противником, а союзником Гоголя, независимо от того, как именно дол-
жен или может решаться сложный вопрос о соотнесенности / соотноси-
мости их художественных систем друг с другом и с системой Мицкевича. 
Гоголь берет пушкинскую тему, заявленную в «Медном Всаднике», за-
мещает пушкинскую статику своей динамикой и динамикой Мицкеви-
ча, а последнюю переключает из негирующего в утверждающий план. 
Соответствующим образом, если у Мицкевича тема всеевропейского и 
мирового торжества ненавистной ему империи интерпретируется в связи 
с темой неограниченной власти восточного деспота, который упивается 
творимым им произволом, то у Гоголя это торжество связывается с тай-
ной высшего предназначения России. Но при этом он делает ощутимой 
всю меру своих претензий: не Мицкевич, который заявил тему в неприем-
лемом для Гоголя и Пушкина идеологическом ключе, и не Пушкин, при 
всей его идеологической близости к Гоголю, а именно он, Гоголь, придает 
ей окончательный вид, опровергая первого и корректируя второго; более 
резкая постановка вопроса о споре Гоголя с Пушкиным в мицкевичев-
ском контексте выглядит по существу неуместной: при всем значении 
отмеченных выше частных расхождений с Пушкиным, Гоголь полемизи-
ровал не с ним, а с польским поэтом3. Одновременно с этим выясняется, 
что в системе литературных подтекстов книги Гоголя, которая, согласно 
его замыслу, должна была объяснить всю Русь, произведения Пушкина и 
Мицкевича приобретают ключевое значение: именно они позволяют по-
нять и мотивы, которыми руководствовался Гоголь, создавая финал пер-
вого тома «Мертвых душ», и его смысл. Вопрос же о знакомстве Гоголя 
с первой редакцией «Медного Всадника» и, в частности, с опущенным в 
первых публикациях описанием памятника из второй главы существенно 
теряет в своем значении: знал Гоголь этот текст или нет, печатной версии 
петербургской повести, на восприятие которой неизбежно накладывалась 
вся история его общения с Пушкиным, а вместе с тем произведений Миц-
кевича и, быть может, каких-то деталей разговоров с ним, нам неизвест-
ных, было вполне достаточно для построения текста концовки первого 
тома поэмы, обобщившей ее содержание.
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1 По снегу, ко все более дикому краю / Летит кибитка, словно ветер в пу-
стыне; / И очи мои, словно два сокола / Над океаном необозримым кружат, / 
Подхвачены бурей, на землю не успеют <вернуться>, / Негде им отдохнуть, 
сложить крылья, / Вниз смотрят, чувствуя, что там должны умереть. // Око 
не встретит ни города, ни горы, / Никаких памятников, созданных людьми 
иль природой, / Земля так пуста, так безлюдна, / Как будто вчера вечером со-
здана. / <…> / Край пустой, белый и открытый / Словно лист бумаги, приго-
товленный для письма. // <…> / По белым полям, пустым, безумствует ветер 
// <…> / И кто же по этим дорогам ездит? / <…> / И вот кибитка летит – пе-
редние стражи / И пушек лафеты, и больных обозы / Слетают с дороги, когда 
она покажется, / Ей даже полководцев уступают экипажи. / Летит кибитка, 
жандарм ямщика / Лупит кулаком, ямщик же кнутом / Солдат на дороге, с 
нее все исчезает, / Кто не успел убежать, / По нему кибитка проедет. / Куда? 
Кто в ней мчится? Никто не смеет спросить. / Жандарм в ней едет, мчится 
в столицу, / Видимо, император велел кого-то схватить. / «Может, этот жан-
дарм едет из-за границы?» / Говорит генерал. – «Кто знает, кого поймал. / 
Может, прусский король, французский или саксонский, / Либо немец какой 
царской лишился милости, / И царь решил в тюрьме его запереть / <…> / Кто 
знает!». / Кибитка прямо в столицу летит. 

2 Царь Петр отпустил коню поводья, / Видно, что летел, калеча <встречных> 
в дороге, / Сразу вскочил на самый край скалы. / Уже конь ошалелый вверх 
поднял копыта, / Царь его не сдерживает, конь удила грызет, / Угадаешь, что 
упадет и в куски разобьется. / Век уж стоит, скачет, не падает, / Как летящий 
с гранитов водопад, / Когда, схвачен морозом, зависает над пропастью: / Но 
если солнце свободы заблещет, / И ветер с Запада согреет это государство, / 
Что же станет с каскадом тирании?

3 В этой связи существенно, что Гоголь, судя по косвенным данным, считал 
Пушкина и себя победителями в идейной борьбе с Мицкевичем. Во всяком 
случае, в «Выбранных местах из переписки с друзьями» он, обыгрывая ин-
вективы польского поэта в стихотворении «Русским друзьям» («Do Przy-
jaciół Moskali»), вошедшем в «Отрывок» III части «Дзядов», призывал его 
самого в свидетели одержанной победы: «Царственные гимны наших поэ-
тов изумляли самих чужеземцев своим величественным складом и слогом. 
Еще недавно Мицкевич сказал об этом на лекциях Парижу, и сказал в такое 
время, когда и сам он был раздражен противу нас, и всё в Париже на нас не-
годовало. Не смотря однако ж на то, он объявил торжественно, что в одах и 
гимнах наших поэтов ничего нет рабского, или низкого, но, напротив, что-то 
свободно-величественное. И тут же, хотя это не понравилось никому из зем-
ляков его, отдал честь благородству характеров наших писателей. Мицкевич 
прав» (Гоголь 1847, 82).
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В. Л. Коровин (МГУ)

«Выглядывал из Нила крокодил»:

О животных и демонах Египта в поэмах Ф. Н. Глинки

Åãèïåò êàê ìåñòî äåéñòâèÿ ÿâëÿåòñÿ â äâóõ ïîýìàõ Ôåäîðà Íèêîëàå-
âè÷à Ãëèíêè (1786–1880) – â ðåëèãèîçíîé ýïîïåå «Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ»
(1840-å, îïóáë. 1861)1 (â íà÷àëüíûõ ãëàâàõ î Áåãñòâå Ñâÿòîãî ñåìåéñòâà â
Åãèïåò2) è â íå ïóáëèêîâàâøåéñÿ ïðè åãî æèçíè ïîýìå «Âèäåíèå Ìàêàðèÿ
Âåëèêîãî» (1840, 1847–1848, îïóáë. 2013)3. Â ïîñëåäíåé íåêîå «âåðòëÿ-
âîå ñóùåñòâî» («íåâçðà÷íîå, êàê ìóìèÿ, ñóõîå: äâà ðîãà íà ÷åëå, ñ õâîñ-
òîì, ñ êîõòÿìè») ðàññêàçûâàåò ïðï. Ìàêàðèþ Åãèïåòñêîìó (IV â.) î ïðî÷è-
òàííîì «ó ñàòàíû… â òàéíûõ êíèãàõ» (ñ. 482) íàñ÷åò áóäóùåãî ÷åëîâå÷å-
ñòâà, êîãäà ëþäè, âîîðóæèâøèñü äîñòèæåíèÿìè íàóêè è òåõíèêè, ïðåâçîé-
äóò áåñîâ â ãîðäûíå è çëîáå, è òåì îñòàíåòñÿ òîëüêî äèâèòüñÿ íà ëþäåé äà
ó÷èòüñÿ ó íèõ4. Òîãäà çëî ïåðåñòàíåò ïðÿòàòüñÿ è òàèòüñÿ, à ÿâèòñÿ âî âñåì
ñâîåì òîðæåñòâóþùåì áåññòûäñòâå. Ñîäåðæàíèå ýòîãî ðàññêàçà (çàíèìà-
þùåãî ïî÷òè âåñü îáúåì ïîýìû) äàëåêî óâîäèò îò åãèïåòñêîé ïóñòûíè
ïåðâûõ âåêîâ õðèñòèàíñòâà (âî âðåìåíà æåëåçíûõ äîðîã, òåëåãðàôà è ãå-
ãåëüÿíñêîé ôèëîñîôèè, à ïîòîì äàëåå, äàëåå, íàñêîëüêî ó àâòîðà õâàòèëî
ôàíòàçèè), íî åìó ïðåäøåñòâóåò êðàòêîå îïèñàíèå îáñòàíîâêè, â êîòîðîé
íàõîäèòñÿ ñâÿòîé ïîäâèæíèê:

Ïîäíÿâ ñâîè æèâèòåëüíûå âîäû,
Ñâÿùåííûé Íèë äîëèíû óãîáæàë:
Ñòàíèöàìè èãðàëè êðîêîäèëû,
È, ñ õîõîòîì ïðîíçèòåëüíûì, ãèåíû
Âàëÿëèñÿ íà çîëîòîì ïåñêå;
È èáèñû ãóëÿëè ïî íèçèíàì,
À ÿñòðåáà êðóæèëèñü ïî âåðõàì;
È ðàäóãîé èãðàëà ãðóäü çìåè...
<...>
Çàäóì÷èâ áûë âåëèêèé ñûí ïóñòûíè.
Îí ñ ãîðåñòüþ íà äîëüíåå ãëÿäåë...

(Ñ.480)

Âñå íàçâàííûå çäåñü æèâîòíûå ïðèíàäëåæàëè ê ÷èñëó áûâøèõ îáúåê-
òàìè ðåëèãèîçíîãî êóëüòà â Äðåâíåì Åãèïòå. Êðîêîäèë ïðåäñòàâëÿë áîãà
Ñåáåêà (Ñîáåêà), îòâåòñòâåííîãî çà ðàçëèâû Íèëà; èáèñ – áîãà ìóäðîñòè
Òîòà; ãèåíà (øàêàë) – áîãà ìåðòâûõ Àíóáèñà; ÿñòðåá (ñîêîë) – áîãà ñîëíöà
Ãîðà (Õîðà); çìåÿ – áîãèíþ ïëîäîðîäèÿ Ðåíåíóòåò5. Ãëèíêå äëÿ åãî öåëåé
íå î÷åíü âàæíû áûëè ýòè èäåíòèôèêàöèè (è íå îáî âñåõ îí ìîã çíàòü â
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ñâîå âðåìÿ), âàæíåé, ÷òî âñå ýòè æèâîòíûå íå÷èñòûå (â áèáëåéñêîé òðà-
äèöèè) è õèùíûå (êðîìå ïòèöû èáèñ, çàòî îíà â õðèñòèàíñêîé ëèòåðàòóðå
ñèìâîëèçèðîâàëà ãðåøíèêà, êàê, íàïðèìåð, â ïåðåâåäåííîì äðåâíåðóñ-
ñêèìè êíèæíèêàìè «Ôèçèîëîãå»: «Íå÷èñòà åñòü ïî Çàêîíó èâåîñú. Ïëà-
âàòè íå óìååòú, íú ïðè óñòèè ðå÷üíåìú ïàñåòü ñÿ è íå ìîæåòú âíèòè â
ãëóáèíó, èäåæå ÷èñòûÿ ðûáû âúõîäÿòü... <...> È çëåå âñåãî ÷àïëÿ ðîäà ãðåø-
íàãî, åæå ãðåñè ñóòü»6) è ÷òî â èõ îáëè÷èè âðàã ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî ïðèíè-
ìàë îò ÿçû÷íèêîâ ïîêëîíåíèå. Â ïîýìå Ãëèíêè îíè ïðåäñòàâëÿþò ñèëû
çëà, èçäðåâëå ãîñïîäñòâóþùèå íàä Åãèïòîì. Íà âñåõ ñòèõèÿõ – â âîäå, íà
çåìëå è â âîçäóõå – îíè ÷óâñòâóþò ñåáÿ ïðèâîëüíî. Â âîäå èãðàþò «ñòàíè-
öàìè» (êðîêîäèëû), íà çåìëå âàëÿþòñÿ è õîõî÷óò (ãèåíû), ãóëÿþò (èáè-
ñû), â âîçäóõå êðóæàòñÿ (ÿñòðåáû). È â îñîáåííîñòè êðàñóåòñÿ çìåÿ: «È
ðàäóãîé èãðàëà ãðóäü çìåè» (òîëüêî îíà íàçâàíà â åäèíñòâåííîì ÷èñëå:
çäåñü ýòî ðåçþìèðóþùèé îáðàç, íàïîìèíàþùèé, â êàêîì îáëèêå, ïî ñêà-
çàíèþ Êíèãè Áûòèÿ, ãëàâíûé âðàã ÷åëîâåêà âïåðâûå ïðåäñòàë ïåðåä íèì).
Îíè âåäóò ñåáÿ è âûãëÿäÿò êàê áåçðàçäåëüíûå õîçÿåâà ýòèõ ìåñò. Ïîòîìó-
òî Ìàêàðèé «ñ ãîðåñòüþ íà äîëüíåå ãëÿäåë».

«Âåëèêèé ñûí ïóñòûíè», îòâîåâûâàþùèé åå ó ñàòàíû7, íàáëþäàåò
íè÷åì íå ñäåðæèâàåìûé ðàçãóë äèêèõ è îïàñíûõ äëÿ ÷åëîâåêà (à òî è äå-
ìîíè÷åñêèõ) òâàðåé â ïëîäîðîäíîé äîëèíå Íèëà, èçîáèëóþùåé âñÿêèì
äîñòàòêîì. È òî, ÷òî îí íàáëþäàåò, – ïðîîáðàç òîãî áóäóùåãî, êîòîðîå
èçîáðàçèò ïåðåä Ìàêàðèåì «âåðòëÿâîå ñóùåñòâî». Ñàìî ïî ñåáå åãî ïîÿâ-
ëåíèå ïîñëå òàêîãî ïåéçàæíîãî çà÷èíà íå äîëæíî ïîêàçàòüñÿ ÷èòàòåëÿì
ñëèøêîì íåîæèäàííûì. È, êîíå÷íî, çíà÷èìî, ÷òî ýòî ïðîèñõîäèò â òîò
ìîìåíò, êîãäà ïîäâèæíèê î ÷åì-òî ãîðåñòíî çàäóìàëñÿ. Î ÷åì?

Åùå çà íåñêîëüêî ëåò äî «Âèäåíèÿ Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî» (1-ÿ ðåä. –
1840) Ãëèíêà çàâåðøèë ïîýìó «Èîâ. Ñâîáîäíîå ïîäðàæàíèå ñâÿùåííîé
Êíèãå Èîâà» (1829–1834, èçä. 1859)8, ïåðâîå â ðóññêîé ïîýçèè ïîëíîå ïå-
ðåëîæåíèå ýòîé áèáëåéñêîé êíèãè, ãëóáîêî åãî âîëíîâàâøåé. Îäèí èç âîï-
ðîñîâ, êîòîðûìè çàäàâàëñÿ ìíîãîñòðàäàëüíûé ïðàâåäíûé Èîâ, òðåáóÿ Áîãà
ê îòâåòó, ýòî âîïðîñ î áåçíàêàçàííîñòè íå÷åñòèâûõ: èì ñëîâíî áû îòäàíî
âñ¸ çåìíîå áëàãîïîëó÷èå, êîòîðîãî ëèøåíû ïðàâåäíûå (Èîâ 27:1–8 è äð.),
è êàê áóäòî äàæå âðó÷åíà âñÿ âëàñòü íà çåìëå: «Çåìëÿ îòäàíà â ðóêè íå÷å-
ñòèâûõ: ëèöà ñóäåé åå Îí çàêðûâàåò. Åñëè íå Îí, òî êòî æå?» (Èîâ 9:24).
Ñð. ó Ãëèíêè: «...Íå÷åñòèâûì / Çåìëÿ íà ìóêó îòäàíà, / È áåçðàññóäíûå
áåñïóòíî / Èãðàþò æðåáèåì åÿ!..»9 Ïåðåä ïåðåëîæåíèåì îòâåòíîé ðå÷è
Áîãà (êîòîðàÿ ïðèâåäåò Èîâà ê ðàñêàÿíèþ è ïðèçíàíèþ íåâîçìîæíîñòè
äëÿ ÷åëîâåêà ñàìîñòîÿòåëüíî ñóäèòü î Áîæåñòâåííîì Ïðîìûñëå: «Òàê, ÿ
ãîâîðèë î òîì, ÷åãî íå ðàçóìåë, î äåëàõ ÷óäíûõ äëÿ ìåíÿ, êîòîðûõ ÿ íå
çíàë» – Èîâ 42:4), Ãëèíêà ïîìåñòèë öåëóþ ãëàâó, íå èìåþùóþ ñîîòâåò-
ñòâèÿ â áèáëåéñêîì òåêñòå. Â íåé, êàê è â íà÷àëå «Âèäåíèÿ Ìàêàðèÿ Âåëè-
êîãî», îïèñûâàåòñÿ îáñòàíîâêà, â êîòîðîé Èîâó ïðåäñòîèò âûñëóøàòü òà-
èíñòâåííóþ ðå÷ü (òîëüêî â äàííîì ñëó÷àå íå âåðòëÿâîãî äåìîíà, à ñâîåãî
Òâîðöà è Ïðîìûñëèòåëÿ). Ýòî àðàâèéñêàÿ ïóñòûíÿ ñ îáèòàþùèìè â íåé
æèâûìè ñóùåñòâàìè, êîòîðûå è èçîáðàæàþòñÿ íà ïåðâîì ïëàíå:

Òèõà ïóñòûíÿ. Âîçäóõ ÿñåí.
Áåñïå÷íî çëàòîãðèâûé ëåâ
Ëåæèò, êàê öàðü, ñ ñâîåé ïîäðóãîé,
Âåëè÷åñòâåí è ãîðäåëèâ...
<...>
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È ðûùåò ïî ïåñêàì øàêàë,
Óñëóæíèê ëüâà è ëîâ÷èé âåðíûé;
À òèãð, èç ÷àùè òðîñòíèêà,
Ñâåðêàÿ êðàñíûìè ãëàçàìè,
Ìëàäóþ ñåðíó ñòîðîæèò...
È ñêà÷åò ïåñòðûé ëåîïàðä,
Ê ëîâèòâå êîãòè ðàñïóñêàÿ...
Ãàçåëü – êðàñàâèöà ïóñòûíü, –
Ðèñóÿñü, ñ ñòðîéíîé ïðÿìèçíîþ,
Êàê ìûñëü, âîçäóøíà è ëåãêà, –
Èùà óáåæèùà îò çíîþ,
Ëåòèò, êàê ìåòêàÿ ñòðåëà,
Ñ ñâîåé ñåìüåé â îàç òåíèñòûé...
Îðåë øèðÿåò â âûñîòå;
È ñóåòèòñÿ äëèííîíîãèé,
Áåñïàìÿòíûé ñòðîôîêàìèë,
Îòåö áåçãíåçäíîãî ñåìåéñòâà...
È, æàäíûé ñîëíå÷íûõ ëó÷åé,
Èç òåìíûõ íîð ïóñòûííûé çìåé
Ïîëçåò, – è ðàäóãè èãðàþò
Íà çåðêàëüíîì åãî õðåáòå:
Áàãðÿíöåì, ñèíåâîì è çëàòîì
Ñèÿÿ â ïàíöèðå êîëü÷àòîì,
Îí áëåùåò â äèâíîé êðàñîòå...
<...>
È ñòîíåò ãîðëèöà â òèøè,
Â ñâîåì ãíåçäå ïîä òàìàðèíòîì;
È ÷àä ïèòàåò ïåëèêàí10.

Êàæäàÿ äåòàëü â ýòîì ãóñòîíàñåëåííîì è èñïîëíåííîì äâèæåíèé áå-
ñòèàðèè ñèìâîëè÷íà. Æèâîòíûå èçîáðàæàþòñÿ òàê, ÷òî îò÷åòëèâî äåëÿò-
ñÿ íà äâå ãðóïïû, ñîîòíîñèìûå ñ òîðæåñòâóþùèìè ãðåøíèêàìè è ñòðàäà-
þùèìè ïðàâåäíèêàìè.

Âî âòîðîé ãðóïïå ñåðíà (ïîäñòåðåãàåìàÿ òèãðîì) è çàâåðøàþùèå êàð-
òèíó ãîðëèöà è ïåëèêàí. Ãîðëèöà (ãîëóáü) – îáðàç íåâèííîñòè, è îíà «ñòî-
íåò», ò.å. èñïûòûâàåò áåçâèííûå ñòðàäàíèÿ. Ïåëèêàí, êîðìÿùèé ñâîèõ
äåòåé, â õîðîøî èçâåñòíîé Ãëèíêå ëèòåðàòóðíîé òðàäèöèè (â ò.÷. ýçîòåðè-
÷åñêîé) áûë îáðàçîì ñàìîãî Õðèñòà, ïîñêîëüêó ñ÷èòàëîñü, ÷òî ñâîèõ äå-
òåé, óáèòûõ çìååé, îí êîðìèò ñîáñòâåííîé êðîâüþ, ðàñêëåâàâ ñâîþ ãðóäü,
è òàêèì îáðàçîì âîñêðåøàåò èõ11. Ñåðíà, ãîðëèöà è ïåëèêàí ñîîòíîñÿòñÿ
è ñ ãëàâíûì ãåðîåì ïîýìû – ñ Èîâîì, ïðåñëåäóåìûì äüÿâîëîì, êàê ñåðíà,
áåçâèííûì è ñòðàäàþùèì, êàê ãîðëèöà è ïåëèêàí (è, ìåæäó ïðî÷èì, ïî-
òåðÿâøèì ñâîèõ äåòåé).

Óáèéöà ÷àä ïåëèêàíà – çìåé – çàâåðøàåò ïåðå÷åíü æèâîòíûõ, ñèì-
âîëèçèðóþùèõ íå÷åñòèâöåâ è ñèëû çëà (çäåñü ýòî òîæå ðåçþìèðóþùèé
îáðàç). Çìåé «áëåùåò â äèâíîé êðàñîòå» (è «ðàäóãè èãðàþò» íà íåì, êàê è
â «Âèäåíèè Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî»), íî îòòîãî îí òîëüêî îïàñíåé: âðàæåñêàÿ
ñóùíîñòü çìåÿ ïðîÿñíÿåòñÿ óêàçàíèåì íà åãî ïîäëèííîå è ïîäîáàþùåå
åìó ìåñòî ïðåáûâàíèÿ («Èç òåìíûõ íîð ïóñòûííûé çìåé / Ïîëçåò...») è
ïîñëåäóþùèì óïîìèíàíèåì ïåëèêàíà. Çìåé çàâåðøàåò ðÿä ãóáèòåëåé è
«ëîâèòåëåé» (ñëîâî, ìíîãîêðàòíî âñòðå÷àþùååñÿ â ñî÷èíåíèÿõ Ãëèíêè),
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à îòêðûâàåò åãî ëåâ. Îí áåñïå÷åí, «âåëè÷åñòâåí è ãîðäåëèâ», íî íå ñòîèò
îáìàíûâàòüñÿ: îí òîæå ëîâåö, òîëüêî ýòà åãî ôóíêöèÿ äåëåãèðîâàíà øàêà-
ëó («óñëóæíèê ëüâà è ëîâ÷èé âåðíûé»). Òèãð, ëåîïàðä è îðåë â äàííîì
îòíîøåíèè íå òðåáóþò êîììåíòàðèåâ, íî, êðîìå õèùíèêîâ, òóò åñòü ãà-
çåëü è ñòðîôîêàìèë (ñòðàóñ). Ïîñëåäíèé – «îòåö áåçãíåçäíîãî ñåìåéñòâà»
– àíòèòåçà ïåëèêàíó, ïîñêîëüêó ðàçáðàñûâàåò ÿéöà íà ïåñêå, íå çàáîòÿñü î
ïòåíöàõ (íî Áîã ñáåðåãàåò èõ, ñì.: Èîâ 39:13–18), çäåñü ñòðàóñ – îáðàç
æåñòîêîñòè ê äåòÿì12. Ãàçåëü æå – «êðàñàâèöà ïóñòûíü» – êðàñèâà ïî÷òè
êàê çìåé, áëåùóùèé «â äèâíîé êðàñîòå». Â äàííîì ñëó÷àå îíà âûñòóïàåò
êàê îáðàç ñîáëàçíèòåëüíèöû: ãàçåëü, «ðèñóÿñü», «ëåòèò, êàê ìåòêàÿ ñòðå-
ëà» – êàê îðóäèå íàñòîÿùåãî «ëîâöà» (è ôóíêöèîíàëüíî îêàçûâàåòñÿ ïî-
äîáíà øàêàëó).

Ïîýòè÷íàÿ è ïðèâëåêàòåëüíàÿ, íà ïåðâûé âçãëÿä, êàðòèíà ïðèðîäû
(ýêçîòè÷åñêîé äëÿ ðóññêèõ ÷èòàòåëåé è èçîáðàæàåìîé íå áåç ðàñ÷åòà íà
àññîöèàöèè ñ «âîñòî÷íûìè» ïîýìàìè Áàéðîíà è åãî ïîñëåäîâàòåëåé) ïðè
áëèæàéøåì ðàññìîòðåíèè îêàçûâàåòñÿ äîâîëüíî æóòêîé. Îíà ïîäòâåðæ-
äàåò ñåðüåçíîñòü è îáîñíîâàííîñòü æàëîá è âîïðîñîâ Èîâà ê Áîãó è õóäî-
æåñòâåííî âçàèìîäåéñòâóåò ñ ïîñëåäóþùèì ïåðåëîæåíèåì ðå÷è Áîãà ê
Èîâó, â êîòîðîé ñðåäè ïðî÷åãî òîæå îïèñûâàþòñÿ äèêèå è êàê áóäòî áåñ-
ïîëåçíûå äëÿ ÷åëîâåêà æèâîòíûå, à ïîä êîíåö – ñîâñåì çàãàäî÷íûå áåãå-
ìîò è ëåâèàôàí (â ïåðåëîæåíèè Ãëèíêè àêöåíòèðîâàíû äåòàëè, ïîäñêàçû-
âàþùèå, ÷òî ðå÷ü èäåò î äüÿâîëå13).

Íî âåðíåìñÿ â Åãèïåò, ê Ìàêàðèþ Âåëèêîìó. Î ÷åì îí çàäóìàëñÿ,
ãëÿäÿ íà òâîðÿùååñÿ â äîëèíå Íèëà? Î òîì æå, î ÷åì çàäàâàë ñâîè âîïðî-
ñû èçìó÷åííûé äüÿâîëîì ïðàâåäíûé Èîâ, – î òîì, êàê Áîã îòíîñèòñÿ ê
ìèðó è ÷åëîâåêó è î ïóòÿõ Åãî Ïðîâèäåíèÿ. Òîëüêî Èîâ, æèâøèé äî âî÷å-
ëîâå÷åíèÿ Ñûíà Áîæèÿ, íóæäàëñÿ â îòêðîâåíèè îò Áîãà (è ïîëó÷èë åãî:
ðå÷ü Áîãà â Êíèãå Èîâà, ïî ñëîâàì ñâò. Èîàííà Çëàòîóñòà, íàó÷àåò «òàéíå
Õðèñòîâîé»14), à Ìàêàðèé, âåðóþùèé õðèñòèàíèí, èìåë öåðêîâíîå Ïðå-
äàíèå è ïèñàííîå îòêðîâåíèå Íîâîãî çàâåòà: çíàë îá èñêóïèòåëüíîé æåð-
òâå è âîñêðåñåíèè Ñïàñèòåëÿ è ïðîïîâåäîâàë ýòó âåðó, çíàë è î ïðîðî÷å-
ñòâàõ Àïîêàëèïñèñà (Îòêðîâåíèÿ ñâ. Èîàííà Áîãîñëîâà) î ãðÿäóùåé êîí-
÷èíå ìèðà è ñâÿçàííûõ ñ ýòèì ñîáûòèÿõ è ñ âåðîþ îæèäàë îáåùàííîãî â
íåì Âòîðîãî Ïðèøåñòâèÿ: «Ñâèäåòåëüñòâóþùèé ñèå ãîâîðèò: åé, ãðÿäó
ñêîðî! Àìèíü. Åé, ãðÿäè, Ãîñïîäè Èèñóñå!» (Îòêð 22:20). Â íîâûõ îòêðî-
âåíèÿõ î áóäóùåì ñâÿòîé íå íóæäàëñÿ, îäíàêî åìó ïðèøëîñü èõ âûñëó-
øàòü, òîëüêî íå îò Áîãà, à îò áåñà, ïðàâäà, óòâåðæäàþùåãî, ÷òî îí ïðè-
íóæäåí ê ýòîìó ñâûøå (è ïðè ýòîì õâàñòàþùåãîñÿ óñïåõàìè ñâîåé äåÿ-
òåëüíîñòè ñðåäè ëþäåé):

À â ìèðå ÿ, êàê áóäòî ó ñåáÿ,
Êðóæó, áðîæó, øíûðÿþ ãäå óãîäíî:
Ìíå ó ëþäåé òàê ñëàâíî, òàê ñâîáîäíî!..
Îäíàêî æå… Ìåíÿ êàê ÷òî-òî íóäèò
Îòêðûòü òåáå – óãîäíûé Áîãó ñòàðåö! –
Ñóäüáû ëþäåé, ñóäüáû âðåìåí ïîçäíåéøèõ:
Òàê ñëóøàé æå è ðàññóæäàé êàê çíàåøü...

(Ñ.482)

Äàëåå (÷åðåç òðèäöàòü ñòèõîâ) çàêàí÷èâàåòñÿ âñòóïëåíèå è ñëåäóåò
îñíîâíàÿ ÷àñòü ïîýìû, ðàäè êîòîðîé îíà è áûëà íàïèñàíà. Çäåñü â 39-òè
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ïàðàãðàôàõ Ãëèíêà âûðàçèë ñâîå âèäåíèå ñîâðåìåííîñòè è ïåðñïåêòèâ
åâðîïåéñêîé öèâèëèçàöèè. Âî ìíîãîì ïîýò îêàçàëñÿ ïðîíèöàòåëåí è ïðî-
çîðëèâ, íî, îñòàâëÿÿ ñåé÷àñ â ñòîðîíå ñîäåðæàíèå ýòîé èíòåðåñíåéøåé
ðå÷è, íóæíî çàìåòèòü, ÷òî ãîâîðèò â ïîýìå âñå-òàêè ïîäðó÷íûé «îòöà ëæè»,
è â îòíîøåíèè ê Ìàêàðèþ ó íåãî åñòü ñâîè «ïðîôåññèîíàëüíûå» îáÿçàí-
íîñòè: îí äîëæåí åãî èñêóøàòü. Öåëü áåñà – çàñòàâèòü ìîíàõà îòêàçàòüñÿ
îò åãî äóõîâíûõ ïîäâèãîâ, íàïðèìåð, óáåäèâ, ÷òî îíè áåñïîëåçíû. Îòêðî-
âåíèÿ áåñà î áóäóùåì ÷åëîâå÷åñòâà (ýïèãðàô ê ïîýìå: «Çäåñü èä¸ò ðå÷ü î
÷åëîâå÷åñòâå – è ñóäüáàõ ÷åëîâåêà!..») äîëæíû ïîâåðãíóòü ñëóøàòåëÿ â
óíûíèå, ïîñêîëüêó ïîêàçûâàåòñÿ, ÷òî ìîãóùåñòâî çëà ñî âðåìåíåì áóäåò
òîëüêî óâåëè÷èâàòüñÿ: áóäóùèå «âåëèêèå ÷åëîâå÷êè» îòâåðãíóò ïðîïîâåäü
õðèñòèàíñêèõ ó÷èòåëåé è ïîäâèæíèêîâ, âðîäå Ìàêàðèÿ, è âîîáùå âñÿêóþ
âåðó â Áîãà, ñäðóæàòñÿ ñî çëûìè äóõàìè è ñîâåðøåííî ïîä÷èíÿòüñÿ èõ
âíóøåíèÿì (êîíå÷íî, ñåáå íà ïîãèáåëü). Îäíàêî âñÿ ýòà ðå÷ü (â êîì-òî,
íàâåðíîå, ñïîñîáíàÿ ïîñåÿòü ñîìíåíèÿ â áëàãîñòè Ïðîâèäåíèÿ) íà ñâÿòî-
ãî ïîäâèæíèêà, êîíå÷íî, íå ïðîèçâîäèò æåëàåìîãî áåñîì âïå÷àòëåíèÿ.

 Ýïèëîã ïîýìû âîçâðàùàåò ÷èòàòåëåé ê Ìàêàðèþ, â äîëèíó Íèëà, ãäå
óæå íàñòóïèëà íî÷ü:

Êàê îáëàêîì, îõâà÷åí ãðóñòíîé äóìîé,
Âåëèêèé Ìóæ áåç ñëîâ ìîëèëñÿ äîëãî…
Ïîêà âåðõè ïîãàñëè ïèðàìèä
È îïî÷èë â íî÷íûõ òóìàíàõ Íèë.
È â òèøèíå, îñåðåáðåí ëóíîþ,
Âûãëÿäûâàë èç Íèëà êðîêîäèë. –
È âûøåë ëåâ, ìîãó÷èé öàðü ïóñòûíè,
È, ãðèâîþ êîñìàòîé ñîòðÿñàÿ,
Ðû÷àë è ãîëîñîì äàëåêî-çâó÷íûì
Ïðîñèë ñåáå äíåâíîé ó Áîãà ïèùè. –
È Àíãåëû íà êðûëüÿõ ñâåòîíîñíûõ
Íåñëè ãîðå? â ôèàëàõ äðàãîöåííûõ
Ìîëåíèé [ñâåò] èç òåìíîòû ïåùåð
Îò èíîêîâ – ñâÿòûõ îðëîâ ïóñòûíè.

(Ñ.502–503)

Â ýòèõ ñòèõàõ åñòü îòñûëêà Ïñàëìó 103 (ñò.20–21): «Òû ïðîñòèðàåøü
òüìó – è áûâàåò íî÷ü: âî âðåìÿ íåå áðîäÿò âñå ëåñíûå çâåðè; ëüâû ðûêàþò
î äîáû÷å è ïðîñÿò ó Áîãà ïèùó ñåáå»15. Ëåâ, ïðîñÿùèé ó Áîãà ïèùè, –
îáðàç, ïîêàçûâàþùèé ïîñòîÿííóþ çàâèñèìîñòü òâîðåíèÿ îò Òâîðöà (íè÷-
òî â ìèðå íå ìîæåò ñóùåñòâîâàòü ïîìèìî Åãî âîëè). Îäèíîêèé êðîêîäèë,
âûãëÿäûâàþùèé èç Íèëà, ýòî çíàê äî âðåìåíè òàÿùåéñÿ îïàñíîñòè – äî
âðåìåíè, ïîëîæåííîãî Áîãîì. Îí íàïîìèíàåò î òîì, êàê â íà÷àëå ïîýìû â
âîäàõ Íèëà «ñòàíèöàìè èãðàëè êðîêîäèëû» (à ïî ñêàçàíèþ Ðóôèíà [îê.
345–411] î åãèïåòñêèõ ìîíàõàõ, ÿâëÿþùåìóñÿ îäíèì èç èñòî÷íèêîâ ïî-
ýìû, ñïàñàëî îò òàêèõ «ñòàíèö» òîëüêî «èìÿ Ãîñïîäà Õðèñòà è Åãî ìèëî-
ñåðäèå»16).

Áåñòèàðíàÿ ñèìâîëèêà â ïðîëîãå è ýïèëîãå «Âèäåíèÿ Ìàêàðèÿ Âåëè-
êîãî» â îòíîøåíèè ê îñíîâíîé ÷àñòè ïîýìû èìååò õðîíîëîãè÷åñêè èí-
âåðñèðîâàííóþ ïîñëåäîâàòåëüíîñòü. Âîäû, êèøàùèå íè îò êîãî íå ïðÿ÷ó-
ùèìèñÿ, «èãðàþùèìè» â íèõ è ÿâíî íàñûòèâøèìèñÿ êðîêîäèëàìè, – îá-
ðàç áóäóùåãî, î êîòîðîì áåñ ðàññêàçûâàåò Ìàêàðèþ. «Âûãëÿäûâàë èç Íèëà
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êðîêîäèë» – ýòî îáðàç âðåìåíè ñàìîãî Ìàêàðèÿ ñ òî÷êè çðåíèÿ Ãëèíêè,
âðåìåíè âîçâûøåíèÿ õðèñòèàíñòâà è ïîäâèãîâ «ñâÿòûõ îðëîâ ïóñòûíè»,
çàñòàâèâøèõ äåìîíîâ, êîòîðûå ïðåæäå õîçÿéíè÷àëè â Åãèïòå, ñïðÿòàòüñÿ
îò ñâåòà, ïðèòàèòüñÿ â îæèäàíèè ÷üåé-òî íåîñòîðîæíîñòè è ëó÷øèõ äëÿ
ñåáÿ, áîëåå ñûòíûõ âðåìåí, îáåùàííûõ èì «â òàéíûõ êíèãàõ» ñàòàíû (è
çìåÿ, ÷üÿ «ãðóäü» â íà÷àëå ïîýìû «ðàäóãîé èãðàëà» íà ñîëíöå, õîòü è íå
íàçâàíà â ýïèëîãå, íî ÿâíî ïðåäïî÷ëà áû íå âûïîëçàòü íà ñâåò Áîæèé èç
ñâîèõ «òåìíûõ íîð», êîãäà íàä íèìè íàâèñëè «îðëû ïóñòûíè»).

Â ïðåäèñëîâèè ê «Âèäåíèþ Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî» Ãëèíêà ïðèçíàâàë,
÷òî ïîýìà íàïèñàíà «ñ êàêîþ-òî àïîêàëèïñè÷åñêîþ ñóìðà÷íîñòüþ» (ñ.479).
Îäíàêî åå ôèíàë íå «ñóìðà÷íûé», à èìåííî «àïîêàëèïñè÷åñêèé», ò.å. èìå-
þùèé ïðÿìîå îòíîøåíèå ê Îòêðîâåíèþ ñâ. Èîàííà Áîãîñëîâà, çàêàí÷è-
âàþùåìó ñîâñåì íå «ñóìðà÷íî». Â åãî ïîñëåäíèõ ãëàâàõ (21–22) ãîâîðèò-
ñÿ â íîâîì íåáå, íîâîé çåìëå, íîâîì Èåðóñàëèìå, êîòîðûå ÿâÿòñÿ ïîñëå
âñåãî «ïðåæíåãî», è òàì «...ñìåðòè óæå íå áóäåò; íè ïëà÷à, íè âîïëÿ, íè
áîëåçíè óæå íå áóäåò, èáî ïðåæíåå ïðîøëî» (Îòêð 21:4). Â ïîýìå Ãëèíêè
çà ïðèâåäåííûìè âûøå ñòèõàìè ñëåäóåò ìîëèòâà Ìàêàðèÿ, êîòîðûé ïîñ-
ëå íåå «çàáûëñÿ ñíîì». Âîò çàêëþ÷èòåëüíûå ñòèõè:

...È ÷èñòàÿ äóøà,
Òîãäà êàê ïëîòü óñòàëàÿ äðåìàëà,
Òàì, âûñîêî, â ãîñòÿõ ó Ñåðàôèìîâ,
Íîñèëàñÿ íàä òèõèì ìîðåì ñâåòà,
Êàê íåêîãäà êîâ÷åæíûé, ÷èñòûé ãîëóáü,
È, íàñìîòðåâ, ãäå Áîã ñóäèë íàðîäû,
Ê Åãî ñòîïàì ñìèðåííî ïîâåðãàëàñü…

(Ñ.504)

Â áèáëåéñêîì ñêàçàíèè î ïîòîïå ãîëóáü, âûïóùåííûé Íîåì èç êîâ-
÷åãà, âîçâðàùàåòñÿ, «...è âîò, ñâåæèé ìàñëè÷íûé ëèñò âî ðòó ó íåãî, è Íîé
óçíàë, ÷òî âîäà ñîøëà ñ çåìëè» (Áûò 8:11). Èç âñåõ íàõîäèâøèõñÿ â êîâ÷å-
ãå ãîëóáü ïåðâûì óâèäåë îáíîâëåííóþ ïîòîïîì çåìëþ. «×èñòàÿ» (êàê ãî-
ëóáü) äóøà Ìàêàðèÿ, ïîäîáíî òàéíîâèäöó Àïîêàëèïñèñà, êîòîðûé «óâè-
äåë íîâîå íåáî è íîâóþ çåìëþ» (Îòêð 21:1), óçðåëà òî æå, ÷òî è îí. «Êîâ-
÷åæíûé ãîëóáü» â çàêëþ÷èòåëüíûõ ñòèõàõ ïîýìû îòñûëàåò íå ê èñòîðèè
ïîòîïà, à ê îáåòîâàíèÿì çàêëþ÷èòåëüíûõ ãëàâ Àïîêàëèïñèñà.

* * *

Â ïîýìàõ «Èîâ» è «Âèäåíèå Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî» áåñòèàðíàÿ ñèìâî-
ëèêà âïèñàíà â êîíòåêñò îïðåäåëåííîé èñòîðèîñîôèè (ñîãëàñíîé ñ òðàäè-
öèîííûìè õðèñòèàíñêèìè ïðåäñòàâëåíèÿìè): â äîõðèñòèàíñêóþ ýðó çëûå
äóõè óïèâàëèñü ñâîåé âëàñòüþ íàä çåìëåé è áåçíàêàçàííî òåðçàëè ñâîè
æåðòâû, ñ ðàñïðîñòðàíåíèåì õðèñòèàíñòâà îñëàáëè è ïîïðÿòàëèñü, â êîí-
öå âðåìåí îíè âíîâü ïî÷óâñòâóþò ñåáÿ õîçÿåâàìè è óïüþòñÿ ÷åëîâå÷åñêè-
ìè ãðåõàìè, íî íåíàäîëãî: ïóòè Áîæèè áóäóò îïðàâäàíû â ñèÿíèè Íîâîãî
Èåðóñàëèìà. Â ýòîé ïîñëåäîâàòåëüíîñòè íå õâàòàåò êëþ÷åâîãî çâåíà: ñà-
ìîãî Õðèñòà, âî÷åëîâå÷èâøåãîñÿ Ñûíà Áîæèÿ. Ýòîò «ïðîáåë» çàïîëíÿåò
«Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ» – ïîñëåäíÿÿ è ñàìàÿ áîëüøàÿ ïîýìà Ãëèíêè, ñþ-
æåòíî îñíîâàííàÿ íà ïðåäàíèè î áëàãîðàçóìíîì ðàçáîéíèêå, à â öåëîì
ÿâëÿþùàÿñÿ ñâÿçíûì èçëîæåíèåì åâàíãåëüñêîé èñòîðèè.
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Äåéñòâèå ïîýìû íà÷èíàåòñÿ ñ áåãñòâà Ñâÿòîãî Ñåìåéñòâà â Åãèïåò.
Îíè âñòóïàþò ñþäà ñ åäèíñòâåííûì æèâîòíûì, ìèðíûì è ðó÷íûì: ñ íèìè
îñ¸ë, «ñìèðåííûé ïîäúÿðåìíèê», íà êîòîðîì ñèäèò Áîæèÿ Ìàòåðü ñ Ìëà-
äåíöåì (Èçä. 1871, ñ.5)17. Ïî ïóñòûííûì ïåñêàì îíè ïðèáëèæàþòñÿ ê ïîë-
íîé æèçíè äîëèíå Íèëà:

È âîò óæå Ìëàäåíåö, Ìàòü è Ñòàðåö
Âñòóïàþò â êðàé ñóùåñòâåííûõ ÿâëåíèé...
<...>
È ÷àùå âèäÿòñÿ ñåìåéñòâà êîç;
Òî íà ñêàëå ìåëüêàåò àíòåëîïà,
Ïîä ïàëüìîþ ìàõðîâîþ òàÿñü;
Òî ïðûãàåò ïóñòûííàÿ ãàçåëü,
Ïðåëåñòíàÿ, ñ âîçäóøíûì ëåãêèì ñòàíîì
È áðèëëèàíòàìè â î÷àõ...
<...>
È ÷àùå ïòèö âñòðå÷àþòñÿ ñòàäà;
Òî ñòðàóñû êîíåé ïåðåáåãàþò,
Òî ïåëèêàí ëåòèò ñ ñâîåé ñåìüåé.
<...>
È ÷óâñòâóåò ïî òåì ïðèìåòàì ïóòíèê,
×òî áëèçîê óæ êîíåö åãî ïóòè...

(Ñ.15–16)

Çäåñü íåò íè îäíîãî õèùíèêà, íåò êàðòèí æåñòîêîñòè, ñòðàäàíèÿ è
ñîáëàçíà: ãàçåëü ïðîñòî êðàñèâàÿ («ïðåëåñòíàÿ», íî, êàæåòñÿ, áåç íåãàòèâ-
íîãî ïîäòåêñòà), ñòðàóñ – áûñòðûé (à íå áåñïàìÿòíûé è «áåçãíåçäíûé»),
ïåëèêàí – «ëåòèò ñ ñâîåé ñåìüåé», öåëîé è íåâðåäèìîé. Ïðèðîäà ñëîâíî
ïðèâåòñòâóåò Ñâÿòîå Ñåìåéñòâî, ïðåäñòàâëÿÿñü â ïåðâîíà÷àëüíîé êðàñî-
òå, êàêîé îíà áûëà äî òîãî, êàê ìèð âîøëè ãðåõ è ñìåðòü (è ýòî æå – îáðàç
áóäóùåãî, íà÷àëî êîòîðîìó ïîëîæåíî Ðîæäåñòâîì Õðèñòîâûì). Îäíàêî â
ñàìîé äîëèíå Íèëà – ïåðåä òåì êàê òóäà âîøëè «Ìëàäåíåö, Ìàòü è Ñòà-
ðåö» – âñå îáñòîÿëî íå òàê áëàãîïîëó÷íî:

Óâèäèò îí <ïóòíèê – Â.Ê.> äîëèí Åãèïòà æèëó –
Îò÷èçíó ÷óä è ñòðàøíûõ êðîêîäèëîâ, –
Òîò äèâíûé Íèë ñ åãî ðàçëèâîì äèâíûì...
<...>
Òàì áåëîðèçíûå æðåöû è äåâû
Â ÷àñ ïîëíî÷è ìîëèëèñü, è ñ ìîëüáîé
Êîðìèëè èáèñîâ è êðîêîäèëîâ,
È õîðîâîäàìè ïëÿñàëè â ÷åñòü
Öàðèöû ÷àð – Ãåêàòû áëåäíîëèêîé.

(Ñ.19)

Èòàê, Åãèïåò – «îò÷èçíà ÷óä è ñòðàøíûõ êðîêîäèëîâ», ãäå æðåöû
îòêàðìëèâàþò èõ âìåñòå ñ èáèñàìè (ñèìâîëèçèðóþùèìè ãðåõè) è ïëÿøóò
â ÷åñòü «öàðèöû ÷àð», ïîêðîâèòåëüíèöû êîëäîâñòâà. Ãäå êðîêîäèëû è
èáèñû, òàì «÷óäû» è «÷àðû», òàì òüìà ÿçû÷åñòâà, äóõîâíàÿ ïóñòûíÿ (ñð. â
ðàííåé ïîýìå Ãëèíêè «Êàðåëèÿ» [1830]: «Â ñòðàíå ïóñòûíü, äóõîâ è ÷àð»).
Â êíèãå Àâäîòüè Ïàâëîâíû Ãëèíêè (1795–1863), ñóïðóãè ïîýòà, «Æèçíü
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Ïðåñâÿòûÿ Äåâû Áîãîðîäèöû» (èçä. 1840, çàòåì ìíîãîêðàòíî ïåðåèçäàâà-
ëàñü) âîñïðîèçâåäåíî èìåþùååñÿ â «Æèòèÿõ ñâÿòûõ» ñâò. Äèìèòðèÿ Ðîñ-
òîâñêîãî îáúÿñíåíèå î öåëÿõ Áåãñòâà Ñâÿòîãî Ñåìåéñòâà â Åãèïåò: «Äëÿ
÷åãî áëàãîâîëèë Ãîñïîäü áåæàòü â Åãèïåò? – Âî-ïåðâûõ, ÷òîáû ïîêàçàòü,
÷òî Îí èñòèííûé ÷åëîâåê, îáëåêøèéñÿ â ïëîòü, à íå äóõ êàêîé, èëè ïðè-
çðàê... <...> Âî-âòîðûõ, ÷òîáû íàó÷èòü íàñ óáåãàòü îò ãíåâà è ÿðîñòè ñèëü-
íûõ ëþäåé... <...> Â-òðåòüèõ, äëÿ òîãî, ÷òîáû îñâÿòèòü è î÷èñòèòü îò èäî-
ëîâ Åãèïåò...»18. Â «Òàèíñòâåííîé êàïëå» ýòî ïðîèñõîäèò íåìåäëåííî ïðè
âñòóïëåíèè ñþäà Ñâÿòîãî Ñåìåéñòâà:

È äðîãíóëè âñå èäîëû Åãèïòà,
Øàòíóâøèñÿ íà êàìåííûõ íîãàõ;
È òðèñòà èäîëîâ ñ ïîäíîæüÿ â ïðàõ
Âäðóã ãðÿíóëèñü î ìðàìîðû ïîìîñòà;
<...>
È êðîêîäèë î÷àìè çàñâåðêàë,
È èáèñû íà ãíåçäàõ âñïîëîøèëèñü,
È õîðû äåâ â òàéíèöàõ õðàìîâ ñêðûëèñü...
È õîð æðåöîâ ñòîÿë â íåäîóìåíüå,
Êîãäà èçâíå (ó íèõ â çàòâîðå ñòðîãîì)
Ïîâåÿëî äîòîëü áåçâåñòíûì Áîãîì!!!...

             (Ñ.19)

Èäîëû â ïîýìå ïàäàþò â ñîãëàñèè ñ èçâåñòíîé ëåãåíäîé, èìåþùåéñÿ,
íàïðèìåð, â àïîêðèôè÷åñêîì «Åâàíãåëèè Ïñåâäî-Ìàòôåÿ» (IX–X ââ.)19.
Âñïîëîøèâøèåñÿ èáèñû è çàñâåðêàâøèå î÷àìè êðîêîäèëû ïðèíàäëåæàò
èñêëþ÷èòåëüíî Ãëèíêå, äîìûñëåíû â ñîîòâåòñòâèè ñ ïðèíÿòîé èì áåñòè-
àðíîé ñèìâîëèêîé: çëûå äóõè ïî÷óâñòâîâàëè, ÷òî èõ âëàäû÷åñòâó ïðèõî-
äèò êîíåö. È îíè, êîíå÷íî, ïîïûòàëèñü ÷òî-òî ïðåäïðèíÿòü: íà Ñâÿòîå
Ñåìåéñòâî íàïàäàþò ðàçáîéíèêè. Íàïàäàþò êàê äèêèå çâåðè:

Òðè ñòðàøíûå ðàçáîéíèêà, êàê çâåðè,
Êàê ÿñòðåáà íà êðîòêèõ ãîëóáåé,
Êèäàþòñÿ íà ïóòíèêîâ ñâÿùåííûõ,
Çàñòèãíóâ èõ â óùåëüÿõ äèêèõ ñêàë,
È â ïëåí áåðóò è Ìàòü ñ åÿ Ìëàäåíöåì,
È äðåâíåãî âîæàòàÿ ñ æåçëîì.

             (Ñ.20)

Íà ýòîì çàêàí÷èâàåòñÿ ãëàâà «Åãèïåò», à â ñëåäóþùåé – «Ïëåí» –
ðàññêàçûâàåòñÿ, êàê ðàçáîéíèêè áûëè óêðîùåíû. Ñàì âèä Ìàòåðè è Ìëà-
äåíöà óñìèðèë èõ è ðàñïîëîæèë ïîïðîñèòü ó íèõ ÷åãî-òî (à íå ïîòðåáî-
âàòü). Ó æåíû ãëàâíîãî ðàçáîéíèêà òîæå åñòü ìëàäåíåö, è îí óìèðàåò. Îíà
îáðàùàåòñÿ ê Áîæèåé Ìàòåðè ñ ìîëèòâåííîé ïðîñüáîé íàêîðìèòü åãî,
âåðóÿ, ÷òî ýòî åãî èñöåëèò, è ïðîñüáà åå èñïîëíÿåòñÿ (ïîòîì ýòîò ìëàäå-
íåö, âûðîñøèé è ïîøåäøèé ïî ïóòè ñâîèõ îòöîâ, è îêàæåòñÿ áëàãîðàçóì-
íûì ðàçáîéíèêîì, ðàñïÿòûì ïî ïðàâóþ ðóêó Õðèñòà20). Âáëèçè Áîæèåé
Ìàòåðè è åå Ìëàäåíöà óêðîùàþòñÿ íå òîëüêî ðàçáîéíèêè, íî è äèêèå çâå-
ðè:

È, ìîë÷à, âñÿ ïðèðîäà òàì ìîëèëàñü,
Ãäå Îí, Ñâÿòûé Ìëàäåíåö, ïî÷èâàë,



В.
 Л

. К
о

р
о

ви
н

64

È âêðóã íåãî áëàãîóõàëî Áîãîì...
È ñòàëî âñå, êàê ïðåæäå íå áûâàëî:
Øàêàë ñâîé ëàé âèçãëèâûé ïðèòàèë;
Çìåÿ â óñòàõ ñâîå çàìêíóëà æàëî,
È ëåâ-ðåâóí ïóñòûíè íå áóäèë:
Âåçäå ëþáîâü... È çëîáû âäðóã íà ñòàëî,
È ìèð ïî÷èë íàä ìåñòîì òåì ñâÿòûì!..

(Ñ.26)

Â àïîêðèôàõ ïåðåä Ìëàäåíöåì Õðèñòîì, íîâûì Àäàìîì, çâåðè ñòà-
íîâèëèñü ïîñëóøíûìè è êðîòêèìè, êàêèìè áûëè äî ãðåõîïàäåíèÿ ïåð-
âûõ ëþäåé21. Î òàêîì èõ ïåðâîíà÷àëüíîì ñîñòîÿíèè â ïîýìå ñâèäåòåëü-
ñòâóåò ïåðåä ñâîèìè ïîòîìêàìè ñàì Àäàì (íèæå, â ãëàâå «Ïðåäàíèå è ñî-
áûòèå»): «È öåïåíåë ïåðåäî ìíîþ ëåâ / È ïîòóïëÿë ñâîè ïðè âñòðå÷å î÷è
/ Ïðåä öàðñòâåííûì íàìåñòíèêîì Òâîðöà!» (ñ.35). Çäåñü æå, â ãëàâå «Ïëåí»,
êàðòèíà íåñêîëüêî èíàÿ: øàêàë ëèøü «ïðèòàèë» ñâîé ëàé, çìåÿ ëèøü «â
óñòàõ çàìêíóëà» æàëî, «ëåâ-ðåâóí» ëèøü ïîêà ïåðåñòàë áóäèòü ïóñòûíþ.
Îíè íå óòðàòèëè íè ñïîñîáíîñòè, íè æåëàíèÿ ëàÿòü, æàëèòü è ðåâåòü, íå
ïåðåñòàëè áûòü âðàãàìè ÷åëîâåêà, êàê è âûøå êðîêîäèë, êîòîðûé ïðè âèäå
Ìëàäåíöà «î÷àìè çàñâåðêàë» (ñ.19).

«È ñòàëî âñå, êàê ïðåæäå íå áûâàëî... <...> Âåçäå ëþáîâü... È çëîáû
âäðóã íå ñòàëî...» – ýòî ïðîîáðàç ïðåîáðàæåíèÿ âñåëåííîé, êîòîðîå ñîâåð-
øèòñÿ áëàãîäàðÿ èñêóïèòåëüíîé ìèññèè Õðèñòà, ïîñëå èñïîëíåíèÿ ïðî-
ðî÷åñòâ Àïîêàëèïñèñà. Ïîêà æå çëûå äóõè â îáðàçå äèêèõ çâåðåé Åãèïòà
ëèøü ïðèòàèëèñü â áåññèëüíîé çëîáå. Èì åùå ïðåäñòîèò âñòóïèòü â áîðü-
áó ñ Ñûíîì Áîæèèì, êîãäà äëÿ Íåãî íàñòàíåò âðåìÿ âûéòè íà ïðîïîâåäü è
ëèöîì ê ëèöó âñòðåòèòüñÿ ñ ñàìûì ãëàâíûì «çâåðåì», êîòîðîãî Ãëèíêà
èçîáðàçèò â ãëàâå «Èñêóøåíèå â ïóñòûíå»:

È ãíóñíîå äðóãîå ñóùåñòâî
Êðóãîì Åãî òðåâîæíî ñóåòèëîñü:
Áåçâëàñîå ÷óäîâèùà ÷åëî
Èìåëî âèä è òóñêëûé îòáëåñê ìåäè;
Îãðîìíûå äâà ÷åðíûå êðûëà
Ïîâåðõ õðåáòà ãîðáàòîãî äðîæàëè,
Êàê èñïàðåíèÿ ãëóõèõ áîëîò…
Íî ñêðàñèë îí óñòà ñâîè óëûáêîé
È øåïîòîì ïðèâåòíûì ãîâîðèë…

(Ñ.99)

Äåéñòâèå â ýòîé ãëàâå, îñíîâàííîé óæå íà êàíîíè÷åñêèõ Åâàíãåëèÿõ
(Ìô 4:1–11; Ìê 1:13; Ëê 4:1–13), ïðîèñõîäèò, êîíå÷íî, íå â Åãèïòå. Îäíà-
êî â áåñòèàðèè ðåëèãèîçíûõ ïîýì Ãëèíêè îïèñàííîå çäåñü «ãíóñíîå ñó-
ùåñòâî» ÿâëÿåòñÿ êëþ÷åâûì îáðàçîì (è â êîíòåêñòå òîãî, î ÷åì ãîâîðè-
ëîñü âûøå, óïîìÿíóòü î íåì íåîáõîäèìî). Îò âûäåðæàâøåãî èñêóøåíèå
Èèñóñà èñêóñèòåëü áåæèò, ïîñðàìëåííûé, íî åùå íå ëèøèâøèéñÿ ñâîåé
ìîùè:

Çàñêðåæåòàë çóáàìè èñêóñèòåëü
È ïîáåæàë îò ñîëíöà ïðàâäû ïðî÷ü,
Êàê îò ëó÷åé áåæèò íà óòðå íî÷ü…
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Äâå ìîëíèè – äâà îñòðûå ìå÷à –
Èç ãëàç åãî ñåðäèòûõ çàñâåðêàëè,
È çâîíêî õîëìû çàñòó÷àëè
Ïîä êðåïêîþ, ìîõíàòîþ íîãîé,
È, ðèíóâøèñü ñ çåìëè ê çûáÿì âîçäóøíûì,
Âñþ òîëùó âîçäóõà îí ðàçîäðàë!!..
È â îáëàñòÿõ ïðåâûñïðåííåãî ñâåòà
Ñòåìíåë, êàê òüìà, çàðäåëñÿ, êàê êîìåòà…
Ðîé àíãåëîâ ñ ïóòåé åãî áåæàë;
È çâåçäû íà îñÿõ ñâîèõ òðåùàëè,
Êîãäà îí èì íàëåòîì óãðîæàë:
Çà ÷èñòîòó ñâîþ îíè äðîæàëè,
Çàíå áëèç íèõ íå÷èñòûé ïðîëåòàë!..

(Ñ.105)

Â ýòîì ôèíàëüíîì (â äàííîé ãëàâå) îïèñàíèè èñêóñèòåëÿ åñòü äåòà-
ëè, íàïîìèíàþùèå î æèâîòíûõ Åãèïòà, êîòîðûõ Ãëèíêà íàäåëèë äåìîíè-
÷åñêèìè ñâîéñòâàìè. Îí ñóãóáî íå÷èñò (êàê «ïòèöà èâåîñ... ðîäà ãðåøíà-
ãî») è óãðîæàåò çàïÿòíàòü çâåçäû ñâîåþ íå÷èñòîòîé, ïîïèðàåò çåìëþ «êðåï-
êîþ, ìîõíàòîþ íîãîé» (òàê ìîæíî ñêàçàòü íå òîëüêî î êîçëîíîãèõ, íî è î
ëüâå), à ãëàâíîå – ñâåðêàåò ãëàçàìè, êàê êðîêîäèë, âûãëÿäûâàþùèé èç Íèëà.
Òàêèì îáðàçîì âïîëíå ïðîÿñíÿåòñÿ ïîñòîÿííàÿ ôóíêöèÿ ýòî ïðåñìûêàþ-
ùåãîñÿ â ñèìâîëè÷åñêîì áåñòèàðèè ðåëèãèîçíûõ ïîýì Ãëèíêè.

1 <Ãëèíêà Ô.Í.> Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ. Íàðîäíîå ïðåäàíèå. ×.1–2. Áåðëèí: Òèï.

Êàðëà Øóëüòöå, 1861. XV, 448+504 ñ. Âòîðîå (è ïîêà ïîñëåäíåå) èçä.: <Ãëèí-

êà Ô.Í. Ñî÷èíåíèÿ: [Â 3 ò.]. Ò.2:> Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ. Íàðîäíîå ïðåäàíèå:

[Â 2 ÷.]. Ì.: Òèï. Ì.Ï. Ïîãîäèíà, 1871. XII, 320, II, 323–678, II ñ. Â òåêñòå

2-ãî èçä. àâòîð ñäåëàë íåñêîëüêî ìåëêèõ ïîïðàâîê.

2 Ãëàâû «Áåãñòâî â Åãèïåò», «Ïóñòûíÿ», «Åãèïåò», «Ïëåí» (ñ.3–30).

3 Ñì.: Ãëèíêà Ô.Í. Âèäåíèå Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî / Ïóáë. [è êîììåíò.] Â.Ë. Êî-

ðîâèíà // À.Ì.Ï. Ñáîðíèê ïàìÿòè À.Ì. Ïåñêîâà. Ì.: ÐÃÃÓ, 2013. Ñ.469–505

(ïðåäèñëîâèå «Îò ñî÷èíèòåëÿ» – ñ.469–480; ñòèõîòâîðíûé òåêñò – ñ.480–504).

Äàëåå ïîýìà öèòèðóåòñÿ ïî ýòîìó åäèíñòâåííîìó èçä. Î íåé ñì. â ïðåàìáóëå

ê ïóáëèêàöèè: Êîðîâèí Â.Ë. «Âèäåíèå Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî» – íåîïóáëèêîâàí-

íàÿ ïîýìà Ôåäîðà Ãëèíêè // Òàì æå. Ñ.463–468. Ñì. òàêæå: Çâåðåâ Â.Ï. Ôå-

äîð Ãëèíêà – ðóññêèé äóõîâíûé ïèñàòåëü. Ì.: Ïàøêîâ äîì, 2002. Ñ.436–459.

4 Êîíöîâêà ðå÷è áåñà: «Âîò òóò-òî ìû çàøåâåëèìñÿ â àäå, / È ñîòíÿìè ïî-

øëþò íà çåìëþ íàñ, / Íî íå ìåøàòü, à ëàäèòü ÷åëîâåêàì!.. / È áóäåì ìû ïî

óãîëêàì ñìèðåííî / Ñòîÿòü – [äà] ëèøü äèâèòüñÿ íà ëþäåé! / È ó ëþäåé ó÷èòüñÿ

ñòàíóò áåñû!!!» (ñ.502).

5 Ñì. îá ýòîì, íàïð., â êí.: Êîðîñòîâöåâ Ì.À. Ðåëèãèÿ äðåâíåãî Åãèïòà. 2-å

èçä. ÑÏá.: Æóðíàë «Íåâà»; «Ëåòíèé Ñàä», 2000 (Ãë.1: Ôåòèøèçì è òîòåìèçì.

Êóëüò æèâîòíûõ).

6 Ôèçèîëîã / Èçä. ïîäãîò. Å.È. Âàíååâà. ÑÏá.: Íàóêà, 1996. Ñ.37 (Ëèò. ïàìÿò-

íèêè). Ñð. â ñîâð. ïåð. ñ ãðå÷.: «Íå÷èñòîå æèâîòíîå ïî Çàêîíó èáèñ. Ïëàâàòü
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íå óìååò, è îáèòàåò ó áåðåãîâ ðåê è ïðóäîâ; è íå ìîæåò âîéòè â ãëóáèíó, ãäå

îáèòàþò ÷èñòûå ðûáû. <...> Õóæå âñåõ èáèñ. Ãðåõè – ýòî ïëîä ãðåøíèêîâ»

(Òàì æå. Ñ.150).

7 Ïóñòûíÿ òðàäèöèîííî ñ÷èòàëàñü ìåñòîì îáèòàíèÿ äüÿâîëà (ñì., íàïð.: Ìà-

õîâ À.Å. HOSTIS ANTIQUUS: Êàòåãîðèè è îáðàçû õðèñòèàíñêîé äåìîíîëî-

ãèè. Îïûò ñëîâàðÿ. 2-å, èñïð. èçä. Ì.: Intrada, 2013. Ñ.72–73). Ïîäâèãîïîëîæ-

íèêè õðèñòèàíñêîãî ìîíàøåñòâà, ïîñåëÿâøèåñÿ â ïóñòûíå, âòîðãàëèñü íà åãî

òåððèòîðèþ è äîëæíû áûë âûäåðæèâàòü íàïàäåíèÿ çëûõ äóõîâ, èíîãäà ïðè-

íèìàâøèõ îáëèê äèêèõ çâåðåé. Ðÿä ñîîòâåòñòâóþùèõ ýïèçîäîâ åñòü óæå â

íàïèñàííîì ñâò. Àôàíàñèåì Âåëèêèì «Æèòèè Àíòîíèÿ Âåëèêîãî» (IV â.),

ó÷èòåëÿ Ìàêàðèÿ Âåëèêîãî. Âîò îäèí èç íèõ â âûðàçèòåëüíîì ïåðåñêàçå ñâò.

Äèìèòðèÿ Ðîñòîâñêîãî: «...íåèñ÷åòíàÿ áî äèàâîë èìàòü îðóæèÿ ê áîðåíèþ.

<...> È àáèå ìíîãîîáðàçíîå äåìîíñêîå ìíîæåñòâî âíèäå, è âñå ìåñòî èñïîë-

íè ïðèâèäåíèé, ÿâëÿþùåñÿ â ïîäîáèè ëüâîâ, âîëêîâ, àñïèäîâ, çìèåâ, ñêîðïè-

åâ, ðûñåâ è ìåäâåäåâ. È îò íèõ êèéæäî ïî ñâîåìó åñòåñòâó ÿðÿøåñÿ: ðûêàøå

ëåâ õîòÿ ïîãëîòèòè, áóéâîë ñâîèì ðûêàíèåì è ðîãàìè óñòðàøàøå, çìèÿ ïèñ-

êàíèåì çèïàøå <çìåÿ èçâèâàëàñü ñ øèïåíèåì – Â.Ê.>, âîëêè áåãîì çåëüíûì

óñòðåìëÿõóñÿ, ðûñü ïî ñâîåìó íðàâó óõèùðåíèÿ ìíîãà òâîðÿøå. Òðåïåòíûÿ

âñåõ âèäû çðÿõóñÿ, è ãëàñè óæàñíè ñëûøàõóñÿ è æåñòîêè. Àíòîíèé áèåì è

óÿçûëÿåì áÿøå, íî ïðèåìëÿ æåñòî÷àéøûÿ â òåëåñè áîëåçíè, íå óñòðàøåí

ïðåáûñòü â òðåçâåíèè óìà. Àùå æå è òâîðÿõó áîëåçíü òåëåñíûÿ ÿçâû, îáà÷å

äóøåþ íåäâèæèì áûñòü, è âðàãîì ðóãàÿñÿ ãëàãîëàøå: àùå áûñòå êðåïîñòè

÷òî èìåëè, äîâëåë áû åäèí ê áðàíè; íî ïîíåæå Ãîñïîäó âàñ ðàññëàáèâøó

ñîêðóøàåòåñÿ, òîãî ðàäè ìíîæåñòâîì ñâîèì ïîêóøàåòåñÿ íàíåñòè ñòðàõ, è

ñèå åäèíî âàøåÿ íåìîùè çíàìåíèåì åñòü èçâåñòíûì, ÿêî íåðàçóìíûõ çâåðåé

ïîäîáèå âîñïðèÿñòå» (<Äèìèòðèé Ðîñòîâñêèé, ñâò.> Æèòèÿ ñâÿòûõ: [Â 4

êí.]. Êí.[2]: Äåêåìâðèé, Èàííóàðèé è Ôåâðóàðèé. Êèåâ: Êèåâî-Ïå÷åðñêàÿ

ëàâðà, 1764. Ñ.333–334 [17 ÿíâàðÿ]; â îðèãèíàëå öåðêîâíûé øðèôò). Ñð.:

Àôàíàñèé Âåëèêèé. Æèòèå ïðåïîäîáíîãî îòöà íàøåãî Àíòîíèÿ... // Àôàíà-

ñèé Âåëèêèé, àðõèåï. Àëåêñàíäðèéñêèé. Òâîðåíèÿ...: [Â 4 ÷.]. Èçä. 2-å èñïð.

è äîï. ×.3. Ñâÿòî-Òðîèöêàÿ Ñåðãèåâà ëàâðà: Ñîáñòâåííàÿ òèï., 1903. Ñ.187–

188 (ãëàâà 9).

8 Ãëèíêà Ô.Í. Èîâ. Ñâîáîäíîå ïîäðàæàíèå ñâÿùåííîé Êíèãå Èîâà. ÑÏá.: Òèï.

Êîðîëåâà è Ê°, 1859. 173 ñ. 2-å èçä. (ïðàêòè÷åñêè áåç èçìåíåíèé, íî äîïîë-

íåííîå ñòàòüÿìè «Âçãëÿä íà Êíèãó Èîâà» è «Ìûñëè î Êíèãå Èîâà (èç Ãåðäå-

ðà)»): Ãëèíêà Ô.Í. Ñî÷èíåíèÿ: [Â 3 ò.]. Ò.3: Èîâ. Ñâîáîäíîå ïîäðàæàíèå Ñâÿ-

ùåííîé êíèãå Èîâà. Ì.: Òèï. Ì.Ï. Ïîãîäèíà, 1872. 185 ñ.

9 Ãëèíêà Ô.Í. Èîâ... ÑÏá.: Òèï. Êîðîëåâà è Ê°, 1859. Ñ.42–43 (ãëàâà IX).

10 Òàì æå. Ñ.148–149 (ãëàâà XXXVIII). Ñð.: Ãëèíêà Ô.Í. Ñî÷èíåíèÿ / Ñîñò.,

àâòîð ïîñëåñë. è êîììåíò. Â.È. Êàðïåö. Ì.: Ñîâåòñêàÿ Ðîññèÿ, 1986. Ñ.204–

205 (â ýòîì èçä. ïåðåïå÷àòàíû îòðûâêè èç ïîýìû).

11 Ñì., íàïð., ó ïðï. Ìàêñèìà Ãðåêà â «Ñêàçàíèè î ïòèöè íåÿñûòè» (ïåëèêà-

íå): «Ïòèöà óáî ñèÿ îáðàç åñòü Õðèñòó Áîãó íàøåìó, ïòåíöû æå åÿ óìðúøâ-

ëåíè îáðàç ñóòü íàìú ÿçûêîì óÿçâëåíûì áûâøåìú çëîíà÷àëíûì ìûñëåíûìú

çìèåìú, à çìèà îáðàç åñòü äèàâîëó óÿçâèâøó íàñ. Áèåíèå æå â ïåðñè è êðîâü

èñòåêøàà îáðàç ñóòü ñòðàñòè Ñïàñîâh è æèâîòâîðíhè êðîâè Åãî, èìè æå ìû
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âhðîâàâøå è èñöhëhõîì è îæèõîì» (Ìàêñèì Ãðåê, ïðï. Ñî÷èíåíèÿ. Ò.2 /

Îòâ. ðåä. Í.Â. Ñèíèöûíà. Ì.: Ðóêîïèñíûå ïàìÿòíèêè Äðåâíåé Ðóñè, 2014.

Ñ.340 [ñì. òàêæå ñ.32]). Ñð.: Ôèçèîëîã. Ñ.127.

12 Â ýòîì êà÷åñòâå ñòðàóñ óïîìèíàåòñÿ è â äðóãèõ áèáëåéñêèõ êíèãàõ, íàïð.,

â Ïëà÷å Èåðåìèè (4:3): «...à äùåðü íàðîäà ìîåãî ñòàëà æåñòîêà ïîäîáíî ñò-

ðàóñàì â ïóñòûíå».

13 Î ïåðåëîæåíèè ðå÷è Áîãà ê Èîâó â ïîýìå Ãëèíêè è â îñîáåííîñòè çàêëþ÷è-

òåëüíîé åå ÷àñòè ñ îïèñàíèåì áåãåìîòà è ëåâèàôàíà ñì.: Êîðîâèí Â.Ë. Êíèãà

Èîâà â ðóññêîé ïîýçèè XVIII – ïåðâîé ïîëîâèíû XIX âåêà. Ì.: Âîäîëåé, 2017.

Ñ.191–198.

14 «ßâèâøèéñÿ çàòåì Ãîñïîäü îïðàâäûâàåò Èîâà è, íàó÷àÿ òàéíå Õðèñòîâîé,

ãîâîðèò ê Èîâó...» (Èîàíí Çëàòîóñò. Îáîçðåíèå êíèã Âåòõîãî Çàâåòà. Êíèãà

Èîâà // Èîàíí Çëàòîóñò. Òâîðåíèÿ <…> â ðóññêîì ïåðåâîäå: [Â 12 ò.]. Ò.6.

Êí.2. ÑÏá.: Èçä. Ñ.-Ïåòåðáóðãñêîé Äóõîâíîé àêàäåìèè, 1900. Ñ.670).

15 Çäåñü, êàê è âûøå, Áèáëèÿ öèòèðóåòñÿ ïî ðóññêîìó ñèíîäàëüíîìó ïåðåâî-

äó, â öåëîì åùå íå ñóùåñòâîâàâøåìó âî âðåìÿ ðàáîòû Ãëèíêè íàä èíòåðåñó-

þùèì íàñ ïîýìàìè. Îäíàêî îí ðàñïîëàãàë ïåðåâîäîì Êíèãè Èîâà ïðîò. Ã.Â.

Ïàâñêîãî (íåîïóáë.) è ïå÷àòíûìè èçäàíèÿìè ðóññêèõ ïåðåâîäîâ Íîâîãî Çà-

âåòà (1821) è Ïñàëòèðè (1822) (ïîçäíåå èñïîëüçîâàííûìè ðåäàêòîðàìè ñèíî-

äàëüíîãî ïåðåâîäà). Ñð. ïðîöèòèðîâàííûå ñòèõè Ïñ 103:20–21 â âàðèàíòå

èçä. 1822: «Ïðîñòèðàåøü òüìó, è äåëàåòñÿ íî÷ü, âî âðåìÿ êîåé áðîäÿò âñå

ëåñíûå çâåðè; ëüâû ðûêàþò, èùà äîáû÷è, è òðåáóÿ îò Áîãà ïèùè ñåáå» (Êíè-

ãà Õâàëåíèé, èëè Ïñàëòèðü / íà ðîññèéñêîì ÿçûêå. 6-å èçä. ÑÏá.: Òèï. Ðîññ.

Áèáëåéñêîãî îá-âà, 1822. Ñ.120).

16 «Íà ïóòè ê íèòðèéñêèì îáèòåëÿì ìû çàøëè â îäíî ìåñòî, ãäå òàêæå çàñòî-

ÿëàñü âîäà îò ðàçëèâà Íèëà è îáðàçîâàëà áîëîòî. Îíî êèøåëî çâåðÿìè, îñî-

áåííî êðîêîäèëàìè. Âûõîäÿ èç âîäû ãðåòüñÿ íà ñîëíöå, îíè, ðàñòÿíóâøèñü,

ëåæàëè ïî êðàÿì áîëîòà, òàê ÷òî èõ ìîæíî áûëî ñ÷åñòü ìåðòâûìè, îñîáåííî

íîâè÷êó â òåõ ñòðàíàõ. Ìû áûëî ïîäîøëè ê íèì – ïîñìîòðåòü íà íèõ è ïîäè-

âèòüñÿ èõ ãðîìàäíîñòè, êàê âäðóã, çàñëûøàâ øîðîõ øàãîâ íàøèõ, îíè áðîñè-

ëèñü íà íàñ è æåñòîêî ãíàëèñü çà íàìè. Ìû ñ ãðîìêèìè âîïëÿìè ïðèçûâàëè

èìÿ Ãîñïîäà Õðèñòà, è Åãî ìèëîñåðäèå ñïàñëî íàñ: çâåðè, áðîñèâøèåñÿ íà

íàñ, âäðóã êàê áû ãîíèìûå Àíãåëîì êèíóëèñü â áîëîòî, à ìû ñêîðûì øàãîì

ïîñïåøèëè ê ìîíàñòûðÿì, âîçíîñÿ áëàãîäàðíîñòü Áîãó, èçáàâèâøåìó íàñ îò

ñòîëü âåëèêîé îïàñíîñòè è ÿâèâøåìó íàä íàìè òàêîå çíàìåíèå, Åìó æå ñëàâà

è ÷åñòü âî âåêè âåêîâ. Àìèíü» (Ðóôèí, ïðåñâèòåð. Æèçíü ïóñòûííûõ îòöîâ /

[Ïåð. ñ ëàò. ñ îáúÿñí. è ïðèìå÷. <...> ñâÿù. Ì.È. Õèòðîâà]. Êëèí: Ôîíä «Õðè-

ñòèàíñêàÿ æèçíü», 2002. Ñ.177–178; ïåðåïå÷àòêà ñ èçä. 1898; â îñíîâå êíèãè

Ðóôèíà áûëî íàïèñàííîå ïî-ãðå÷åñêè ñî÷èíåíèå, ñì.: Èñòîðèÿ åãèïåòñêèõ

ìîíàõîâ / Ïåð. ñ ãðå÷., êîììåíò., ñòàòüÿ Í.À. Êóëüêîâîé. Ì.: Èçä-âî ÏÑÒÁÈ,

2001). Ýòîò æå ýïèçîä ÿâëÿþòñÿ çàêëþ÷èòåëüíûì â ïîïóëÿðíîì íà Ðóñè «Ëàâ-

ñàèêå» Ïàëëàäèÿ Åëåíîïîëüñêîãî (419–420).

17 Äàëåå «Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ» öèòèðóåòñÿ ïî 2-ìó èçä. 1871 ã. (ñì. ñíîñ-

êó 1).



В.
 Л

. К
о

р
о

ви
н

68

18 Ãëèíêà À.Ï. Æèçíü Ïðåñâÿòûÿ Äåâû Áîãîðîäèöû. Èç êíèã ×åòüè-Ìèíåè.

Èçä. 9-å. Ì.: Èçä. êíèãîïðîäàâöà À.Ä. Ñòóïèíà, 1886. Ñ.118–119. Â «Æèòèÿõ

ñâÿòûõ» ñâò. Äèìèòðèÿ Ðîñòîâñêîãî ñì. «Ñêàçàíèå î Áåãñòâå Ïðå÷èñòîé Äåâû

Áîãîðîäèöû ñ Áîãîìëàäåíöåì â Åãèïåò» (26 äåêàáðÿ).

19 «È ñëó÷èëîñü, ÷òî, êîãäà áëàæåííàÿ Ìàðèÿ ñî Ñâîèì Ìëàäåíöåì âîøëà â

õðàì, âñå èäîëû óïàëè íà çåìëþ íè÷êîì è îñòàëèñü ðàçðóøåííûìè è ðàçáè-

òûìè. Òàê èñïîëíèëîñü òî, ÷òî ñêàçàë ïðîðîê Èñàéÿ: “Âîò Ãîñïîäü ãðÿäåò íà

îáëàêå, è âñå òâîðåíèÿ ðóê åãèïòÿí çàòðåïåùóò ïðè âèäå Åãî”» (Åâàíãåëèå

Ïñåâäî-Ìàòôåÿ // Àïîêðèôè÷åñêèå ñêàçàíèÿ îá Èèñóñå, Ñâÿòîì Ñåìåéñòâå è

Ñâèäåòåëÿõ Õðèñòîâûõ / Ñîñò. È.Ñ. Ñâåíöèöêàÿ, À.Ï. Ñêîãîðåâ. Ì.: Êîãåëåò,

1999, ãë.XXIII [çäåñü íàïå÷àòàí îòðåäàêòèðîâàííûé ïåðåâîä èçä. 1912]).

20 Îá îòðàæåíèè ýòîé áîãîðîäè÷íîé ëåãåíäû â äðåâíåðóññêèõ ïàìÿòíèêàõ

ñì.: Ïóöêî Â.Ã. Áëàãîðàçóìíûé ðàçáîéíèê â àïîêðèôè÷åñêîé ëèòåðàòóðå è

äðåâíåðóññêîì èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå // Òðóäû Îòäåëà äðåâíåðóññêîé

ëèòåðàòóðû ÈÐËÈ (Ïóøêèíñêîé äîì) ÐÀÍ. Ò.22: Âçàèìîäåéñòâèå ëèòåðàòó-

ðû è èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññòâà â Äðåâíåé Ðóñè. Ì.; Ë.: Íàóêà, 1966. Ñ.407–

418. Â êîíöå XIX â. áûëà èçäàíà ïîñâÿùåííàÿ åé áðîøþðà (êóäà âîøëè è

îòðûâêè èç ïîýìû Ãëèíêè): Òàèíñòâåííàÿ êàïëÿ. Ïðåäàíèå î áëàãîðàçóìíîì

ðàçáîéíèêå è îòðàæåíèå åãî â èçîáðàæåíèÿõ èêîí Ïðåñâÿòîé Áîãîðîäèöû:

Öåëèòåëüíèöû è Ìëåêîïèòàòåëüíèöû. Èçä. Àôîíñêîãî Ðóññêîãî Èëüèíñêîãî

ñêèòà. Ì.: Òèïî-ëèòîãðàôèÿ È. Åôèìîâà, 1899. 32 ñ.

21 Â «Åâàíãåëèè Ïñåâäî-Ìàòôåÿ» (ãëàâà XIX): «Ëüâû è ëåîïàðäû òàêæå ïî-

êëîíèëèñü Åìó è ñîïðîâîæäàëè Åãî â ïóñòûíå. Âåçäå îíè øëè ïåðåä Ìàðèåé

è Èîñèôîì, ïîêàçûâàëè èì äîðîãó è, ñêëîíÿÿ ãîëîâû ñâîè, ïîêëîíÿëèñü

Èèñóñó. Â ïåðâûé ðàç, êîãäà Ìàðèÿ óâèäåëà ëüâîâ è äèêèõ çâåðåé, Îíà î÷åíü

èñïóãàëàñü, è Èèñóñ, ñ ðàäîñòüþ ãëÿäÿ íà Íåå, ñêàçàë: “Íå ñòðàøèñü íè÷åãî,

Ìàòü Ìîÿ, èáî íå äëÿ òîãî, ÷òîáû èñïóãàòü, íî ÷òîáû ïî÷òèòü Òåáÿ, îíè èäóò

ê Òåáå”. È, ãîâîðÿ ýòî, Îí ðàññåÿë âåñü ñòðàõ â ñåðäöàõ èõ. Ëüâû ñîïðîâîæ-

äàëè èõ âìåñòå ñ áûêàìè, îñëàìè è âüþ÷íûìè æèâîòíûìè è íå ïðè÷èíÿëè

íèêàêîãî çëà, îñòàâàÿñü êðîòêèìè ñðåäè îâåö è áàðàíîâ, êîòîðûõ Èîñèô è

Ìàðèÿ âçÿëè ñ ñîáîé èç Èóäåè. Îíè øëè ìåæäó âîëêàìè è íå îùóùàëè íèêà-

êîãî ñòðàõà, è íè ñ êåì íå ñëó÷èëîñü íèêàêîé áåäû. Òàê èñïîëíèëîñü òî, ÷òî

ñêàçàë ïðîðîê: “Âîëêè áóäóò ïàñòèñü âìåñòå ñ ÿãíÿòàìè, è ëåâ è âîë ðàçäåëÿò

îäíó òðàïåçó”» (öèò. ïî èçä. 1999, ñì. âûøå ñíîñêó 19).
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К. А. Чекалов (ИМЛИ РАН; РАНХиГС)

Прогулка двух обезьян по Парижу
(роман Гастона Леру «Балао»)

Âîçìîæíî, èìåííî «Áàëàî» – ñàìîå ëþáèìîå ìîå äåòèùå.
Ãàñòîí Ëåðó. Ïî ïîâîäó «Áàëàî».

Ãàçåòà «Ëå Ïòè Íèñóà», 11 èþëÿ 1920

Â îäèí ïðåêðàñíûé äåíü îíè íàó÷èëèñü ãîâîðèòü – è ñðàçó
ïðåâðàòèëèñü â ëþäåé.

Ëóè Æàêîëèî. Â ñòðàíå îáåçüÿí. 1883.

Åñëè äàæå îáåçüÿíû âäðóã çàãîâîðÿò – òîëêó îò ýòîãî ìàëî.
Ïîïóãàè è ñîéêè òîæå ãîâîðÿò,

íî èç ýòîãî âîâñå íå ñëåäóåò,
÷òî îíè ýâîëþöèîíèðóþò.

Ïðîôåññîð Ýäóàð Òðóýññàð.
Èíòåðâüþ ãàçåòå «Ëå Ãîëóà», 21 èþíÿ 1906.

Àíèìàëèñòè÷åñêèå ìîòèâû çàíèìàþò äîâîëüíî ñêðîìíîå ìåñòî â
òâîð÷åñòâå çíàìåíèòîãî ïèñàòåëÿ è æóðíàëèñòà «ïðåêðàñíîé ýïîõè» Ãàñ-
òîíà Ëåðó (1868-1927). Ïðàâäà, ìèìîëåòíûå óïîìèíàíèÿ ïèñàòåëåì òåõ
èëè èíûõ æèâîòíûõ ìîãóò îêàçûâàòüñÿ ãîðàçäî áîëåå çíà÷èìûìè, ÷åì ýòî
êàæåòñÿ íà ïåðâûé âçãëÿä. Ñêàçàííîå îòíîñèòñÿ íå òîëüêî ê õóäîæåñòâåí-
íîé ïðîçå Ëåðó, íî è ê îãðîìíîìó ìàññèâó íàïèñàííûõ Ëåðó äëÿ ãàçåòû
«Ìàòåí» ñòàòåé (îí ðàáîòàë â øòàòå ðåäàêöèè ñ 1897 ïî 1907 ãîä). ×åãî
ñòîèò òîëüêî ìèìîëåòíîå ïîÿâëåíèå ïñà Öûãàíà íà ñòðàíèöàõ çàìåòêè èç
öèêëà «Êðîâàâàÿ íåäåëÿ», ñîçäàâàâøåãîñÿ â òðàãè÷åñêèå äíè ïåðâîé ðóñ-
ñêîé ðåâîëþöèè – Ëåðó ïðèáûë â Ìîñêâó èç Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà äëÿ îñâå-
ùåíèÿ ïðåñíåíñêèõ ñîáûòèé. Êîíóðà Öûãàíà íàõîäèëàñü áëèç ïëîùàäè
òðåõ âîêçàëîâ, ãäå ðàçãîðåëàñü îæåñòî÷åííàÿ ïåðåñòðåëêà:

Êòî-òî òðîãàåò ìåíÿ çà ðóêàâ è ïîêàçûâàåò íà ñîáà÷üþ êîíóðó, èçðå-
øå÷åííóþ ïóëÿìè; îí íàêëîíÿåòñÿ è çîâåò: «Öûãàí, íà, Öûãàí!». Áîëüøàÿ
÷åðíàÿ ñîáàêà âûñîâûâàåò îòòóäà äîáðîäóøíóþ ãðóñòíóþ ìîðäó – íàä
ïðàâûì ãëàçîì ó íåå êðîâîòî÷àùàÿ ðàíà; ïóëÿ íå ïîùàäèëà è «Öûãàíà».

Ìîæíî áûëî ðàçáèòü ðåâîëþöèîíåðîâ, âûñåëèòü âñåõ æèòåëåé èç
îêðåñòíûõ äîìîâ, íî ñîâåðøåííî íåâîçìîæíî áûëî çàñòàâèòü «Öûãàíà»
ïîêèíóòü ñâîå æèëèùå. Íàïðàñíî âû áóäåòå çâàòü åãî, çàïóãàííàÿ ñîáàêà
ñòîðîíèòñÿ òåïåðü ëþäåé1.

Àíèìàëèñòè÷åñêàÿ äåòàëü ñòàíîâèòñÿ çäåñü åìêèì ïóáëèöèñòè÷åñ-
êèì ñèìâîëîì «èñêàæåííîãî ëèöà ðåâîëþöèè»2. Òàêîãî ðîäà ðåñóðñàìè
âûðàçèòåëüíîñòè Ëåðó îòíþäü íå çëîóïîòðåáëÿåò, ïðîÿâëÿåò â èõ îòíîøå-
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íèè áîëüøóþ ýêîíîìíîñòü – íå ñëó÷àéíî â ïîñëåäóþùèõ î÷åðêàõ «Êðî-
âàâîé íåäåëè», ãäå ïîäðîáíî ãîâîðèòñÿ î ïðîòèâîñòîÿíèè íà Ïðåñíå, îí
ïîëíîñòüþ îáõîäèò ôàêòû ãèáåëè æèâîòíûõ â çîîïàðêå, îêàçàâøåìñÿ â
ñàìîì ýïèöåíòðå áðàòîóáèéñòâåííîé áîéíè.

À â íàïèñàííîì ïîä âïå÷àòëåíèåì ïðåáûâàíèÿ àâòîðà íà áåðåãàõ Íåâû
ðîìàíå «Ðóëüòàáèéëü ó öàðÿ» (1912) ãåíåðàëüøà Ìàòðåíà Ïåòðîâíà Òðå-
áàñîâà çàâåëà ñåáå êîòèêà ïî êëè÷êå Ìèëåíüêèé (Milinki). Ðóññêèé ïåðå-
âîä÷èê ïåðåèìåíîâûâàåò Ìàòðåíó â Òàòüÿíó (âèäèìî, ïîëàãàÿ, ÷òî èìÿ
Ìàòðåíà ãåíåðàëüøå íå ê ëèöó), à êîòèêà ïðåâðàùàåò â «áåëóþ àíãîðñêóþ
êîøêó Ìèëêó». Çàìåíà âûãëÿäèò âïîëíå åñòåñòâåííîé; âñ¸ áû íè÷åãî,
òîëüêî Ãàñòîí Ëåðó ïîäîáíóþ ïåðåâîä÷åñêóþ âîëüíîñòü âðÿä ëè îäîáðèë
áû. Âåäü åìó î÷åíü íðàâèëîñü ñàìî ýòî ðóññêîå ñëîâî – «ìèëåíüêèé», òàê
÷òî îí äàæå ñîáñòâåííîãî ñûíà Àíäðå (óðîæåíöà Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà) ïðåä-
ïî÷èòàë èìåíîâàòü «Ìèêè» (ñâîåîáðàçíîå ñîêðàùåíèå îò «ìèëåíüêèé»),
à ïîòîì íàçâàë ïðèëåãàâøèé ê ñâîåé âèëëå â Íèööå òóïèê – «ïðîñïåêò
Ìèëåíüêîãî». Âèëëà äàâíî ðàçðóøåíà, Ìèêè/Ìèëåíüêèé óìåð â 1970 ãîäó,
à èìïðîâèçèðîâàííûé òîïîíèì ïðèîáðåë îôèöèàëüíûé ñòàòóñ è ñîõðà-
íèëñÿ äî íàøèõ äíåé (èëë. 1). ßñíî, ÷òî â òîì ýïèçîäå ðîìàíà, ãäå Ðóëüòà-
áèéëü ñàìîçàáâåííî âîçèòñÿ ñ êîòèêîì, ïîñâÿùåííûé ÷èòàòåëü íåèçáåæ-
íî óëàâëèâàåò àëëþçèþ íà ñàìîãî Ãàñòîíà Ëåðó è åãî ñûíà.

Ñîâñåì äðóãàÿ ðîëü âûïàäàåò íà äîëþ êîøêè â ðîìàíå «Òàéíà Æåë-
òîé Êîìíàòû» (1907), îäíîì èç ñàìûõ çíàìåíèòûõ ñî÷èíåíèé ïèñàòåëÿ.
Ðîìàí ïðîíèçàí ëóêàâûìè àëëþçèÿìè íà ïðîèçâåäåíèÿ Àðòóðà Êîíàí
Äîéëà, è ñðåäè íèõ – îãëàøàþùàÿ óæàñàþùèìè âîïëÿìè âñþ îêðóãó êîøêà
ïî ïðîçâèùó Áîæüÿ Êîðîâêà (â îðèãèíàëå la Bête du Bon Dieu). Íèêàêîé
íàððàòèâíîé ôóíêöèè îíà â ðîìàíå íå íåñåò; ýòî íå áîëåå ÷åì ìàðêåð
ãîòè÷åñêîãî êîëîðèòà è îäíîâðåìåííî äîáðîäóøíàÿ ïàðîäèÿ íà Ñîáàêó
Áàñêåðâèëåé.

Áîëåå ñóùåñòâåííîé îêàçûâàåòñÿ ôóíêöèÿ ïîïóãàÿ æàêî â ðîìàíå
«Êîðîëü Òàéíà» (1908). Ïîïóãàé ýòîò íîñèò êëè÷êó Ñîëîìîí è â ïîëíîé
ìåðå ñîîòâåòñòâóåò åé: îí íàñòîëüêî óìåí, ÷òî ñ óñïåõîì çàìåíÿåò êîíñü-
åðæà â áîëüøîì ïàðèæñêîì äîìå. Ïðîáëåìà çàêëþ÷àåòñÿ ëèøü â òîì, ÷òî
îí íå óìååò ãîâîðèòü; òî÷íåå, êîãäà-òî óìåë, íî ïîòåðÿë äàð ðå÷è ïîñëå
êîí÷èíû õîçÿèíà. À äâàäöàòü ëåò ñïóñòÿ îí âíåçàïíî ðàçåâàåò êëþâ è ïðî-
èçíîñèò âïîëíå íåâèííóþ, íî çàòî îòñûëàþùóþ ê òâîð÷åñòâó Ìàðãàðèòû
Íàâàððñêîé ôðàçó: «Òû – ïåðë èç ïåðëîâ, òû – æåì÷óæèíà ïðèíöåññ!»
(«Ïåðëû ïåðëà ïðèíöåññ» – íàçâàíèå ïîýòè÷åñêîãî ñáîðíèêà, âûïóùåí-
íîãî çà äâà ãîäà äî ñìåðòè ñåñòðû Ôðàíöèñêà I). È ñ ýòîãî ìîìåíòà ïîñòå-
ïåííî íà÷èíàåò ïðîÿñíÿòüñÿ òà ñàìàÿ òàéíà, êîòîðàÿ çàôèêñèðîâàíà â íà-
çâàíèè ðîìàíà. Òàêèì îáðàçîì, ìóäðàÿ ïòèöà èãðàåò êëþ÷åâóþ ðîëü â ðàç-
âèòèè äåòåêòèâíîé ñîñòàâëÿþùåé êíèãè (êîòîðàÿ ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé îò-
êðîâåííûé ïàëèìïñåñò «Ãðàôà Ìîíòå-Êðèñòî», îáîãàùåííûé àëëþçèÿ-
ìè íà Ïîíñîíà äþ Òåððàéëÿ, Ýæåíà Ñþ è Ýðíåñòà Êàïàíäþ)3.

Âî ìíîãîì Ñîëîìîí íàïîìèíàåò äðóãîãî ïîïóãàÿ, êîòîðîãî ìû âñòðå-
÷àåì óæå â ðîìàíå «Áàëàî» (ïåðâàÿ ïóáëèêàöèÿ íà ñòðàíèöàõ ãàçåòû «Ìà-
òåí» â âèäå ôåëüåòîíà, ñ 9 îêòÿáðÿ ïî 18 äåêàáðÿ 1911 ãîäà; îòäåëüíîå
èçäàíèå âûøëî â òîì æå ãîäó ó Æþëÿ Òàëëàíäüå; ðàðèòåòíûé ðóññêèé
ïåðåâîä – â èçäàòåëüñòâå «Ñâåò», 1912). Òîò, ïðàâäà, íîñèò êóäà êàê áîëåå
ñëîæíóþ êëè÷êó – «Ãåíåðàë-Êàïèòàí» è òîæå ðàáîòàåò êîíñüåðæåì, òîëü-
êî â âåñüìà ýêçîòè÷åñêîì ìåñòå. Äåëî â òîì, ÷òî ãëàâíûé ïåðñîíàæ ðîìà-
íà ÿâëÿåòñÿ «àíòðîïîïèòåêîì» (áóêâàëüíî: «÷åëîâåêîîáåçüÿí»), êîòîðîãî
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âûäàþùèéñÿ ó÷åíûé ïðîôåññîð Êîðèîëèñ äîñòàâëÿåò âî Ôðàíöèþ ñ îñò-
ðîâà ßâà. Êàê áûëî ñêàçàíî â ãàçåòíîé ïóáëèêàöèè ðîìàíà, Áàëàî ñîåäè-
íÿë â ñåáå «ëîâêîñòü øèìïàíçå, ñèëó ãîðèëëû è ÷åëîâå÷åñêèé óì»4; èç
îêîí÷àòåëüíîé âåðñèè ðîìàíà ýòà àòòåñòàöèÿ âûïàëà. Â ðåçóëüòàòå íåõèò-
ðîé õèðóðãè÷åñêîé îïåðàöèè Áàëàî î÷åëîâå÷åí, íî – ïîäîáíî áóëãàêîâñ-
êîìó Øàðèêó/Øàðèêîâó – íå äî êîíöà. Ïðîôåññîð èäåò åìó íàâñòðå÷ó è
ïîçâîëÿåò ñóùåñòâîâàòü êàê áû â äâóõ èïîñòàñÿõ (çäåñü Ëåðó, ðàçóìååòñÿ,
ïîäøó÷èâàåò íàä «Ñòðàííîé èñòîðèåé äîêòîðà Äæåêèëà è ìèñòåðà Õàé-
äà» Ñòèâåíñîíà): ìîëîäîãî àññèñòåíòà ïî èìåíè Íîýëü è îáèòàþùåãî â
ëåñó æèâîòíîãî. Â ïîñëåäíåì ñëó÷àå Áàëàî æèâåò â âûñòðîåííîé íà âåò-
âÿõ ñòàðîãî áóêà õèæèíå (îíà îáñòàâëåíà ïîõèùåííîé ó ìåñòíîãî íàñåëå-
íèÿ ìåáåëüþ), è òóò åìó îêàçûâàåòñÿ ñîâåðøåííî íåîáõîäèì ïðèâðàòíèê;
«àíòðîïîïèòåê» êðàäåò ïîïóãàÿ ó ãîñïîæè Ôðàíøå è ïðèñòðàèâàåò åãî ê
äåëó. Ãåíåðàë-Êàïèòàí ïîäìåòàåò ïîë è âñòðå÷àåò ãîñòåé â îòñóòñòâèå õî-
çÿèíà. À êîãäà Êîðèîëèñ óâîçèò Áàëàî èç ïðîâèíöèè â Ïàðèæ (÷òî íàçûâà-
åòñÿ, îò ãðåõà ïîäàëüøå), Ãåíåðàë-Êàïèòàí ïðèñòóïàåò ê èñïîëíåíèþ òåõ
æå îáÿçàííîñòåé â äîìå ïðîôåññîðà íà óëèöå Æþññü¸. Èìåííî ñ ýòîãî
àäðåñà è íà÷èíàåòñÿ ïðîãóëêà äâóõ îáåçüÿí ïî Ïàðèæó.

Âïîëíå âîçìîæíî, ÷òî èñòîðèÿ ñ ïîïóãàåì-êîíñüåðæåì áûëà íàâåÿíà
Ãàñòîíó Ëåðó êíèãîé æóðíàëèñòà ñîöèàëèñòè÷åñêîãî òîëêà Âèêòîðà Ì¸-
íüå «Áóäóùíîñòü âèäîâ. Äîìàøíèå îáåçüÿíû» (1886), â êîòîðîé íà ïîë-
íîì ñåðüåçå ïðåäëàãàëîñü èñïîëüçîâàòü â êà÷åñòâå ïðèñëóãè ýòèõ ðàñòî-
ðîïíûõ è ñìûøëåíûõ æèâîòíûõ. Ñàìî ñîáîé, ýòà ïëîäîòâîðíàÿ èäåÿ ïîä-
âåðãëàñü ãðîòåñêíîé äåôîðìàöèè â ïåðèîäè÷åñêîé ïå÷àòè. Òàê, ëèòåðàòî-
ðû Ïîëü Æèíèñòè è Ìàêñèì Ãîøå âûñêàçàëèñü çà èñïîëüçîâàíèå ñàìîê
îáåçüÿí â êà÷åñòâå êîðìèëèö, âåäü îáåçüÿíüå ìîëîêî çíà÷èòåëüíî æèðíåå
÷åëîâå÷åñêîãî5. Ãàñòîí Ëåðó ïîäõâàòûâàåò ìÿ÷: â åãî ïðîèçâåäåíèè ïðî-
äâèíóâøèéñÿ ïî ïóòè ýâîëþöèè «àíòðîïîïèòåê» ñàì ïðèáåãàåò ê óñëó-
ãàì ïðèâðàòíèêà, ïðè÷åì íå èç ÷èñëà ïðèìàòîâ, íî ïîïóãàÿ – ñîçäàíèÿ
ãëóïîãî (ïî ìíåíèþ Áàëàî) è íàäåëåííîãî ñïîñîáíîñòüþ ê íåîñìûñëåí-
íîé ðå÷åâîé äåÿòåëüíîñòè (è îòòîãî åùå áîëåå ãëóïîãî).

Ïðåæäå ÷åì ïðèñòóïàòü ê îïèñàíèþ ïðîãóëêè äâóõ îáåçüÿí, îòìåòèì
åùå îäíó îñîáåííîñòü ëåðóññîâñêîãî áåñòèàðèÿ. Òî÷íåå, íå îäíîãî ëèøü
áåñòèàðèÿ, íî è óíèâåðñóìà Ãàñòîíà Ëåðó â öåëîì. Êàê ìû óæå âèäåëè, îí
â ñèëüíîé ñòåïåíè çàâèñèì îò óíèâåðñóìà Êîíàí Äîéëà. Îäíîé èç âàæ-
íåéøèõ äëÿ ñåáÿ íàððàòèâíûõ çàäà÷ Ãàñòîí Ëåðó âèäåë íåîáõîäèìîñòü
ïðåâçîéòè ñâîèõ ïðåäøåñòâåííèêîâ â îáëàñòè äåòåêòèâíîãî æàíðà. À ê
íèì, íàðÿäó ñ ñîçäàòåëåì «Õîëìñèàíû», ïðèíàäëåæàë â ïåðâóþ î÷åðåäü
Ýäãàð Àëëàí Ïî, ÷àñòî óïîìèíàåìûé íà ñòðàíèöàõ ïðîèçâåäåíèé Ëåðó.
Íå ñëó÷àéíî â ñàìîì íà÷àëå «Òàéíû Æåëòîé Êîìíàòû» ðàññêàç÷èê îòìå-
÷àåò ñëåäóþùåå:

Ïîèñòèíå ÿ íå äóìàþ, ÷òî â êàêîé-ëèáî îáëàñòè ðåàëüíîãî èëè âîîá-
ðàæàåìîãî, äàæå ó àâòîðà «Óáèéñòâà íà óëèöå Ìîðã», äàæå â èçìûøëåíè-
ÿõ ïîäðàæàòåëåé Ýäãàðà Ïî èëè ïðàâäèâûõ ðàññêàçàõ Êîíàí Äîéëà, ìîæíî
íàéòè ÷òî-òî, ÷òî ñðàâíèëîñü áû ïî òàèíñòâåííîñòè ñ èñòîðèåé Æåëòîé
Êîìíàòû6.

Â ñâåòå ñêàçàííîãî âïîëíå åñòåñòâåííî, ÷òî êëþ÷åâûì äëÿ ôðàíöóç-
ñêîãî ïèñàòåëÿ æèâîòíûì íåèçáåæíî äîëæíà áûëà ñòàòü îáåçüÿíà – â ïà-
ìÿòü î òîé, êîòîðàÿ è ñîâåðøèëà óáèéñòâî â çíàìåíèòîé íîâåëëå Ïî, à
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òàêæå ñ ó÷åòîì òîãî ôàêòà, ÷òî îáåçüÿíà (âî ìíîãîì ïîä âëèÿíèåì èäåé
äàðâèíèçìà) çàíèìàåò ñóùåñòâåííîå ìåñòî â «êîëëåêòèâíîì âîîáðàæàå-
ìîì» äåêàäàíñà; îíà ñòàíîâèòñÿ êàê áû æèâûì îïðîâåðæåíèåì ìíèìîãî
÷åëîâå÷åñêîãî âåëè÷èÿ, «êëàäåò êîíåö àíòðîïîìîðôíîìó ïîíèìàíèþ öè-
âèëèçàöèè, ÷òîáû ðåîðãàíèçîâàòü åå íà æèâîòíûé ìàíåð»7. È äåéñòâèòåëü-
íî, â îïóáëèêîâàííîì ëèøü â 1990 ãîäó ðîìàíå «Ïóëóëý» (ñî÷. îêîëî 1914;
ïåðåèçäàí â 2011 ïîä íàçâàíèåì «Òàéíà ÷àéíîé êîðîáêè») Ãàñòîí Ëåðó â
î÷åðåäíîé ðàç ïðèáåãàåò ê ìîòèâó «ïðåñòóïëåíèå â çàïåðòîé êîìíàòå», íî
çàìåíÿåò îðàíãóòàíà èç «Óáèéñòâà íà óëèöå Ìîðã» íà êðîøå÷íóþ äðåññè-
ðîâàííóþ îáåçüÿíêó óèñòèòè8, êîòîðàÿ æèâåò â ÷àéíîé êîðîáêå. Êîíå÷íî,
ñîâåðøàåò óáèéñòâî íå îíà ñàìà, à åå õîçÿåâà, çàòî ïîñëå ïðåñòóïëåíèÿ
èìåííî åé îòâîäèòñÿ âàæíåéøàÿ ðîëü â çàìåòàíèè ñëåäîâ. Çâåðåê çàêðû-
âàåò âñå äâåðè è îêíà èçíóòðè, ïîñëå ÷åãî âûáèðàåòñÿ ÷åðåç óçêèé äûìî-
õîä.

Ïðÿìî ñêàæåì, «Ïóëóëó» – îäèí èç ñàìûõ ñëàáûõ ðîìàíîâ ïèñàòåëÿ;
ñîâñåì íå ñëó÷àéíî Ëåðó â ñâîå âðåìÿ âîçäåðæàëñÿ îò åãî ïóáëèêàöèè.
Èíîå äåëî «Áàëàî», êíèãà, êîòîðóþ ñàì àâòîð î÷åíü öåíèë (ñì. ýïèãðàô ¹
1). Êðîìå âñåãî ïðî÷åãî, åñòü âñå îñíîâàíèÿ íàçâàòü ýòó êíèãó ñàìûì ñìåø-
íûì åãî ïðîèçâåäåíèåì. Âìåñòå ñ òåì ñëåäóåò ïîä÷åðêíóòü, ÷òî èíòåðåñó-
þùèé íàñ ýïèçîä âíåäðåí â òðåòüþ ÷àñòü ðîìàíà (îíà èìåíóåòñÿ «Áàëàî â
ñâåòå»). Â ïåðâîé ÷àñòè ãëàâíûé ãåðîé åùå íàõîäèòñÿ «çà ñöåíîé», è äî-
ìèíèðóåò îùóùåíèå óæàñà (òàèíñòâåííûå ïðåñòóïëåíèÿ, ñîâåðøàåìûå â
ïðîâèíöèàëüíîì ãîðîäêå), çàòåì îíî âñå áîëüøå êîððåêòèðóåòñÿ ÷åðíûì
þìîðîì; â òðåòüåé æå ÷àñòè âîçîáëàäàëà êîìè÷åñêàÿ ñòèõèÿ. «Áàëàî óáè-
âàåò ðàçâëå÷åíèÿ ðàäè», ïèñàëà íà ñòðàíèöàõ «Ìåðêþð äå Ôðàíñ» èçâåñ-
òíàÿ ïèñàòåëüíèöà Ðàøèëüäà9; ýòî íå ñîâñåì òàê – Áàëàî äåéñòâèòåëüíî
óñïåë-òàêè ïîðåçâèòüñÿ â äåðåâíå, ïðèäóøèâ ïàðó-òðîéêó äîêó÷àâøèõ åìó
îáûâàòåëåé, íî â êàæäîì ñëó÷àå Ëåðó ïðèâîäèò îïðåäåëåííóþ ìîòèâà-
öèþ åãî ïðåñòóïëåíèé. Òàê èëè èíà÷å, àâòîð ñëåäóåò çäåñü çà äîñòàòî÷íî
ðàñïðîñòðàíåííîé â åãî âðåìÿ òðàäèöèåé æèâîïèñàíèÿ îáåçüÿí êàê îïàñ-
íûõ ìîíñòðîâ, çàïå÷àòëåííîé, â ÷àñòíîñòè, â ðàññêàçå óæå óïîìèíàâøå-
ãîñÿ Ïîëÿ Æèíèñòè «Îáåçüÿíà» (1883) î æåñòîêîé ðóêîïàøíîé ñõâàòêå
öèðêîâîãî îðàíãóòàíà ñ êëîóíîì, â èòîãå êîòîðîé ðàçúÿðåííûé çâåðü ëî-
ìàåò íåñ÷àñòíîìó Ïèêó õðåáåò.

Íå çàáóäåì, ÷òî Áàëàî ñîåäèíÿåò â ñåáå ÷åðòû øèìïàíçå è ãîðèëëû; ñ
âèðòóîçíîñòüþ àêðîáàòà ïåðåäâèãàÿñü ïî êîìíàòå, îí íå îñòàâëÿåò ñëåäîâ
íà ïîëó, çàòî îñòàâëÿåò èõ … íà ïîòîëêå. Ôðàçà èç ðîìàíà «À íà ïîòîëêå-
òî îòïå÷àòêè ñëåäîâ!» (Il y a des pas au plafond!) ñòàëà, ïîæàëóé, íå ìåíåå
çíàìåíèòîé, ÷åì çàãàäî÷íûé àôîðèçì èç «Òàéíû Æåëòîé Êîìíàòû»: «äîì
ñâÿùåííèêà íå óòðàòèë ñâîåãî îáàÿíèÿ, à ñàä âñå òàê æå ñâåæ». Âòîðàÿ
ãëàâà êíèãè èìåíóåòñÿ «Ñàìûé ñòðàííûé ñëåä â ìèðå» (La plus étrange
piste au monde); ñëîâî piste ÿâëÿåòñÿ îäíèì èç êëþ÷åâûõ äëÿ äåòåêòèâíîãî
äèñêóðñà è ÷àñòî âñòðå÷àåòñÿ â äðóãèõ, ñîáñòâåííî äåòåêòèâíûõ ñî÷èíå-
íèÿõ Ëåðó. Òàêèì îáðàçîì, èìåííî äåòåêòèâíàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ îêàçûâàåò-
ñÿ ïåðâè÷íûì èìïóëüñîì ê ðàçâèòèþ äåéñòâèÿ; â äàëüíåéøåì ñþæåò íå-
íàäîëãî ñìåùàåòñÿ ê þìîðèñòè÷åñêîìó æèâîòíîìó ýïîñó, à çàòåì (è îêîí-
÷àòåëüíî) – ê ñåíòèìåíòàëüíî-àâàíòþðíîé ñòðóêòóðå ïàðîäèéíîãî òîëêà.

Ïðè ýòîì ñòèìóëîì ê ïàðèæñêîìó ãóëÿíüþ äâóõ îáåçüÿí ñòàíîâèòñÿ
íåâåñåëîå ñîáûòèå: ó Áàëàî, âëþáëåííîãî â äî÷ü ïðîôåññîðà, ïðåëåñò-
íóþ Ìàäëåí (Ãàñòîí Ëåðó íàäåëèë åå èìåíåì ñîáñòâåííîé äî÷åðè), èìå-
åòñÿ ñîïåðíèê ïî èìåíè Ïàòðèñ. Ìàäëåí ñîáèðàåòñÿ âûéòè çà íåãî çàìóæ
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– è â èòîãå îñóùåñòâëÿåò ñâîå íàìåðåíèå. Ïîñëå âèçèòà Ïàòðèñà, ïî õîäó
êîòîðîãî Áàëàî ïðèøëîñü âåñòè ñ ñîïåðíèêîì âåëèêîñâåòñêóþ áåñåäó (âî-
îáùå-òî îí áåçóêîðèçíåííî âëàäåë ôðàíöóçñêèì ÿçûêîì, íî, êîãäà íà÷è-
íàë âîëíîâàòüñÿ, ïðèáåãàë ê ÿçûêó ïðåäêîâ), îïå÷àëåííûé àíòðîïîïèòåê,
÷òîáû ðàçâåÿòüñÿ, âûõîäèò íà óëèöó è íàïðàâëÿåòñÿ â ñòîðîíó ðàñïîëî-
æåííîãî íåïîäàëåêó Áîòàíè÷åñêîãî ñàäà. Âñ¸ òîò æå Ïîëü Æèíèñòè â ñâî-
åé ðåöåíçèè íà ðîìàí Ýìèëÿ Äîäèëüîíà «Íåìî» (1886) âîñêëèêíóë: «Äà
ñåé÷àñ âîêðóã Áîòàíè÷åñêîãî ñàäà ôîðìèðóåòñÿ óæå öåëàÿ ëèòåðàòóðíàÿ
òðàäèöèÿ!»10; ê óêàçàííîé òðàäèöèè ïðèìêíóë è àâòîð «Áàëàî».

Îäåò íàø ãåðîé áåçóêîðèçíåííî: ïàëüòî, ñìîêèíã, ðóáàøêà ñ îñëåïè-
òåëüíî áåëûì âîðîòíè÷êîì, ÷åðíûå ëàêèðîâàííûå øòèáëåòû, áàðõàòíàÿ
øëÿïà, ìîíîêëü. Âåäü «÷åëîâåê ñòàíîâèòñÿ ÷åëîâåêîì ëèøü òîãäà, êîãäà
îí îäåò»11.

Ìàðøðóò ïåðåäâèæåíèÿ Áàëàî ïî ôðàíöóçñêîé ñòîëèöå âîññîçäàí â
êíèãå ÷ðåçâû÷àéíî òî÷íî (èëë. 2). Ïîíà÷àëó îí èäåò ìèìî «ìðà÷íûõ ñòðî-
åíèé âèííîãî äâîðà»12, êîòîðûå îêàçûâàþòñÿ ïî ïðàâóþ ðóêó îò íàøåãî
ãåðîÿ; èìåííî â ýòîì ìåñòå, ìåæäó óëèöåé Æþññü¸ è íàáåðåæíîé Ñâ. Áåð-
íàðà, íàõîäèëñÿ â òó ïîðó ñòîëè÷íûé âèííûé äâîð. Áàëàî ñïóñêàåòñÿ ïî
óëèöå Êþâüå ê íàáåðåæíîé è ñâîðà÷èâàåò âïðàâî, äîõîäèò äî Àóñòåðëèö-
êîãî ìîñòà è, îáëîêîòèâøèñü î ïàðàïåò, ìåëàíõîëè÷åñêè ñîçåðöàåò òåì-
íóþ âîäó Ñåíû. Ïðîõîäèâøèé ìèìî ïîëèöåéñêèé êðè÷èò åìó: «Ïðîõîäè-
òå!», çàïîäîçðèâ â äæåíòëüìåíå ïîòåíöèàëüíîãî ñàìîóáèéöó; íåäîâîëü-
íûé Áàëàî îòâå÷àåò ïî-îáåçüÿíüè: «÷ñøâîïï!» (÷òî çíà÷èò: «îòâàëè!»).

«Èíîñòðàíåö», ïîäóìàë ïîëèöåéñêèé. «Ìîæåò ñòàòüñÿ, êàêîé-íèáóäü
ðóññêèé êíÿçü» (ñòð. 833).

Óïîìèíàíèå î ðóññêîì êíÿçå – íå òîëüêî î÷åðåäíàÿ äàíü íåèçìåííî
ïðèñóòñòâîâàâøåé â òâîð÷åñòâå Ëåðó òåìå Ðîññèè. Íåò ñîìíåíèÿ â òîì,
÷òî àâòîð ðîìàíà áûë çíàêîì ñ òâîð÷åñòâîì î÷åíü ïîïóëÿðíîãî â «ïðå-
êðàñíóþ ýïîõó» ïèñàòåëÿ Æàíà Ëîððåíà, ÿðêîãî ïðåäñòàâèòåëÿ äåêàäàí-
ñà. Ëîððåí äî 1906 ãîäà æèë â Íèööå, íî ñêîí÷àëñÿ â Ïàðèæå. Â ðîìàíå
«Áëóæäàþùèé ïîðîê» (1901) êíÿçü Âëàäèìèð Íîðîíöîâ, îäèí èç êëþ÷å-
âûõ ïåðñîíàæåé ïðîçû Ëîððåíà, ÷óâñòâåííûé ýñòåò, âîïëîòèâøèé â ñåáå
âñå ïîðîêè ñâîåãî âðåìåíè13, íàñëàæäàåòñÿ îáùåñòâîì ïîäàðåííîé åìó
ãðàôèíåé Ñîáîëåâñêîé îáåçüÿíêè ïî êëè÷êå Òàèòó (çâåðåê ìóæñêîãî ïîëà,
è ýòî î÷åíü ñóùåñòâåííî äëÿ àâòîðà):

Íîðîíöîâ îáîæàë åãî; òî áûëà åãî òîãäàøíÿÿ ïðèõîòü, âðåìåííàÿ èã-
ðóøêà. Îí íå îùóùàë íè èñõîäÿùåãî îò çâåðÿ åäêîãî çàïàõà, íè åãî çëî-
âîííîãî äûõàíèÿ; åãî çàáàâëÿëè ïîäðîáíîñòè êðîøå÷íîãî ïîëîâîãî îðãà-
íà æèâîòíîãî, äâà ñâåòëî-ãîëóáûõ øàðèêà, óâåí÷àííûå àëîé äîëüêîé èí-
äèéñêîãî ïåðöà14.

Îäíàæäû íà Âëàäèìèðà – èìåííî â òîò ìîìåíò, êîãäà íà êîëåíÿõ ó
íåãî ñèäèò Òàèòó – íàïàäàåò ñòðàøíûé ïðèñòóï êàøëÿ, â ðåçóëüòàòå ÷åãî
îí ñëèøêîì ñèëüíî ñæèìàåò çâåðÿ, è òîò êóñàåò åãî çà ïàëåö; â ïðèñòóïå
ÿðîñòè êíÿçü âûøâûðèâàåò Òàèòó â îêíî. Âåëèêîäóøèÿ Íîðîíöîâà õâàòà-
åò êàê ðàç íà òî, ÷òîáû çàáðàòü ó êîíþõà ïîäîáðàííîå èì óìèðàþùåå æè-
âîòíîå. «Åãî çàðûëè â ñàäó, â ëàðöå èç ñàíäàëîâîãî äåðåâà, è óñòðîèëè
åìó íàñòîÿùèå ïîõîðîíû»15. Òàêèì îáðàçîì, àññîöèàöèÿ ìåæäó îáåçüÿíü-
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åé òåìîé è ðóññêèì êíÿçåì âïîëíå ìîæåò áûòü ïîçàèìñòâîâàíà Ëåðó èç
ðîìàíà Ëîððåíà.

Âåðíåìñÿ, îäíàêî, ê Áàëàî. Ðàññòàâøèñü ñ ïîëèöåéñêèì, îí íàïðàâ-
ëÿåòñÿ ê è ïî ñåé äåíü ðàñïîëîæåííîìó íà òåððèòîðèè Áîòàíè÷åñêîãî ñàäà
íåáîëüøîìó çîîïàðêó. Çäåñü îí îñâîáîæäàåò èç êëåòêè ñâîåãî ïðèÿòåëÿ,
øèìïàíçå ïî êëè÷êå Ãàáðèýëü (ïðåçðèòåëüíî ìèíóÿ êëåòêè ñ öåïêîõâîñ-
òûìè îáåçüÿíàìè, êîòîðûõ Áàëàî âîñïðèíèìàåò êàê ïëåáååâ). Ïîñëå òîãî,
êàê Ãàáðèýëü ïåðåîäåâàåòñÿ â íå ìåíåå øèêàðíûé, ÷åì ó Áàëàî, íàðÿä (îí
áûë ïðèïàñåí çàðàíåå è ëåæàë â ïîäñîáíîì ïîìåùåíèè), îáà ïðèÿòåëÿ
àêêóðàòíî – ÷òîáû íå èñïà÷êàòüñÿ – ïåðåëåçàþò ÷åðåç ðåøåòêó è îòïðàâ-
ëÿþòñÿ ôëàíèðîâàòü ïî âå÷åðíåìó ãîðîäó. Âíà÷àëå îíè èäóò ïî òåìíîé è
óçêîé óëèöå Ëàñåïåä, çàòåì ñâîðà÷èâàþò íà îæèâëåííóþ è õîðîøî îñâå-
ùåííóþ óëèöó Ìîíæ è, íàêîíåö, ïðîäîëæàþò äâèæåíèå ïî óëèöå Ýêîëü.
Òàêèì îáðàçîì, äðóçüÿ íàïðàâëÿþòñÿ â ñàìîå ñåðäöå Ëàòèíñêîãî êâàðòà-
ëà, ðàéîíà, ãäå – êàê óçíàåò ÷èòàòåëü èç ðîìàíà «Àðîìàò äàìû â ÷åðíîì» –
ïðîæèâàë Ðóëüòàáèéëü (Ëåðó óêàçûâàåò àáñîëþòíî òî÷íûé àäðåñ: óãîë
áóëüâàðà Ñåí-Ìèøåëü è óëèöû Ìåñüå ëå Ïðåíñ16). Èìåííî íà óëèöå Ýêîëü
ñ íèìè ïðîèñõîäèò ïåðâîå ïðèêëþ÷åíèå.

 Ïðîõîäÿ ìèìî «ïèâíîé Àìåäå» (Àìåäå Áàëüçàð – èìÿ õîçÿèíà ýòîãî
è íûíå î÷åíü ïîïóëÿðíîãî ó ïðåïîäàâàòåëåé Ñîðáîííû çàâåäåíèÿ, îòêðûâ-
øåãîñÿ â 1890 ã. è ÷àùå èìåíóåìîãî ïðîñòî «Áàëüçàð»), Áàëàî è Ãàáðèýëü
âèäÿò íà òåððàñå êàôå ñèäÿùóþ íà êîëåíÿõ õîçÿéêè ìàëåíüêóþ ñîáà÷îí-
êó, êîòîðàÿ òóò æå ïðèíèìàåòñÿ ãðîìêî òÿâêàòü è áðîñàåòñÿ â èõ ñòîðîíó;
Ãàáðèýëü ìåõàíè÷åñêè îòòàëêèâàåò åå íîãîé (òî÷íåå, êàáëóêîì) – ýòîãî
îêàçûâàåòñÿ âïîëíå äîñòàòî÷íî, ÷òîáû ñîáà÷îíêà èñïóñòèëà äóõ.

Íà÷èíàåòñÿ ñêàíäàë. Äàìû êîëîòÿò íàøèõ ãåðîåâ çîíòèêàìè, îäèí
ãîñïîäèí ñóåò ïîä íîñ Áàëàî ñâîþ âèçèòíóþ êàðòî÷êó, ïðåäëàãàÿ äóýëü; ê
ðàçáóøåâàâøèìñÿ ïîñåòèòåëÿì êàôå ïðèñîåäèíÿþòñÿ ñòóäåíòû Ñîðáîí-
íû… ×òîáû íå ñòàòü æåðòâàìè ëèí÷åâàíèÿ, Áàëàî ñ Ãàáðèýëåì íàõîäÿò
åäèíñòâåííî âåðíîå ðåøåíèå: îíè ïåðåáèðàþòñÿ ÷åðåç âûñîêóþ ñòåíó,
îïîÿñûâàþùóþ ìóçåé Êëþíè, à çàòåì âûáèðàþòñÿ ñ äðóãîé ñòîðîíû è
óñòðåìëÿþòñÿ ê Ñåíå. È âîò îíè óæå ñèäÿò â êàôå «Ñàðà Áåðíàð» íà ïëî-
ùàäè Øàòëå è ìèðíî ïüþò ïèâî òðàäèöèîííûì îáåçüÿíüèì ñïîñîáîì (òî
åñòü îáìàêèâàÿ ïàëüöû â êðóæêó è çàòåì îáëèçûâàÿ èõ). Êñòàòè, î ïðè-
ñòðàñòèè îáåçüÿí ê ïèâó ðîäíàÿ ãàçåòà Ëåðó – «Ìàòåí» ñîîáùàëà â íîìåðå
îò 3 àâãóñòà 1901 ãîäà. Íà áåäó, ïîÿâëÿåòñÿ òîðãîâåö îðåøêàìè; çàâèäåâ
ëþáèìîå ëàêîìñòâî, Ãàáðèýëü ðåøèòåëüíî îòáèðàåò ó íåãî âñþ êîðçèíó.
(Ïîçäíåå òîðãîâåö îðåøêàìè âíîâü âîçíèêíåò â òâîð÷åñòâå Ëåðó – â çàê-
ëþ÷èòåëüíîì ðîìàíå èç öèêëà «Øåðè-Áèáè»; çäåñü ïîä ìàñêîé ñìèðåí-
íîãî òîðãîâöà êðîåòñÿ ñàì ïðîòàãîíèñò ðîìàíà, âûíàøèâàþùèé ïëàí óñ-
òðîèòü â Ïàðèæå «ïðåêðàñíîé ýïîõè» âòîðóþ Âåëèêóþ ðåâîëþöèþ). Ïî-
ÿâëÿåòñÿ ïîëèöåéñêèé, íî ãåðîåâ óæå è ñëåä ïðîñòûë: îíè âñêî÷èëè íà
èìïåðèàë òðàìâàÿ, ñëåäîâàâøåãî ïî ìàðøðóòó «Ìîíðóæ – Âîñòî÷íûé
âîêçàë». (Ýòîò ýïèçîä ïåðåêëèêàåòñÿ ñ çàáàâíîé êàðòèíêîé, ïîìåùåííîé
ïîçäíåå, â 1913 ãîäó íà ñòðàíèöàõ èëëþñòðèðîâàííîãî ïðèëîæåíèÿ ê ãà-
çåòå «Ëå Ïòè Æóðíàëü»; ñì. èëë. 5). Êàê îáû÷íî, Ëåðó òî÷åí â äåòàëÿõ:
ðå÷ü èäåò î âîñüìîì ìàðøðóòå òîãäàøíåé òðàìâàéíîé ñåòè. Äðóçüÿ ñ óäî-
âîëüñòâèåì ïîåäàþò àðàõèñ, êîòîðûé çàêàí÷èâàåòñÿ èìåííî â òîò ìîìåíò,
êîãäà òðàìâàé ïîðàâíÿëñÿ ñî çäàíèåì òþðüìû Ñåí-Ëàçàð. (Íûíå â ýòîì
çäàíèè ðàçìåñòèëàñü ìåäèàòåêà èìåíè Ôðàíñóàçû Ñàãàí). Äëÿ Áàëàî ýòî
óäà÷íûé ïîâîä ïðî÷èòàòü Ãàáðèýëþ íîòàöèþ: ïîäîáíûå ïîñòóïêè ìîãóò
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ïðèâåñòè åãî çà ðåøåòêó! Ó ïðèñìèðåâøåãî Ãàáðèýëÿ îäíà ïðîñüáà – ñâî-
äèòü åãî â ðåñòîðàí «Ìàêñèì», ãäå Áàëàî óæå ïðèõîäèëîñü áûâàòü. Äðóçüÿ
ñàäÿòñÿ â òàêñè è îòïðàâëÿþòñÿ ê çíàìåíèòîìó ðåñòîðàíó (îí ïî ñåé äåíü,
êàê è â «ïðåêðàñíóþ ýïîõó», íàõîäèòñÿ íåäàëåêî îò Ïëîùàäè Ñîãëàñèÿ);
çäåñü îíè çàêàçûâàþò – ê âÿùåìó èçóìëåíèþ îôèöèàíòà – ñûðîé ðèñ â
øàìïàíñêîì; îøåëîìëåííûé îôèöèàíò íå î÷åíü óäà÷íî îòêðûâàåò áóòûë-
êó, òàê ÷òî ïðîáêà ñî ñòðàøíûì ãðîõîòîì ëåòèò â ïîòîëîê. Íàñìåðòü ïåðå-
ïóãàííûé Ãàáðèýëü îäíèì ïðûæêîì îêàçûâàåòñÿ íà ñòîéêå áàðà è ïðèíè-
ìàåòñÿ ëîïîòàòü ïî-îáåçüÿíüè. «Äà ýòî æå îáåçüÿíà èç Ôîëè-Áåðæåð!»
êðè÷èò îäíà èç ïðèñóòñòâóþùèõ äàì.

Ðå÷ü èäåò î õîðîøî çíàêîìîé  ïàðèæñêîé ïóáëèêå îáåçüÿíå ïî êëè÷-
êå Êîíñóë Ïåòåð (èëë. 6). Îí ôèãóðèðóåò â çàêëþ÷èòåëüíîé íîâåëëå ñáîð-
íèêà Æàíà Ëîððåíà «Ïðåñòóïëåíèå áîãà÷åé» (1906) è íå ðàç óïîìèíàåòñÿ
â ïðåññå 1900-õ ãîäîâ; ýòîò ñàìåö øèìïàíçå ïîëüçîâàëñÿ ÷ðåçâû÷àéíî
áîëüøèì óñïåõîì ó çðèòåëåé Ôîëè-Áåðæåð. Êîíñóë áûë ÷ðåçâû÷àéíî ó÷å-
íîé îáåçüÿíîé: îí ëîâêî ïîëüçîâàëñÿ ñòîëîâûìè ïðèáîðàìè, êóðèë, ñàìî-
ñòîÿòåëüíî îäåâàëñÿ è ðàçäåâàëñÿ, êàòàëñÿ íà âåëîñèïåäå è äàæå – âðîäå
áû! – óìåë âåñòè àâòîìîáèëü. Ðàçóìååòñÿ, ãàçåòà «Ìàòåí» íå ìîãëà ïðîé-
òè ìèìî òàêîãî ôåíîìåíà; â íîìåðàõ îò 7 ìàðòà è îò 5 ìàÿ 1909 ãîäà îíà
ïîäðîáíî ïîâåäàëà î äîñòèæåíèÿõ Ïåòåðà II (ïðåæäå òîãî â Ïàðèæå ïîä-
âèçàëñÿ Ïåòåð I) è – ññûëàÿñü íà ìíåíèå èçâåñòíûõ ó÷åíûõ – íàçâàëà åãî
«ñàìûì çàìå÷àòåëüíûì, ñàìûì âûñîêîðàçâèòûì ýêçåìïëÿðîì ñâîåãî
âèäà». Íå îáîøëîñü è áåç ðåêëàìû: ãàçåòà ïðèãëàñèëà âñåõ æåëàþùèõ
íàñëàäèòüñÿ âûäóìêàìè è óæèìêàìè ó÷åíîé îáåçüÿíû íà ñöåíå Ôîëè-Áåð-
æåð, â ðåâþ «Êàñòðî â Ïàðèæå»17. Ê ìîìåíòó âûõîäà â ñâåò ðîìàíà «Áà-
ëàî» Ïåòåð II óæå óìåð îò ýíòåðèòà.

Íàøè ãåðîè ïîêèäàþò ðåñòîðàí «Ìàêñèì» èìåííî â òîò ìîìåíò, êîã-
äà íåêèé çàâñåãäàòàé óñïîêàèâàåò ïóáëèêó: «âû æå âèäèòå – ýòî ìàõàðàä-
æà èç Êàïóðòõàãðû, êîòîðûé ãóëÿåò ñî ñâîåé îáåçüÿíêîé!» (ñòð. 847). Óïî-
ìÿíóòûé ìàõàðàäæà, êàê è ìíîãèå äðóãèå äåòàëè ïðîèçâåäåíèé ïèñàòåëÿ,
ïîçàèìñòâîâàí Ëåðó èç ãàçåòíûõ íîâîñòåé: ðå÷ü èäåò îá èíäèéñêîì êíÿçå
Äæàãàòèòå Ñèíãõå (1872-1949; ñì. èëë. 7). Îá ýòîì ìàõàðàäæå, êîòîðûé
ïðåâîñõîäíî ãîâîðèë ïî-ôðàíöóçñêè, ñ÷èòàëñÿ áîëüøèì ïîêëîííèêîì
Ôðàíöèè è íåîäíîêðàòíî íàåçæàë â Ïàðèæ è äðóãèå ôðàíöóçñêèå ãîðîäà,
ñîîáùàëîñü âî ìíîãèõ ñòîëè÷íûõ ïåðèîäè÷åñêèõ èçäàíèÿõ. Ìàõàðàäæà
ñòàë ïîñòîÿííûì ãåðîåì ñâåòñêîé õðîíèêè (êîòîðàÿ ôèêñèðîâàëà äàæå åãî
ïðîãóëêè ïî Áóëîíñêîìó ëåñó, íå ãîâîðÿ î ñâåòñêèõ ðàóòàõ ñ åãî ó÷àñòè-
åì), à âî âðåìÿ ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû ïîæåðòâîâàë ÷àñòü ñâîåãî ñîñòîÿ-
íèÿ â ïîëüçó Ôðàíöèè.

Øîôåð òàêñè (àâòîìîáèëü îæèäàåò Áàëàî è Ãàáðèýëÿ ó âõîäà â ðåñòî-
ðàí) ñëûøèò ýòè ñëîâà çàâñåãäàòàÿ, ïðåèñïîëíÿåòñÿ óâàæåíèÿ ê êëèåíòàì
è íå áåðåò ñ íèõ äåíåã, îäíîâðåìåííî âûðàæàÿ ñâîþ ãîòîâíîñòü áûòü ïî-
ëåçíûì ìàõàðàäæå â äàëüíåéøåì. Ìàðøðóò çàêàí÷èâàåòñÿ ó ðåøåòêè Áî-
òàíè÷åñêîãî ñàäà.

Â äàëüíåéøåì ðàçîõîòèâøèéñÿ Ãàáðèýëü ãóëÿåò ïî Ïàðèæó óæå ñà-
ìîñòîÿòåëüíî; ýòî åãî è ãóáèò: ïîëèöèÿ, ïåðåïóòàâ øèìïàíçå ñ Áàëàî,
ïðèñòðåëèâàåò Ãàáðèýëÿ. [Â âîëüíîé ýêðàíèçàöèè Âèêòîðåíà Æàññå (ñì.
èëë. 4) èìåííî ýòà ïå÷àëüíàÿ ó÷àñòü ïîñòèãëà ñàìîãî Áàëàî]. Çàòî íàø
ãåðîé, íåñìîòðÿ íà ìíîãî÷èñëåííûå íåïðèÿòíîñòè, öåë è îòíîñèòåëüíî
íåâðåäèì (îòíîñèòåëüíî, ïîòîìó ÷òî â îäíîì èç ýïèçîäîâ Ïàòðèñ ñòðåëÿ-
åò â íåãî èç ðåâîëüâåðà; ñì. èëë. 3). Åãî îòïðàâëÿþò èç ñòîëèöû îáðàòíî â
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ïðîâèíöèþ, ãäå îí ïðåäñòàåò êàê áëàãîðîäíûé ðûöàðü Ìàäëåí è ñïàñàåò
åå îò ðàçáîéíèêîâ – áðàòüåâ Âîòðåí (ïîíÿòíî, ÷òî èõ ôàìèëèÿ ïîçàèì-
ñòâîâàíà èç «×åëîâå÷åñêîé êîìåäèè» Áàëüçàêà). Çäåñü Ëåðó ïåðåîñìûñ-
ëèâàåò ïîïóëÿðíûé â «ïðåêðàñíóþ ýïîõó» ìîòèâ, çàïå÷àòëåííûé â íàçâà-
íèè ðàññêàçà àíãëè÷àíèíà Òîìàñà Á¸ðêà: «The Gorilla and the Girl» (1916)
– çàòåì ýòîò ìîòèâ áûë ðàçâèò â ôèëüìàõ î Êèíã-Êîíãå: æåñòîêèé çâåðü
âïîëíå ìîæåò îêàçàòüñÿ ïûëêèì è òðåïåòíûì âëþáëåííûì.

Â êîíöå ðîìàíà «Áàëàî» ïðåñûòèâøèéñÿ öèâèëèçàöèåé ãëàâíûé ãå-
ðîé âìåñòå ñ ïðîôåññîðîì îòïðàâëÿåòñÿ íà ðîäíîé îñòðîâ, ãäå, ðàçâàëèâ-
øèñü â ãàìàêå, ìåëàíõîëè÷åñêè ïî÷èòûâàåò «Ïîëÿ è Âèðãèíèþ» Áåðíàð-
äåíà äå Ñåí-Ïüåðà. Êñòàòè, ýòà êíèãà áûëà âîñòðåáîâàíà â «ïðåêðàñíóþ
ýïîõó», î ÷åì ñâèäåòåëüñòâóåò õîòÿ áû ïàðîäèÿ àíãëè÷àíèíà Óèëüÿìà
Ìåëëîêà «Íîâûå Ïîëü è Âèðãèíèÿ» (1878).

Ïðîãóëêà äâóõ îáåçüÿí (à åñëè áûòü òî÷íûì, ïîëóòîðà, òàê êàê Áàëàî
– «÷åëîâåêîîáåçüÿí») ïî Ïàðèæó íà ñâîé ëàä îòðàæàåò ëþáîâü Ãàñòîíà
Ëåðó ê ôðàíöóçñêîé ñòîëèöå è äîñêîíàëüíîå çíàíèå èì ãîðîäñêîé òîïîã-
ðàôèè. Âî ìíîãèõ ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ îí ôèêñèðóåò òå èëè èíûå ãîðîä-
ñêèå ëîêóñû (èçáåãàÿ ïðè ýòîì òóðèñòè÷åñêèõ äîñòîïðèìå÷àòåëüíîñòåé,
çà âû÷åòîì ðàçâå ÷òî Ìîíìàðòðà è áûâøåé òþðüìû Êîíñüåðæåðè), íî òà-
êîé ñòåïåíè òî÷íîñòè, êàê â «Áàëàî», îí äîñòèãàåò ðàçâå ÷òî â ðàííåé ñâî-
åé þìîðèñòè÷åñêîé çàìåòêå «Êó÷åð, ãîíè!» (ïåðâàÿ ïóáëèêàöèÿ – «Ìà-
òåí» îò 1 äåêàáðÿ 1899 ãîäà; çàòåì Ëåðó âêëþ÷èë çàìåòêó â ñâîþ ïåðâóþ
êíèãó ïîä íàçâàíèåì «Íà ñâîåì ïóòè», âûïóùåííóþ â 1901 ãîäó). Ñþæåò
çàìåòêè òàêîâ: âûéäÿ â ïîëñåäüìîãî èç Ëþêñåìáóðãñêîãî äâîðöà, Ëåðó
áåðåò ôèàêð íà óãëó óëèöû Òóðíîí è ïðîñèò äîâåçòè åãî ê ðåäàêöèè ãàçå-
òû, êîòîðàÿ â òó ïîðó ðàñïîëàãàëàñü â äîìå ¹ 6 ïî áóëüâàðó Ïóàññîíüåð.
Ðàññòîÿíèå â 2,8 êèëîìåòðà ýêèïàæ ïðåîäîëåâàåò çà ïîëòîðà ÷àñà – èç-çà
ìíîãî÷èñëåííûõ ïðîáîê (÷àñòè÷íî ñâÿçàííûõ ñî ñòðîèòåëüñòâîì ìåòðî è
ïðîêëàäêîé òðàìâàéíûõ ïóòåé) è ðåìîíòíûõ ðàáîò. Åñëè áû æóðíàëèñò
îòïðàâèëñÿ ïåøêîì, îí ïðîäåëàë áû ýòîò ïóòü çà ñîðîê ìèíóò. Çàìåòêà
ñîäåðæèò ÷ðåçâû÷àéíî äåòàëèçèðîâàííóþ òîïîãðàôèþ ìàðøðóòà, êîòî-
ðûé ñèëîþ îáñòîÿòåëüñòâ îêàçàëñÿ èñêëþ÷èòåëüíî ïðè÷óäëèâûì.

Áðîñàåòñÿ â ãëàçà îäíà îñîáåííîñòü ìàðøðóòà äâóõ îáåçüÿí, îòðàæà-
þùàÿ ñïåöèôèêó ëè÷íîñòè àâòîðà: îí íîñèò ïðåèìóùåñòâåííî ãàñòðîíî-
ìè÷åñêèé õàðàêòåð. Ãàñòîí Ëåðó îòëè÷àëñÿ ïðèñòðàñòèåì ê âêóñíîé åäå.
Óæå ê òðèäöàòè ãîäàì îí, êàê ìÿãêî âûðàçèëñÿ îäèí èç æóðíàëèñòîâ, «íå
îòëè÷àëñÿ õóäîáîé»18; ïîçäíåå åãî óæå óâåðåííî îòíîñèëè ê êàòåãîðèè òîë-
ñòÿêîâ. Íåò ñîìíåíèÿ â òîì, ÷òî óïîìÿíóòûå â «Áàëàî» çàâåäåíèÿ áûëè
åìó çíàêîìû, ÷òî íàçûâàåòñÿ, íå ïîíàñëûøêå. Íî âîò ÷òî èíòåðåñíî: ïè-
ñàòåëü íå äîïóñêàåò îáåçüÿí â ñâîé ñàìûé ëþáèìûé ïàðèæñêèé ðåñòîðàí,
âèäèìî, íå ñ÷èòàÿ èõ äîñòîéíûìè ïîäîáíîé ÷åñòè. Ðå÷ü èäåò î íàõîäèâ-
øåìñÿ íà áóëüâàðå Êàïóöèíîê ðåñòîðàíå «Íàïîëèòåí» (äðóãîå íàçâàíèå,
ïî èìåíè âëàäåëüöà, – «Ðàóëü»; íûíå íà ýòîì ìåñòå ðàñïîëîæèëîñü çàó-
ðÿäíîå ñåòåâîå êàôå «Ãèïïîïîòàì»). Âîò êàê îïèñûâàë ïîõîäû Ãàñòîíà
Ëåðó â ýòî çàâåäåíèå íà çàêàòå åãî æèçíè æóðíàëèñò Àíðè Æàíñîí:

Õîòÿ îí è îáîñíîâàëñÿ â Íèööå [ñ 1909 ã. – Ê.×.], íî íå ìîã ñîïðîòèâ-
ëÿòüñÿ ïðèòÿæåíèþ Ïàðèæà. Íàäî áûëî âèäåòü, êàê îí ïðîãóëèâàåòñÿ ïî
Áîëüøèì Áóëüâàðàì, ñ òðîñòüþ â ðóêå, ïîáåäíî çàëîìèâ øëÿïó, ïðè÷åì
æèâîò åãî íà òðè øàãà îïåðåæàë õîçÿèíà… Ãëàçà èñêðèëèñü îò óäîâîëü-
ñòâèÿ çà ñòåêëàìè ïåíñíå… Îêàçàâøèñü ïåðåä êàôå «Íàïîëèòåí», îí óñêî-
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ðÿë øàã, ÷òîáû íå ïîääàòüñÿ ñîáëàçíó, íî, âûéäÿ íà ïëîùàäü Îïåðû, ðåçêî
îáîðà÷èâàëñÿ, âîçâðàùàëñÿ îáðàòíî è óñòðàèâàëñÿ çà ñòîëèê â «Íàïîëèòå-
íå». Óâû! Òàì óæå íå áûëî íè Ôåéäî, íè Ìåíäåñà… Íî çàòî îí âñòðå÷àë
òàì Ãîìåñà Êàðèëüî, è îáà ïîãðóæàëèñü â ìåëàíõîëè÷åñêèå âîñïîìèíà-
íèÿ19.

«Íàïó», êàê åãî ñîêðàùåííî èìåíîâàëè ïàðèæàíå, – îäíî èç ñàìûõ
ïîïóëÿðíûõ êàôå «ïðåêðàñíîé ýïîõè». Ñ÷èòàëîñü, ÷òî èìåííî çäåñü ïî-
äàâàëè ëó÷øåå â ìèðå ìîðîæåíîå. Â «Íàïî» ïèëè àïåðèòèâ ìíîãèå èç
äðóæèâøèõ ñ Ëåðó ëèòåðàòîðîâ – íå òîëüêî óïîìÿíóòûå Êàòþëü Ìåíäåñ
(1841-1909), Æîðæ Ôåéäî (1862-1921) è ãâàòåìàëüñêèé ïèñàòåëü è æóð-
íàëèñò Ýíðèêå Ãîìåñ Êàðèëüî (1873-1927), íî è Ýðíåñò Ëàæ¸íåñ (1874-
1917; èìåííî ýòîìó êðèòèêó è ðîìàíèñòó Ëåðó ïîñâÿòèë ðîìàí «Áàëàî»,
«èç ÷åãî âîâñå íå ñëåäóåò, áóäòî ÿ îáåçüÿíà» – ñîñòðèë ïî ýòîìó ïîâîäó
Ëàæ¸íåñ20), è Æîðæ Êóðòåëèí (1858-1929)… Çàõàæèâàëè ñþäà è Àâãóñò
Ñòðèíäáåðã, è Àíðè äå Ìîíòåðëàí, è Æàí Ìîðåàñ. Îäíèì ñëîâîì, ïðèñóò-
ñòâèå Áàëàî è Ãàáðèýëÿ áûëî áû çäåñü ñîâåðøåííî íåóìåñòíî.

Ìû óæå ãîâîðèëè î òîì, ÷òî ñàìî ïî ñåáå îáðàùåíèå Ãàñòîíà Ëåðó ê
«îáåçüÿíüåé» òåìå áûëî îáóñëîâëåíî åãî ñòðåìëåíèåì ñîñòÿçàòüñÿ ñ Ýä-
ãàðîì Ïî. Íî, ðàçóìååòñÿ, ýòèì íå èñ÷åðïûâàåòñÿ åãî ñâÿçü ñ ëèòåðàòóð-
íîé òðàäèöèåé. Áàëàî ñî÷èíÿåò ñòèõè, ñèëüíî íàïîìèíàþùèå î Êèïëèíãå
(õîòÿ âïðÿìóþ Êèïëèíã çäåñü íå íàçâàí – îí óïîìÿíóò â äðóãîì ðîìàíå
Ëåðó, «Ïàëàñ è Øåðè-Áèáè», îïóáëèêîâàííîì â 1919 ãîäó). Çàòî â îäíîì
èç ñâîèõ èíòåðâüþ Ëåðó ñ âîñõèùåíèåì îòçûâàåòñÿ îá ýòîì ïèñàòåëå, êàê
âîïëîùåíèè ïîýòè÷åñêîãî íà÷àëà è ëèðèçìà – íàðÿäó ñ Ãåðáåðòîì Óýëë-
ñîì21. Ëåðó íåñîìíåííî áûë èçâåñòåí ðîìàí Óýëëñà «Îñòðîâ äîêòîðà
Ìîðî» (1896, ôðàíöóçñêèé ïåðåâîä – 1901). Ïðåäñòàâëåíèå î òîì, ÷òî íå-
áîëüøîé îïåðàöèè íà ãîðòàíè ñîâåðøåííî äîñòàòî÷íî äëÿ òîãî, ÷òîáû
îáåçüÿíà çàãîâîðèëà, ÿâíî ïîçàèìñòâîâàíî àâòîðîì «Áàëàî» ó çíàìåíèòî-
ãî àíãëèéñêîãî ïèñàòåëÿ: «ïî ñëîâàì Ìîðî, ãëàâíîå ðàçëè÷èå ìåæäó ÷å-
ëîâåêîì è îáåçüÿíîé çàêëþ÷àåòñÿ â ñòðîåíèè ãîðòàíè, â íåñïîñîáíîñòè
òîíêîãî ðàçãðàíè÷åíèÿ çâóêîâ» (ãëàâà XIV, «Îáúÿñíåíèÿ äîêòîðà Ìîðî»).

Åñëè â ñëó÷àå ñ âëèÿíèåì Óýëëñà îñîáûõ âîïðîñîâ íå âîçíèêàåò, òî
÷ðåçâû÷àéíî çàòðóäíèòåëüíî ñêàçàòü, â êàêîé ìåðå Ëåðó áûë çíàêîì ñ äðó-
ãèìè, ìåíåå èçâåñòíûìè è íàïèñàííûìè â êîíöå XIX – íà÷àëå XX âåêà
ïðîèçâåäåíèÿìè, ïîñâÿùåííûå òåìå «÷åëîâåêîîáåçüÿíà». Ïî ìíåíèþ ñïå-
öèàëüíî èññëåäîâàâøåãî ýòó òåìó ïèñàòåëÿ è æóðíàëèñòà Ðåæè Ìåññàêà,
àâòîðó «Áàëàî» óêàçàííàÿ òðàäèöèÿ îò÷àñòè áûëà èçâåñòíà22. Ñ ó÷åòîì ïî-
âûøåííîãî èíòåðåñà Ëåðó ê òâîð÷åñòâó Âåðíà23, îí ìîã â äàííîì ñëó÷àå
îñíîâûâàòüñÿ è íà åãî ðîìàíå «Äåðåâíÿ â âîçäóõå» (1901). Ñàìî ïî ñåáå
«ïðåâðàùåíèå îáåçüÿíû èç ýêçîòè÷åñêîãî æèâîòíîãî â ïåðñîíàæà ïàðèæ-
ñêîé ïîâñåäíåâíîñòè»24 áûëî íàâåÿíî ïðåäøåñòâåííèêàìè Ëåðó, è â òîì
÷èñëå ðîìàíîì Îñêàðà Ìåòåíüå «Ãîðèëëà» (1891). Íî âñå-òàêè â òðàêòîâ-
êå òåìû àâòîð «Áàëàî» â áîëüøåé ìåðå îïèðàëñÿ íå íà ïðîçàè÷åñêèå ñî÷è-
íåíèÿ, à íà òåîðåòè÷åñêèå ðàáîòû (êîòîðûå, êàê ýòî íåðåäêî áûâàëî ñ Ëåðó,
îí ìîã è íå ÷èòàòü â ïîëíîì îáúåìå – ãëàâíûì èñòî÷íèêîì â òàêèõ ñëó÷à-
ÿõ äëÿ íåãî ÿâëÿëèñü ïóáëèêàöèè â ïðåññå).

Ê òàêîãî ðîäà òåîðåòè÷åñêèì èñòî÷íèêàì Ëåðó ïðèíàäëåæèò òðóä
àíãëèéñêîãî çîîëîãà, ðüÿíîãî äàðâèíèñòà Òîìàñà Ãåêñëè (1825-1895), ïå-
ðåâåäåííûé â Ðîññèè ïîä íàçâàíèåì «Î ïîëîæåíèè ÷åëîâåêà â ðÿäó îðãà-
íè÷åñêèõ ñóùåñòâ» (1863; ÑÏá., 1864; ôðàíöóçñêèé ïåðåâîä âûøåë â 1867
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ãîäó). Çäåñü ðå÷ü èäåò îá àíàëîãèÿõ ìåæäó ÷åëîâåêîì è âûñøèìè ÷åëîâå-
êîîáðàçíûìè îáåçüÿíàìè (íà óðîâíå ìîðôîëîãèè è ìîçãà). Èìÿ Ãåêñëè
íåîäíîêðàòíî âîçíèêàåò â ïðèâîäèìûõ â ðîìàíå ñíîñêàõ. Èìåííî îò Ãåê-
ñëè èäåò ïîëó÷èâøèé øèðîêîå ðàñïðîñòðàíåíèå òåðìèí «íåäîñòàþùåå
çâåíî» (íåêîå ãèïîòåòè÷åñêîå ñóùåñòâî íà ïîëïóòè ìåæäó îáåçüÿíîé è
÷åëîâåêîì). Áàëàî âî ìíîãîì ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ïàðîäèéíóþ âåðñèþ
«íåäîñòàþùåãî çâåíà».

Êðîìå òîãî, ó Ëåðó âûçâàëà áîëüøîé èíòåðåñ äåÿòåëüíîñòü åùå îä-
íîãî ó÷åíîãî, ïðîôåññîðà èç Öèíöèííàòè Ðè÷àðäà Ãàðíåðà (Ëåðó îøè-
áî÷íî èìåíóåò åãî Ôèëèïïîì), â 1892 ãîäó âûïóñòèâøåãî â Ëîíäîíå êíè-
ãó «ßçûê îáåçüÿí». Âíà÷àëå Ãàðíåð èññëåäîâàë æèçíü (è ðå÷åâóþ äåÿòåëü-
íîñòü) ýòèõ æèâîòíûõ â çîîñàäó ñâîåãî ðîäíîãî ãîðîäà – è ïðèøåë ê âû-
âîäó, ÷òî îáåçüÿíèé ÿçûê âñ¸ æå áåäíåå, ÷åì, íàïðèìåð, êèòàéñêèé. Ïðè
ýòîì êàæäûé âèä èìååò ñâîþ ñîáñòâåííóþ «ëåêñèêó»; ìàðòûøêà ïîéìåò
ìàêàêó òîëüêî â ðåäêèõ ñëó÷àÿõ (òðåâîæíûé çîâ èëè ðàäîñòíûé êëè÷).
Ñàì Ãàðíåð ëó÷øå âñåãî íàõîäèë îáùèé ÿçûê ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè ðîäà
êàïóöèíîâ – è ÿêîáû ñóìåë ðàñïîçíàòü äåâÿòü ñëîâ èõ ÿçûêà. «Ïåðåâîä-
÷èê» ñ îáåçüÿíüåãî ÿçûêà, êàê åãî âûñîêîïàðíî èìåíîâàëè ãàçåò÷èêè, ïî-
äåëèëñÿ ñ ÷èòàòåëÿìè îòäåëüíûìè âûðàæåíèÿìè ñâîèõ ïîäîïå÷íûõ: ê
ïðèìåðó, «áðó!áðó!» ó ãàìàäðèëîâ âûðàæàåò ðåâíîñòü, à «ãðèè!» ó áàáóè-
íîâ – ãíåâ. Íà ñòðàíèöàõ «Áàëàî» òàêæå ïðèâîäèòñÿ íåñêîëüêî îáåçüÿíü-
èõ «ëåêñåì», îò÷àñòè ïîçàèìñòâîâàííûõ ó Ãàðíåðà, à îò÷àñòè âûäóìàí-
íûõ ñàìèì Ãàñòîíîì Ëåðó; ïîìèìî óæå ïðîöèòèðîâàííîãî «÷ñøâîïï» ýòî
«âîóï!âîóï» («óâû!óâû!»), «òóðî!òóðî!» («ñïàñèáî»), à òàêæå «îï!» – òóò
ïèñàòåëü íàïðÿìóþ è íå áåç èðîíèè ññûëàåòñÿ íà ñâîé èñòî÷íèê: «ýòî
ñëîâî èìååò îäèí è òîò æå ñìûñë è ó ëþäåé, è ó îáåçüÿí; ñì. ïóòåøåñòâèå
ã-íà Ôèëèïïà Ãàðíåðà â ýêâàòîðèàëüíûå ëåñà» (ñòð. 839).

È äåéñòâèòåëüíî, ñëåäóþùèé ýòàï èññëåäîâàíèé Ãàðíåðà ïðîòåêàë â
ñàìîé ãóùå àôðèêàíñêèõ äæóíãëåé, à òî÷íåå â Ãàáîíå, ñ èñïîëüçîâàíèåì
íå ñîâñåì îáû÷íîé ìåòîäèêè. Ïî çàêàçó Ãàðíåðà áûëà èçãîòîâëåíà ìåòàë-
ëè÷åñêàÿ êëåòêà, â êîòîðîé ïîìåùàëñÿ îí ñàì è êîòîðàÿ ïîäâåøèâàëàñü
íà íåáîëüøîé âûñîòå; Ãàðíåð èìåë ïðè ñåáå ôîíîãðàô, ïðè ïîìîùè êîòî-
ðîãî çàïèñûâàë èçäàâàåìûå îáåçüÿíàìè çâóêè, à òàêæå íå ìåíåå íîâîìîä-
íûé «êîäàê» äëÿ ôîòîãðàôèðîâàíèÿ æèâîòíûõ. Áîëåå òîãî, îí ïîääåðæè-
âàë òåëåôîííóþ ñâÿçü ñî ñâîèìè íàõîäèâøèìèñÿ çà ïðåäåëàìè êëåòêè
ïîìîùíèêàìè.

Ýòîò ó÷åíûé íåðåäêî óïîìèíàåòñÿ íà ñòðàíèöàõ ôðàíöóçñêîé ïðåñ-
ñû «ïðåêðàñíîé ýïîõè», íå èñêëþ÷àÿ è «Ìàòåí», ïðè÷åì ìíîãèå èç ïóá-
ëèêàöèé íîñÿò îòêðîâåííî èçäåâàòåëüñêèé õàðàêòåð. Òàê, â 1891 ãîäó ãà-
çåòà «Ëå Òàí» ñ ñîæàëåíèåì êîíñòàòèðîâàëà: «âëàäåÿ âñåãî ëèøü òðèäöà-
òüþ âûðàæåíèÿìè, îáåçüÿíà â íàñòîÿùåå âðåìÿ íå ìîãëà áû ñîïåðíè÷àòü
ñ Ðåíàíîì è äàæå ñ Áàððåñîì»25. À ÷åòûðå ãîäà ñïóñòÿ, ïîäâîäÿ èòîãè ïåð-
âîé àôðèêàíñêîé ýêñïåäèöèè Ãàðíåðà, «Ëå Òàí» ïðèâîäèò óáèéñòâåííîå
ñâèäåòåëüñòâî ìèññèîíåðà Êîíãðåãàöèè Ñâÿòîãî Äóõà îòöà Áóëåîíà, âñòðå-
÷àâøåãîñÿ ñ Ãàðíåðîì â Êîíãî. Åñëè âåðèòü ìèññèîíåðó, çíàòîê îáåçüÿíü-
åãî ÿçûêà çàÿâèë åìó áóêâàëüíî ñëåäóþùåå: «ìåæäó íàìè ãîâîðÿ, óìåþò
ëè îáåçüÿíû ãîâîðèòü èëè íåò – íå èìååò ðåøèòåëüíî íèêàêîãî çíà÷åíèÿ.
Õîòü ÿ è ïðèáûë ñþäà âî èìÿ íàóêè, íî äåíüãè ïðåæäå âñåãî, à ÿ íàäåþñü
ïî âîçâðàùåíèè â Àìåðèêó çàðàáîòàòü êðóãëåíüêóþ ñóììó. È ê òîìó æå:
êòî ñìîæåò ïðîâåðèòü ìîè ñâåäåíèÿ îòíîñèòåëüíî îáåçüÿíüåãî ÿçûêà?»26

Íå ìåíåå èíòåðåñåí åõèäíûé àíåêäîò, ðàññêàçàííûé â ñâÿçè ñ ýêñïå-
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ðèìåíòàìè Ãàðíåðà íà ñòðàíèöàõ åæåíåäåëüíèêà «Univers illustré». Åãî
àâòîð – íå êòî èíîé, êàê Àíàòîëü Ôðàíñ:

Ãàðíåð îâëàäåë âñåìè íþàíñàìè ÿçûêà øèìïàíçå. Ëèøü îäíî ñëîâî
åãî ñìóùàëî: îíî áûëî î÷åíü êîðîòêèì, íî åìó âñ¸ íèêàê íå óäàâàëîñü
ðàñïîçíàòü åãî ñìûñë. Îäíàêî áåç ýòîãî ñëîâà ñëîâàðü Ãàðíåðà îñòàâàëñÿ
íåïîëíûì. Åãî ýòî êðàéíå ìó÷èëî. È âîò êàê-òî ðàç, êîãäà îí ñèäåë â êëåò-
êå, ïîñëå ÷ðåçâû÷àéíî äîâåðèòåëüíîé è ìèðíîé áåñåäû ñî ñâîåé ïðèÿòåëü-
íèöåé [ñàìêîé øèìïàíçå. – Ê.×.], äîêòîð áåçî âñÿêîé çàäíåé ìûñëè ïðîèç-
íåñ ýòî íåïîíÿòíîå äëÿ íåãî ñëîâî. Ýôôåêò îêàçàëñÿ óáèéñòâåííûì. Îõâà-
÷åííîå óæàñîì è îòâðàùåíèåì íåñ÷àñòíîå æèâîòíîå îäíèì ïðûæêîì âçëå-
òåëî íà âåðøèíó äåðåâà. Ïîáëåäíåâ è âåñü äðîæà, çâåðü êàòåãîðè÷åñêè îò-
êàçûâàëñÿ îòâå÷àòü íà ëàñêîâûé çîâ äîêòîðà, è ïîêàÿííûå èçâèíåíèÿ ñî
ñòîðîíû òîãî, êòî åùå ìèíóòó íàçàä áûë åãî ëó÷øèì äðóãîì, íå âîçûìåëè
íèêàêîãî äåéñòâèÿ.

Ñ ýòîãî äíÿ äðóæáå ìåæäó ó÷åíûì è ñàìêîé øèìïàíçå ïðèøåë êî-
íåö. Øëè ìåñÿöû, íåäåëè, ãîäû, à ìàëåíüêàÿ îáåçüÿíêà âñ¸ íèêàê íå ìîãëà
îïðàâèòüñÿ îò ïîòðÿñåíèÿ.

Êàê ïîçäíåå âûÿñíèëîñü, ñëîâî ýòî îçíà÷àåò íåïðèñòîéíîå ïðåäëî-
æåíèå27.

Íåëüçÿ ñêàçàòü, ÷òîáû â ïåðèîä ðàáîòû Ëåðó íàä ñâîèì ðîìàíîì Ãàð-
íåð áûë ïîëíîñòüþ çàáûò. Â 1906 ãîäó ãàçåòà «Ëå Ãîëóà» ïîìåñòèëà èí-
òåðâüþ ñ ïàðèæñêèì ïðîôåññîðîì Ýäóàðîì Òðóýññàðîì, â êîòîðîì òîò
âíîâü âûïóñòèë íåñêîëüêî ÿäîâèòûõ ñòðåë â àìåðèêàíñêîãî êîëëåãó. «Âûñ-
êàçàííûå â êíèãå Ãàðíåðà ñîîáðàæåíèÿ íîñÿò âûìûøëåííûé õàðàêòåð»,
êàòåãîðè÷íî çàìå÷àåò Òðóýññàð. «Îí ïðîâîäèë âðåìÿ, ëåæà â ãàìàêå è ïî-
ïèâàÿ ïðîõëàäèòåëüíûå íàïèòêè»28.

Â îáøèðíîé è êðàñî÷íîé «Ãàðíåðèàíå» âíèìàíèå Ëåðó ïðèâëåêàåò
íå òîëüêî ñîáñòâåííî ôàêòîãðàôèÿ, íî è óæå âïîëíå óòâåðäèâøàÿñÿ ê 1911
ãîäó èðîíè÷åñêàÿ ìîäàëüíîñòü. Óòðèðóÿ åå, îí ïðåâðàùàåò ñâîèõ îáåçüÿí
â äâóõ ñâåòñêèõ ëüâîâ – ïóñòü è íà î÷åíü êîðîòêèé ñðîê. Ýòèì, îäíàêî,
äåëî íå êîí÷àåòñÿ. Â ýïèëîã ðîìàíà àâòîð ïðèâíîñèò òîëèêó àáñóðäèçìà:
ïðîôåññîð Êîðèîëèñ «óòðàòèë ïðèâû÷êó ðàçãîâàðèâàòü ïî-÷åëîâå÷üè è
îáùàëñÿ ñ îêðóæàþùèìè èñêëþ÷èòåëüíî ïðè ïîìîùè íåñêîëüêèõ îäíî-
ñëîæíûõ ñëîâ àíòðîïîèäíîãî ÿçûêà. Îí èñïûòûâàë æãó÷óþ ðàäîñòü ïðè
ìûñëè î òîì, ÷òî âåðíóëñÿ ê ñàìûì – êàê îí ñ÷èòàë – èñòîêàì ÷åëîâå÷åñ-
êîé æèçíè: ê îáåçüÿíüåé ðàñå» (ñ. 890). Èòàê, òåçèñ Ãàðíåðà «ÿçûê ñîçäàë
÷åëîâåêà» ïîäâåðãàåòñÿ ïàðàäîêñàëüíîé èíâåðñèè: ÷òîáû îáðåñòè ðàäîñòü
âõîæäåíèÿ â ïåðâîáûòíîå ñîñòîÿíèå, íàäëåæèò óòðàòèòü ðå÷ü.

Â çàêëþ÷åíèå ñòàòüè ñíîâà óïîìÿíåì Ìèëåíüêîãî. Â èþíå 1933
ãîäà îí îáðàòèëñÿ ñ ïèñüìîì ê ïèñàòåëþ Ñòàíèñëàñó-Àíäðå Ñòååìàíó
(1908-1970), ãäå âûðàçèë ïðîñüáó íàïèñàòü íà îñíîâå ñîõðàíèâøèõñÿ ÷åð-
íîâèêîâ îòöà ïðîäîëæåíèå ðîìàíà «Áàëàî». Ïðîñüáà áûëà èñïîëíåíà;
äóìàåòñÿ, Ìèëåíüêèé ñîâñåì íå ñëó÷àéíî îáðàòèëñÿ ñ íåé ê Ñòååìàíó íå
ñðàçó ïîñëå ñìåðòè Ãàñòîíà Ëåðó, à íåçàäîëãî äî ïðåìüåðû ôèëüìà
Ì. Êóïåðà è Ý. Ø¸äñàêà «Êèíã Êîíã», êîòîðàÿ ñîñòîÿëàñü îñåíüþ òîãî æå
1933 ãîäà (ðàçóìååòñÿ, ñâåäåíèÿ î ñúåìêàõ øèðîêî ðàñïðîñòðàíÿëèñü ÷å-
ðåç ïðåññó). 3 íîÿáðÿ 1934 ãîäà ãàçåòà «Ïàðè-Ñóàð» ñîîáùèëà, ÷òî â áëè-
æàéøèå äíè ïðèñòóïàåò ê ïå÷àòàíèþ «íåîïóáëèêîâàííîé ðóêîïèñè» ðî-
ìàíà «Ñûíîâüÿ Áàëàî»; çäåñü ñîäåðæàëîñü íåêîòîðîå ïðåóâåëè÷åíèå – îá
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àâòîðñòâå Ëåðó çäåñü ìîæíî ãîâîðèòü ëèøü ñ áîëüøîé íàòÿæêîé. Ðîìàí
(îí ïå÷àòàëñÿ íà ñòðàíèöàõ ãàçåòû ñ 14 íîÿáðÿ ïî 21 äåêàáðÿ, à îòäåëüíîå
èçäàíèå âûøëî ëèøü â 1937 ãîäó) ïðÿìî-òàêè íàâîäíåí îáåçüÿíàìè, êîòî-
ðûå îêàçûâàþòñÿ çäåñü íîñèòåëÿìè ôèëàíòðîïè÷åñêèõ èäåé; íàøëîñü
ìåñòî â ðîìàíå è äëÿ Ãåíåðàëà-Êàïèòàíà. Êíèãà ñòîèëà Ñòååìàíó áîëü-
øîãî òðóäà29; âïîëíå åñòåñòâåííî, ÷òî ìàñòåð äåòåêòèâíîãî æàíðà, êàêèì
óæå ê òîìó âðåìåíè ÿâëÿëñÿ ýòîò ìîëîäîé ïèñàòåëü, ñäåëàë àêöåíò èìåí-
íî íà êðèìèíàëüíîé ñîñòàâëÿþùåé èíòðèãè. Âìåñòå ñ òåì â êíèãå î÷åíü
ñèëüíî âûðàæåíî ñîöèàëüíî-ïîëèòè÷åñêîå íà÷àëî. Íî ýòî óæå òåìà äëÿ
äðóãîé ñòàòüè.

ИЛЛЮСТРАЦИИ

Илл. 1. Ницца. Район Симье. Проспект
Миленького. Фото автора

Илл. 3. Иллюстрация к первому изданию
романа (на основе акварели Шарля

Донзеля). В купе поезда – молодожены
Патрис и Мадлен, за стеклом – ревнивец
Балао, который выглядит здесь довольно

интеллигентно (не то на илл. 4)
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Илл. 2. Прогулка двух обезьян. Примерная схема маршрута.
Использован план Парижа 1910 года.

Илл. 6.
Консул Петер
в концертном

зале
«Олимпия».
Фото 1910 г.



К
. А

. Ч
е

ка
ло

в

82

Илл. 4. Рекламный плакат к
фильму Викторена Жассе
«Балао». 1913.
В главных ролях Люсьен Батайль
и Мадлен Гранжан. Илл. 5. Из еженедельного

иллюстрированного приложения к газете
«Le Petit Journal» (7 сентября 1913 г.).

«Необычный пассажир. Сбежав из дома
своего хозяина, обезьяна Бамбула

устремляется к Новому Мосту и вскакивает
в автобус».

 Непредвиденная параллель к событиям
романа «Балао».

Илл. 7. Джагатит Сингх, махараджа
Капуртхалы. Фото из журнала «La Grande
Dame», 1893, № 1.
Гастон Леру слегка изменил название
города.
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ÏÐÈËÎÆÅÍÈÅ

Ôðàãìåíòû ôèêòèâíûõ ãàçåòíûõ ñòàòåé (èç âîîáðàæàåìûõ ãàçåò), ïðèâîäèìûõ â
ðîìàíå «Áàëàî». Öèò. ïî èçä.: Gaston Leroux. Les aventures extraordinaires de

Rouletabille. Vol. II. P., Laffont, 1988. P. 865-866.

Èç ãàçåòû «Ðîäèíà â îïàñíîñòè»

«Íàãëîñòü íàåçæàþùèõ â Ïàðèæ èíîñòðàíöåâ íå çíàåò ãðàíèö. Îíè
ïîëàãàþò ñåáÿ åãî çàâîåâàòåëÿìè. Ýòî ôàêò, â êîòîðîì ìîæåò óáåäèòüñÿ
êàæäûé èç íàñ. Â òåàòðå èì íåïðåìåííî ïîäàâàé ëó÷øèå ìåñòà, äà è òåð-
ðàñû êàôå ïîëíîñòüþ ïðèíàäëåæàò èì. Â÷åðà âå÷åðîì äâà ñòóäåíòà èç
Ðóìûíèè, çàäåðæàâøèñü ó ïèâíîé «Àìåäå», ÷òî íà óëèöå Ýêîëü, õëàäíîê-
ðîâíî çàñòðåëèëè èç ðåâîëüâåðà ìàëåíüêóþ ñîáà÷êó, êîòîðàÿ íå äàâàëà èì
ïðèñåñòü. Ïðåñëåäóåìûå ðàçúÿðåííîé òîëïîé, îíè óñïåëè çàáðàòüñÿ ïî
âîäîñòî÷íîé òðóáå íà òåððèòîðèþ ìóçåÿ Êëþíè è òåì ñàìûì èçáåãëè îæè-
äàâøåãî èõ âîçìåçäèÿ. Ñëàâíûé õðàíèòåëü íàøåãî íàöèîíàëüíîãî ìóçåÿ
ã-í Àðîêóð ïðåðâàë ñâîþ ðàáîòó, ÷òîáû îòûñêàòü ïðåñòóïíèêîâ, íî âñå
åãî ñòàðàíèÿ áûëè òùåòíû. Èì óäàëîñü áåæàòü, ïðèáåãíóâ ê ïîìîùè âûñ-
òóïàâøåé èç ñòåíû ãàðãóëüè. ×åëîâåê ïîðÿäî÷íûé, ñëåòåâ ñ òàêîé âûñî-
òû, íåïðåìåííî ñâåðíóë áû ñåáå øåþ».

Èç ãàçåòû «Áåñïðèñòðàñòíûé íàáëþäàòåëü».
Ñòàòüÿ «Íå âñå ëþáÿò àðàõèñ».

«Åùå íåñêîëüêî ëåò òîìó íàçàä ìîæíî áûëî ñïîêîéíî óñòðîèòüñÿ íà
òåððàñå êàôå, íå îïàñàÿñü, ÷òî ê âàì ïðèñòàíóò áðîäÿ÷èå òîðãîâöû. Óâû,
ñåãîäíÿ âñå ïî-äðóãîìó! È íàì íåòðóäíî ïîíÿòü òåõ, êòî âûõîäèò èç ñåáÿ,
ñòîëêíóâøèñü ñ íàçîéëèâîñòüþ òîðãîâöåâ îðåøêàìè, êîòîðûå ïðîäîëæà-
þò íàâÿçûâàòü âàì ñâîé òîâàð – äàæå ïîñëå ìíîãî÷èñëåííûõ îòêàçîâ. Â÷åðà
âå÷åðîì â êàôå «Ñàðà Áåðíàð» äâà ìîëîäûõ ÷åëîâåêà, îáà ñîòðóäíèêè ÿïîí-
ñêîé äèïëîìàòè÷åñêîé ìèññèè, ñîâåðøåííî èçìó÷åííûå íå âûïàäàâøåé
èì ïðåæäå íà óëèöàõ Íàãàñàêè ïûòêîé, ñ ñèëîé îòòîëêíóëè ÷åðåñ÷óð íà-
äîåäëèâîãî òîðãîâöà îðåøêàìè, òàê ÷òî òîò â ðåçóëüòàòå ñâàëèëñÿ â ðó÷åé.
Ýòî ìåëêîå ïðîèñøåñòâèå èìåëî ìåñòî âî âðåìÿ àíòðàêòà è âûçâàëî íå-
áîëüøîé ñêàíäàë. Ïðåäñòàâèòåëè ïðåôåêòà ïîëèöèè óæå ñîáðàëèñü áûëî
ñîñòàâëÿòü ïðîòîêîë, íî â ýòîò ìîìåíò ìîëîäûå ÿïîíöû ìãíîâåííî, ñ ïî-
èñòèíå îáåçüÿíüåé ëîâêîñòüþ ðåòèðîâàëèñü, óöåïèâøèñü çà ïðîåçæàþùèé
ìèìî òðàìâàé. Íå ïðèáåãàÿ ê ïîìîùè ëåñòíèöû, îíè çàëåçëè íà èìïåðèàë
îäíîé òîëüêî ñèëîé ñîáñòâåííûõ áèöåïñîâ. Èì ÿâíî î÷åíü çàõîòåëîñü
ïðîäåìîíñòðèðîâàòü ïàññàæèðàì ìàðøðóòà Ìîíðóæ – Âîñòî÷íûé âîêçàë,
÷òî ó æèòåëåé èìïåðèè Âîñõîäÿùåãî ñîëíöà ðóêè îòíþäü íå êðþêè…»

Èç åæåíåäåëüíèêà «Âîñêðåñíûé Ãîëóà»

«Åãî Ñèÿòåëüñòâî ìàõàðàäæà Êàðòïóòõàãðû, ïðèáûâøèé âî Ôðàí-
öèþ äëÿ èçó÷åíèÿ íàøèõ íðàâîâ è îáû÷àåâ, à òàêæå ïåðñïåêòèâ èñïîëüçî-
âàíèÿ áåñïðîâîëî÷íîãî òåëåãðàôà, êàæäûé âå÷åð óæèíàåò ó Ìàêñèìà. Åãî
Ñèÿòåëüñòâî ïðèâåç ñ ñîáîé èç Èíäèè ðåöåïò ïðèãîòîâëåíèÿ ñûðîãî ðèñà
ñ øàìïàíñêèì, è òåïåðü âñå çàâñåãäàòàè ðåñòîðàíà, êóäà ìîäíàÿ ïàðèæñ-
êàÿ ïóáëèêà íåïðåìåííî ïðèõîäèò îòäîõíóòü îò ïðàâåäíûõ òðóäîâ, íà-
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ñëàæäàþòñÿ ýòèì áëþäîì. Âñåì õîðîøî çíàêîìûé óïðàâëÿþùèé ðåñòî-
ðàíà, Àíðè, ñîâåòóåò äëÿ ïðèãîòîâëåíèÿ ýòîãî âêóñíåéøåãî ýêçîòè÷åñêî-
ãî áëþäà èñïîëüçîâàòü èñêëþ÷èòåëüíî ìàðêó øàìïàíñêîãî “Ìèíèìóì
áðþò” îò ôèðìû “Áóàò-Øàíñîí”».

1 Gaston Leroux. La Semaine rouge // Le Matin, 06.01.1906. Ð. 1. Öèòàòà
ïðèâîäèòñÿ ïî ðóññêîìó èçäàíèþ: Ãàñòîí Ëåðó. Â Ìîñêâå // Àãîíèÿ öàðñêîé
Ðîññèè. Ïåð. È.Ì. Êîâòóíîâà, Î.Ä. Êàíåâñêîé. Õàðüêîâ: Êîñìîñ, 1928.
Ñ. 111.
2 À. Ãåññåí. Ðóëüòàáèëü // Àãîíèÿ öàðñêîé Ðîññèè. Öèò. ñî÷., ñ. 13.
3 Alfu. Les extraordinaires débuts littéraires de Gaston Leroux, romancier populaire
// Le Rocambole, 2013, N 62. P. 25.
4 Gaston Leroux. Balaoo // Le Matin, 30.11.1911. P. 2.
5 Evanghélia Stead. Le monstre, le singe et le fœtus: tératogonie et Décadence dans
l'Europe fin-de-siècle. Genève: Droz, 2004. P. 372. Â ýòîé ñòàòüå ìû íå ðàç åùå
áóäåì ññûëàòüñÿ íà ÷ðåçâû÷àéíî ñîäåðæàòåëüíóþ êíèãó Ý. Ñòèä, êîòîðàÿ
ïðîàíàëèçèðîâàëà ìíîæåñòâî ìàëîèçâåñòíûõ òåêñòîâ êîíöà XIX – íà÷àëà XX
âåêîâ íà “îáåçüÿíüþ” òåìó. Óäèâèòåëüíî, ÷òî ðîìàí “Áàëàî” â ìîíîãðàôèè
íå óïîìèíàåòñÿ íè ðàçó; âïðî÷åì, ýòî åäèíñòâåííûé íåäîñòàòîê êíèãè.
6 Ãàñòîí Ëåðó. Òàéíà Æåëòîé Êîìíàòû // Ôðàíöóçñêèé êëàññè÷åñêèé äåòåêòèâ.
Ì.: ÝÊÑÌÎ, 2010. Ïåð. È. Ðóñåöêîãî. Ñ. 523.
7 

Evanghélia Stead. Le monstre, le singe et le fœtus: tératogonie et Décadence dans
l'Europe fin-de-siècle. Op. cit., p. 344.
8 Êàê íàïîìèíàåò Ý. Ñòèä, óèñòèòè ôèãóðèðóåò â ðîìàíå Àëüôîíñà Äîäå
«Êîðîëè â èçãíàíèè» (1879) êàê êîìïîíåíò ëþáîâíîãî ÿçûêà ìîíàðõà:
«– Äà, áîþñü, ÷òî íå ñåãîäíÿ çàâòðà áåäíàÿ Àìè Ôåðà ïîëó÷èò óèñòèòè.
– Óèñòèòè?.. ×òî ýòî çíà÷èò?..
– Äà, äà, óèñòèòè! ß, êàê è âñå ïðèáëèæåííûå êîðîëÿ, äàâíî óæå çàìåòèë,
÷òî, êîãäà êàêàÿ-íèáóäü ñâÿçü åìó ïðèåäàåòñÿ, îí íà ïðîùàíèå ïîñûëàåò îäíó
èç ñâîèõ îáåçüÿíîê... Ýòî åãî ìàíåðà ïîêàçûâàòü ÿçûê òîé, êîòîðóþ îí
ðàçëþáèë...» (ïåð. Í. Ëþáèìîâà) (Ñì.: E. Stead. Le monstre, le singe et le fœtus...
Op. cit., p. 369). Êðîìå òîãî, ýòè îáåçüÿíêè óïîìÿíóòû â äðóãîì ðîìàíå Äîäå
– «Íàáîá» (1877).
9 Rachilde. Les Romans // Mercure de France, 1913, vol. CI, N 373, p. 133.
10 Ginisty Paul. Les livres // Gil Blas, 05.10.1886. P. 2.
11 Ñáîðíèê íîâåëë Ðîáåðà Øåôôåðà «Óãðþìûå» (1912) öèòèðóåòñÿ ïî
èçäàíèþ: E. Stead. Le monstre, le singe et le fœtus… Op. cit., p. 360.
12 Gaston Leroux. Les aventures extraordinaires de Rouletabille. Vol. II. P., Laffont,
1988. P. 832. Äàëåå ðîìàí «Áàëàî» öèòèðóåòñÿ ïî ýòîìó èçäàíèþ, ñ óêàçàíèåì
íîìåðà ñòðàíèöû.
13 Ïîäðîáíåå î Íîðîíöîâå ñì. íàøó ñòàòüþ: ×åêàëîâ Ê.À. Ëîêóñ ðóññêîé
Íèööû â òâîð÷åñòâå ïèñàòåëåé fin-de-siècle // XVIII âåê: òîïîñû è ïåéçàæè.
Ñïá, Àëåòåéÿ, 2014. Ñ. 476-488.
14 Jean Lorrain. Le Vice errant. P., 1926. P. 156.
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15 Ibid., p. 176.
16 Ãàñòîí Ëåðó. Äóõè äàìû â ÷åðíîì. Ïåð. È. Ðóñåöêîãî. Ñàíêò-Ïåòåðáóðã:
Àçáóêà-êëàññèêà, 2013. Ñ.  17.
17 Jamais on n’a vu un pareil singe // Le Matin, 07.03.1909. P. 1; Consul Peter aux
Folies-Bergères // Le Matin, 05.05. 1909. P. 5.
18 Nozière. Sherlock Holmès contre les saboteurs // Gil Blas, 20.07.1911. P. 1.
19 Gaston Leroux vu par ses proches // Les aventures extraordinaires de Rouletabille.
Vol. II. P.: Laffont, 1988. P. 1030.
20 Ernest Lajeunesse. La Bataille théâtrale // Comœdia illustré: journal artistique
bi-mensuel. 20-01-1913, p. 355.
21 Romans mystérieux: suivi de Gaston Leroux connu et inconnu d'après les archives
familiales.  P.: Presses de la Cité, 2008. P. 1097-1098.
22 Régis Messac. Les romans de l’homme-singe // Les Primaires. 1935, 1 juin.
P. 413.
23 Ñì. íàøó ñòàòüþ: ×åêàëîâ Ê.À. Ïåðâàÿ ìèðîâàÿ âîéíà â òâîð÷åñòâå Ãàñòîíà
Ëåðó // Ãóìàíèòàðíûå íàó÷íûå èññëåäîâàíèÿ. 2016. ¹ 2 [Ýëåêòðîííûé
ðåñóðñ]. URL: http://human.snauka.ru/2016/02/14280
24 E. Stead. Le monstre, le singe et le fœtus… Op. cit., p. 358.
25 La Semaine fantaisiste // Le Temps, 02.07.1891. P. 4.
26 Le Langage des singes // Le Temps, 07.03.1895. P. 2.
27 Anatole France. Courrier de Paris // L’Univers illustré, N 1894, 11.07.1891.
P. 334.
28 Les singes peuvent-ils parler? Conversation avec M. Trouessart, professeur au
Muséum // Le Gaulois, 21.06.1906. P. 1.
29 André-Paul Duchateau, Stéphane Steeman. L'écrivain habite au 21: Stanislas-
André Steeman. P.: Quorum, 1998. P. 119.
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И. В. Макарова  (Литературный  институт)

От пляски смерти

к бессмертию:

танцующиий зверинец

Велимира Хлебникова

Âåëèìèð Õëåáíèêîâ ðîäèëñÿ â 1885 ãîäó â Ìàëûõ Äåðáåòàõ â Êàë-
ìûêèè. Ïåðèîä åãî âçðîñëåíèÿ ñîâïàë ñ ïîòðÿñåíèÿìè â ñàìûõ ðàçíîîá-
ðàçíûõ îáëàñòÿõ. Ýéíøòåéí (1905 – ñïåöèàëüíàÿ òåîðèÿ îòíîñèòåëüíîñ-
òè; 1907-1916 – îáùàÿ òåîðèÿ îòíîñèòåëüíîñòè), Ìèíêîâñêèé (1907 – ÷å-
òûðåõìåðíîå ïñåâäîåâêëèäîâî ïðîñòðàíñòâî), Óñïåíñêèé (ó÷åíèê Ãóðä-
æèåâà, ôèëîñîô, ìàòåìàòèê – ïåòëÿ âðåìåíè, ÷åòâåðòîå èçìåðåíèå), Ãóðä-
æèåâ (àðìÿíñêèé ôèëîñîô, ìèñòèê, äóõîâíûé ó÷èòåëü, ïèñàòåëü, êîìïî-
çèòîð, ïóòåøåñòâåííèê, ÷üÿ äåÿòåëüíîñòü áûëà ïîñâÿùåíà ñàìîðàçâèòèþ
÷åëîâåêà, ðîñòó åãî ñîçíàíèÿ è áûòèÿ â ïîâñåäíåâíîé æèçíè, è ÷ü¸ ó÷åíèå
ñðåäè ïîñëåäîâàòåëåé ïîëó÷èëî íàçâàíèå «×åòâåðòîãî ïóòè»), Ëîáà÷åâñ-
êèé (íååâêëèäîâà ãåîìåòðèÿ) ñîçäàâàëè òåîðèè, â êîðíå ìåíÿâøèå ïðåä-
ñòàâëåíèå î âðåìåíè è ïðîñòðàíñòâå: âðåìÿ è ïðîñòðàíñòâî ïåðåñòàëè áûòü
íåçûáëåìûìè, âîøëè â  ïîëå ñïîðíîãî è èññëåäóåìîãî.

Îäíîâðåìåííî áóðíî ðàçâèâàåòñÿ ðóññêàÿ ôèëîñîôèÿ: Íèêîëàé Ôå-
äîðîâ, Âëàäèìèð Ñîëîâüåâ, à òàêæå ïðîíèçàííàÿ ôèëîñîôèåé ëèòåðàòóðà
Ë. Òîëñòîãî è Äîñòîåâñêîãî äåëàþò ìèðîâîççðåí÷åñêèå òåìû äèñêóññèé
îáû÷íûìè â Ðîññèè â ñðåäå îáðàçîâàííûõ ëþäåé.

Íåâåðîÿòíûìè êàæóòñÿ îòêðûòèÿ Ðîáåðòà Êîõà (1843-1910) è Ëóè
Ïàñòåðà (1822-1895), êîòîðûå óâèäåëè ìèêðîìèð âîçáóäèòåëåé ìíîãèõ
èíôåêöèîííûõ çàáîëåâàíèé ÷åëîâåêà.

Êàê æå íà ýòî ðåàãèðóþò ëþäè èñêóññòâà?
Ñ îäíîé ñòîðîíû – áûñòðî ìåíÿþùèéñÿ ìèð, ñîòðÿñàåìûé íàó÷íû-

ìè îòêðûòèÿìè, ñ äðóãîé – ñîöèàëüíûå ïîòðÿñåíèÿ è âîéíû. Ñêîðîñòü
ðàçâèòèÿ öèâèëèçàöèè î÷åíü âûñîêà è åå ïëîäû îãðîìíû. ×åëîâåê âñåãî
äîñòèã, íî ëó÷øå íå ñòàë. Îäèí èç âîïðîñîâ, êîòîðûé âîëíóåò ÷åëîâå÷å-
ñòâî: êóäà âåäåò ïðîãðåññ? Îäèí èç âàðèàíòîâ îòâåòà íà ýòîò âîïðîñ –
ôàíòàñòè÷åñêèå ðîìàíû Ãåðáåðòà Óýëëñà è Íèêîëàÿ Ìîðîçîâà; äðóãîé –
ïðèìèòèâèçì. Àðòóð Ëàâäæîé è Äæîðäæ Áîóñ òàê îïðåäåëÿþò ýòî ïîíÿ-
òèå: «Êóëüòóðíûé ïðèìèòèâèçì – íåäîâîëüñòâî öèâèëèçîâàííûõ ëþäåé
ñîáñòâåííîé öèâèëèçàöèåé... Êîãäà ðàöèîíàëüíîå íà÷àëî ïîòåðïåëî êðàõ,
àòàâèñòè÷åñêîå âîçâðàùåíèå ê ïðèìèòèâíîìó îáðàçó âîñïðèÿòèÿ ïîêàçà-
ëîñü õîðîøèì ñïîñîáîì ñîâëàäàòü ñ ðåàëüíîñòüþ â ýòîì âíåçàïíî ðàñ-
ïàâøåìñÿ íà ÷àñòè ìèðå» (1, ñòð. 20). Îáðàçåö ïðèìèòèâíîãî âîñïðèÿòèÿ
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íàõîäÿò ó öèâèëèçîâàííîãî ðåáåíêà, êðåñòüÿíèíà, æåíùèíû, äóøåâíîáîëü-
íîãî èëè äèêàðÿ.

Âåëèìèð Õëåáíèêîâ, ñ äåòñòâà âîâëå÷åííûé îòöîì â íàáëþäåíèå çà
æèâîòíûìè è ïòèöàìè, äîáàâëÿåò èõ â «ñïèñîê ïðèìèòèâèñòîâ». Â åãî
öåëîñòíîì íåàíòðîïîöåíòðè÷íîì ìèðå, ïîëíîì ðàñòèòåëüíîãî è æèâîò-
íîãî ðàçíîîáðàçèÿ, ëþäè ÷àñòî çàíèìàþò ìåñòî ñóùåñòâ, òðåáóþùèõ äî-
ïîëíèòåëüíîãî ðàçâèòèÿ, îíè òîëüêî åùå äîëæíû ñòàòü âèäîì, ÷åé ðàçóì
îñîçíàåò âñåëåííóþ è îáóçäàåò ñìåðòü.

Òåìà ñìåðòè â íà÷àëå äâàäöàòîãî âåêà î÷åíü ïîïóëÿðíà âî âñåõ âèäàõ
èñêóññòâà. Îíà òðàíñôîðìèðóåòñÿ è àêòóàëèçèðóåòñÿ ëîêàëüíûìè âîéíà-
ìè è ïðåä÷óâñòâèåì Âåëèêîé âîéíû. Ñòàðûå ñòåðåîòèïû äàæå â òàêîì
êëàññè÷åñêîì çàñòûâøåì èñêóññòâå êàê áàëåò, ïîðîæäàþò, ê ïðèìåðó, òà-
íåö ñìåðòè Ìýðè Âèãìàí, ðîäîíà÷àëüíèöû ñîâðåìåííîãî òàíöà è îäíîé
èç ñàìûõ çíàìåíèòûõ òàíöîâùèö ýïîõè. Åå òàíåö – «ðâàíàÿ» ïëÿñêà äèêà-
ðÿ, óäèâèòåëüíàÿ äëÿ öèâèëèçîâàííîé Åâðîïû, íî âñå æå ÷åëîâå÷åñêàÿ.

Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà òàêæå îñòðî âîëíóåò âîïðîñ ñìåðòè, íî ìèð
åãî ïðîèçâåäåíèé ïîëîí íå òîëüêî ëþäüìè, íî è ðàâíîöåííî ñ íèìè ñóùå-
ñòâóþùèìè ðàñòåíèÿìè è æèâîòíûìè. Â 19 ëåò â ïðîçå «Åíÿ Âîåéêîâ» îí
ïèøåò: «È òîãäà Âîåéêîâó âäðóã îòêðûëîñü, ÷òî íå òîëüêî ó íåãî, ó Âîåé-
êîâà, åñòü ñâîé âíóòðåííèé ìèð, ñâîè æåëàíüÿ, ñâîè ñòðåìëåíèÿ, ñâîÿ,
íàêîíåö, íåêîòîðàÿ æèâàÿ ñèëà äëÿ èñïîëíåíèÿ ýòèõ æåëàíèèé, ñòðåìëå-
íèé, íî ÷òî ýòîò ñâîé âíóòðåííèé ìèð, ñâîè ñòðåìëåíèÿ è æåëàíèÿ åñòü è
ó ýòîãî ìàëåíüêîãî ÷åðíîãî ìóðàâüÿ è äàæå ÷òî ìóðàâåé æèâåò íå òîëüêî
äëÿ òîãî, ÷òîáû ïðîïîëçòè ìèìî íåãî, Âîåéêîâà, è äàòü åìó ñåáÿ óâèäåòü,
íî è ñàì äëÿ ñåáÿ, äëÿ ñâîåé ñîáñòâåííîé æèçíè, äëÿ ñâîèõ ñòðåìëåíèé è
æåëàíèé, êîòîðûå äàæå ìîãóò ñòîëêíóòüñÿ ñ åãî, Âîåéêîâà, ñòðåìëåíèÿìè
è æåëàíèÿìè è áóäóò ðàâíîïðàâíû åãî, Âîåéêîâà, ñòðåìëåíèÿì» (2, ò. 5,
ñòð. 68).

Æèâîòíûå Õëåáíèêîâà ãîòîâû îòñòàèâàòü ñâîè ïðàâà, îíè íå îáÿçà-
òåëüíî ïîêîðíû ÷åëîâåêó, äàæå âîîðóæåííîìó è áîëåå ñèëüíîìó. Â ñòè-
õîòâîðåíèè «Òðóùîáû» èçîáðàæåíà ñöåíà îõîòû íà îëåíÿ. Òàì åñòü äâà
âèäà âçàèìîäåéñòâèÿ ìåæäó ëþäüìè è æèâîòíûìè – êîíè, êîòîðûå ãîð-
äÿòñÿ ñâîèìè âñàäíèêàìè, ýòî âçàèìîäåéñòâèå íà óðîâíå ðàâíîãî, ïîâåð-
æåííûé îõîòíèêàìè îëåíü – óðîâåíü âëàñòâóþùåãî è ïîä÷èíåííîãî.

Îëåíü, îëåíü, çà÷åì îí òÿæêî
Â ðîãàõ ãëàãîë ëþáâè íåñåò?
Ñòðåëû âñïîðõíóëà ìåäü íà ëÿæêó,
È íå îøèáî÷åí ðàñ÷åò (2, ò. 1, ñòð. 219).

Íî åñòü è èíîå âçàèìîäåéñòâèå – îëåíü ïîêàçûâàåò «èñêóññòâî òðî-
ãàòü», ïðåâðàùàÿñü âî ëüâà. È çäåñü öàðü çâåðåé – ÷åëîâåê – íåîæèäàííî
âûñòóïàåò â ðîëè ðàáà. Åñòü íåêîå ïðåâðàùåíèå ÷åðåç ñìåðòü, âåäü îëåíü
íàñòèãíóò è ïî÷òè óáèò.

Íî âäðóã ó íåãî ïîêàçàëèñü ãðèâà
È îñòðûé ëüâèíûé êîãîòü,
È áåççàáîòíî è èãðèâî
Îí ïîêàçàë èñêóññòâî òðîãàòü.
Áåç íåñîãëàñüÿ è áåç êðèêà
Îíè ëåãëè â ñâîè ãðîáû,
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Îí æå ñòîÿë ñ îñàíêîþ âëàäûêè –
Áûëè ñîçåðöàåìû ïîíèêøèå ðàáû (2, ò. 1, ñòð. 219).

Èòàê, æèâîòíûå ïëîòíî çàñåëÿþò ïðîèçâåäåíèÿ Õëåáíèêîâà; îíè ñèëü-
íû, âàæíû, ìíîãîîáðàçíû; ñðåäè íèõ ïðåäñòàâèòåëè âñåõ ýòàæåé: âîçäóõ-
çåìëÿ-âîäà.

Êàêèå æå âîïðîñû Âåëèìèð Õëåáíèêîâ ñòàâèò è ðåøàåò ñ ïîìîùüþ
ñâîåãî çâåðèíöà?

Ìû ïðîñëåäèì äâèæåíèå íåêîòîðûõ æèâîòíûõ îò ïëÿñêè ñìåðòè ÷å-
ðåç òàíåö âûæèâàíèÿ è æèçíè ê áåññìåðòèþ.

Òàíåö ñìåðòè

Íà÷èíàåò Õëåáíèêîâ ñ òîãî, ÷òî ïîêàçûâàåò, êóäà âåäåò ïðîãðåññ, åâ-
ðîïåéñêàÿ öèâèëèçàöèÿ – ê  ïîðàáîùåíèþ ÷åëîâåêà âåùàìè. Ýñòåòè÷åñêè
â îòëè÷èå îò Ìýðè Âèãìàí â òàíöå ñìåðòè îí ðàññìàòðèâàåò íå ÷åëîâåêà,
à ïòèöó – æóðàâëÿ.

Ýòî ñâîåîáðàçíàÿ ïòèöà: â ëåãåíäàõ ìíîãèõ íàðîäîâ ãîâîðèòñÿ, ÷òî
äóøè óìåðøèõ ñòàíîâÿòñÿ æóðàâëÿìè, à èõ âåñåííèé ïðèëåò è òàíåö ëþá-
âè, êàê áû äàðîâàííûé ïðåäêàìè çàëîã ïëîäîðîäèÿ. Õëåáíèêîâ â ïîýìå
«Æóðàâëü» îáúåäèíÿåò îáà ñìûñëà, ïîëó÷àÿ áðà÷íûé òàíåö ñî ñìåðòüþ,
òàíåö ñìåðòè. Ñ îäíîé ñòîðîíû, ñ àíàòîìè÷åñêîé òî÷íîñòüþ àâòîð êîíñò-
ðóèðóåò æóðàâëÿ èç âîññòàâøèõ âåùåé:

Òîãäà ÷àñòè ïîåçäîâ, ñ íàäïèñüþ «äëÿ íåêóðÿùèõ»
è «äëÿ ñëóæèëûõ»,

Îñòîâ îäåëè â ñïëåòåííûå äðóã ñ äðóãîì æèëû.
Æåëåçíûå ïóòè ñðûâàþòñÿ ñ äîðîã
Äâèæåíèåì ñîçðåâøèõ îñåíüþ ñòðó÷êîâ.
Î, Ðîä Ëþäñêîé! Òû áûë êàê ìÿêîòü,
Â êîòîðîé ñîçðåëè èíûå ñåìåíà!
×åðòÿ ïîäîøâîé ãðîçíîé ñëÿêîòü,
Ïëûâóò âîññòàíèåì íà òÿ èíûå ïëåìåíà!
.......................
Çëåé íå áûë è Êîùåé,
×åì áóäåò, ìîæåò áûòü, âîññòàíèå âåùåé.
Çà÷åì æå âåùè ìû áàëóåì? (2, ò. 3, ñòð. 19)

Æóðàâëü îïèñûâàåòñÿ íå òîëüêî ÷åðåç ïðåäìåòíûå, îáðàçóþùèå åãî
âåùè – ìîñòû, çäàíèÿ, ðåøåòêè, íî è ÷åðåç äðóãèõ æèâîòíûõ: âíà÷àëå îí
ïîÿâëÿåòñÿ èç íåïîäâèæíîãî, êàê «íà áîëîòå âûïè, êîãäà îïàñíîñòü ìèíî-
âàëà»; òðóáû, èç êîòîðûõ îáðàçóþòñÿ æóðàâëèíûå íîãè, «ëåòÿò, äâèæåíü-
ÿì ïîäðàæàÿ ÷åðâÿêà» èëè ïèÿâêè, à ïîòîì ëàçàþò ïî îñòðîâó ñ «ïðîâîð-
ñòâîì êàêàäó». Âñëåä çà âåùàìè, íàêîíåö, ëåòèò äëÿ ñîçèäàíèÿ ïëîòè ïòè-
öû ïåðâûé òðóï, ÷òîáû âñòóïèòü â ñîþç ñ âåùàìè. «Ñâåðøèëñÿ ïåðåâî-
ðîò. Æèçíü óñòóïèëà âëàñòü/ Ñîþçó òðóïà è âåùè» (2, ò. 3, ñòð. 22). Æó-
ðàâëü ñòàíîâèòñÿ áîæåñòâîì, ÷åëîâåê – äàííèêîì. Áîæåñòâî ñîñòîèò èñ-
êëþ÷èòåëüíî èç ìåðòâîãî, îíî – ñìåðòü, åãî ïëÿñêà – òàíåö ñìåðòè:

Îí ïëÿøåò â íåáå âûñîêî
Â ïëÿñêå ïüÿíîãî ñêîëîòà.
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Êòî íå óìèðàë îò ñìåõà, âèäÿ,
Êàêèå âûêèäûâàåò â ïëÿñêå æóðàâåëü êîëåíöà!
Íî çäåñü ñìåõ ïðèîáðåòàë îòòåíîê áåçóìèÿ,
Êîãäà âèäåëè èñ÷åçàþùèì â êëþâå ìëàäåíöà.
...................................
Æóðàâëü ïëÿøåò çâîí÷åå è ãîëü÷å åùå,
Îí ëþäñêèå êðûëîì ðàçìåòàåò ïîë÷èùà,
Îí êëþâ îäåë îñòàòêàìè ëþäñêîãî ìÿñà,
Îí ñêà÷åò è ïëÿøåò â ïðèïàäêå äèêîãî ïëÿñà.
Òàê ïëÿøåò äèêàðü íàä òåëîì ïîáåæäåííîãî âðàãà.
Î, ýòà â íåáî çàêèíóòàÿ â âåñåëèè íîãà!..(2, ò. 3, ñòð. 23)

Âåëèìèð Õëåáíèêîâ â ïîýìå «Æóðàâëü» îïèñûâàåò ðåàëüíîñòü: ÷å-
ëîâå÷åñòâî ïîðàáîùåíî ñìåðòüþ; íî îäíîâðåìåííî îí îïèñûâàåò è ñâîþ
ñîáñòâåííóþ öåëü – ïîáåäó íàä ñìåðòüþ, îñâîáîæäåíèå îò æóðàâëÿ.

Íî îäíàæäû îí ïîäíÿëñÿ è óëåòåë âäàëü.
Áîëüøå åãî íå âèäàëè (2, ò. 3, ñòð. 23).

Òàíåö âûæèâàíèÿ

Â ñòèõîòâîðåíèè «Ãîëîä», îïèñûâàþùåì äåòåé, êîòîðûõ ìàòü ïîñëà-
ëà â ëåñ èñêàòü åäó,  æèâîòíûõ ìîæíî ðàçäåëèòü íà äâå ãðóïïû: ïåðâàÿ –
áåëûå ÷åðâè, æèðíûå ãóñåíèöû, áîëüøèå ïàóêè, ñëàùå æèðíûõ îðåõîâ,
êðîòû, ñåðûå ÿùåðèöû, ãàäû øèïÿùèå, ìîòûëüêè – èõ íàáðàëè íà áîðù
öåëûé ìåøîê; âòîðàÿ – ëîñè, çàéöû, ëèñû, âîëêè, áåëêè. Ýòà âòîðàÿ – íå-
óëîâèìà, è äåòè, âèäÿ çàéöà, «ïðàâäå íå âåðÿò».

Íà çàéöà ÷òî íåæíî ïðûæêàìè ñêà÷åò ïî ëåñó,
Äåòè, òî÷íî âî ñíå,
Òî÷íî íà ñâåòëîãî ìèðà âèäåíèå,
Âîñõèùåííûå, ñìîòðÿò áîëüøèìè ãëàçàìè,
Ñâÿòûìè îò ãîëîäà,
Ïðàâäå íå âåðÿ (2, ò. 2, ñòð. 277).

Ñëåäóþùèé çà ÷åëîâå÷åñêèì ãîëîäîì, ãîëîä æèâîòíûõ. Âîëê âîçâðà-
ùàåòñÿ ê ìåñòó äàâíåé òðàïåçû, íî íè÷åãî íå îñòàëîñü, âñå ñúåëè ìóðà-
âüè; áåëêà íå ìîæåò íàéòè îðåõîâ è æåëóäåé – âñå ñúåëè ëþäè:

Ëèñè÷êà, îãí¸âêà ïóøèñòàÿ,
Êîìî÷êîì íà ïåíü âçîáðàëàñü
È ðàçìûøëÿëà ãîðþÿ...
Ðàçâå ñîáàêîþ ñòàòü? Ëþäÿì
Íà ñëóæáó ïîéòè?
Ñåòîê ðàñòÿíóòî ìíîãî, ëîæèñü â ëþáóþ.
Îïàñíî, ñúåäÿò, êàê ñúåëè ñîáàê! (2, ò. 2, ñòð. 278)

Ãîëîä ó Õëåáíèêîâà – ýòî ðàçäåëåíèå æèâîòíîãî ìèðà íà òî, ÷òî ìîæ-
íî ïîéìàòü è ñúåñòü, è òî, ÷òî ìîæíî ñúåñòü, íî íåëüçÿ ïîéìàòü. È ýòî
ïîñëåäíåå ñòàíîâèòñÿ âèäåíèåì. Ãîëîä – ýòî êîëëåêòèâíûé òàíåö æåëà-
íèÿ æåâàíèÿ –  âûæèâàíèÿ.
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Òàíåö æèçíè

Â òîò æå ïåðèîä, êîãäà íàïèñàí «Ãîëîä», Âåëèìèð Õëåáíèêîâ ïèøåò
íåñêîëüêî æèçíåóòâåðæäàþùèõ è æèçíåðàäîñòíûõ ñòèõîòâîðåíèé. Òàíåö
æèçíè òàêæå ñäåëàí ÷åðåç æèâîòíûõ è ëþäåé. Â ñòèõîòâîðåíèè «Ý-ý! Û-
ûì, – âåñü â ïîòó...» æèâîòíûå è ðàñòåíèÿ ïîêàçàíû ëþäÿì, êàê îáðàçåö
äëÿ ïîäðàæàíèÿ, ãàðìîíèè è ìóäðîãî ïîíèìàíèÿ ñâîåé óíèêàëüíîé ðîëè
è ñâîåé êðàñîòû è íåîáõîäèìîñòè âî âñåëåííîé:

Áûê ãîðäèëñÿ äîðîäíîþ ñêëàäêîé íà øåå
È ìîãó÷èì õîëìîì íà øåå ìîãó÷åé,
×òîáû ïëåíÿòü êîðîâ...
…...
Æàáû óñåðäíî ìîëèëèñü....
…...
Òîëñòûé ñâÿùåííèê ñèäåë âïåðåäè,
ãëàçà çîëîòûå íà âûêàòå,
È êíèãó ïîãîäû ÷èòàë.
….......
Öâåòû...
Áèëèñÿ áèòâàìè çàïàõîâ,
Êòî ìåäîâåå – áóäåò òîò ïîáåäèòåëü.
...........................
Ëþäè, ó÷èòåñü íîâîé âîéíå,
….
Ìåäîâîãî íåáà ñòðåëüáà, áîåâûå ïðèêàçû (2, ò. 2, ñòð. 184-185).

Â êëþ÷å òàíöà æèçíè èíòåðåñíî ðàññìîòðåòü âçàèìîñâÿçü äâóõ ñòè-
õîòâîðåíèé: «Ðà, âèäÿùèé î÷è ñâîè...» è «Ïèñüìî â Ñìîëåíêå». È òàì è
òàì Õëåáíèêîâ ââîäèò æèâîòâîðÿùåå ñîëíöå.  Îäíàêî â áîëåå ðàííåì
«Ïèñüìå â Ñìîëåíêå» îí ïîêàçûâàåò íåïðåðûâíîñòü æèçíè ÷åðåç ÷åðåäó
ñìåðòåé:

Óìåðëî ñîëíöå – âûðîñëè òðàâû,
Óìåðëè òðàâû – âûðîñëè êîçû,
Óìåðëè êîçû – âûðîñëè øóáû,
È ñëàäêèå âèøíè.
Ìíå ïîñëåçàâòðà 33 ãîäà:
Ñëàäêî ìíå, ÷òî òîæå òðóï ñîëíöà (2, ò. 2, ñòð. 17).

×åðåç ÷åòûðå ãîäà ñîëíöå Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà ðàäîñòíî è áåññìåð-
òíî ñèÿåò, îòðàæàÿñü â ñâîèõ ïîðîæäåíèÿõ, ñðåäè êîòîðûõ è æèâîòíûå, è
ðàñòåíèÿ, è ëþäè.

Ðà, âèäÿùèé î÷è ñâîè â ðæàâîé è êðàñíîé áîëîòíîé âîäå,
Ñîçåðöàþùèé ñâîé ñîí è ñåáÿ
Â ìûøîíêå, òèõî âîðóþùåì áîëîòíûé çëàê,
Â ìîëîäîì ëÿãóøîíêå, íàäóâøåì áåëûå ïóçûðè â çíàê ìóæåñòâà,
Â òðàâå çåëåíîé, ïîðåçàâøåé êðàñíûì ïî÷åðêîì ñòàí ó äåâóøêè,

       ñîãíóòîé ñ ñåðïîì,
Ñîáèðàâøåé îñîêó äëÿ òîïëèâà è äîìà,
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Â ñòðóÿõ ðûá, âîëíóþùèõ òðàâû, ïóñêàþùèõ ê âåðõó ïóçûðüêè,
Îêðóæåííûé Âîëãîé ãëàç,
Ðà, ïðîäîëæåííûé â òûñÿ÷å çâåðåé è ðàñòåíèé,
Ðà, äåðåâî ñ æèâûìè, áåãàþùèìè è äóìàþùèìè ëèñòàìè,

èñïóñêàþùèìè øîðîõè è ñòîíû.
Âîëãà ãëàç,
Òûñÿ÷è î÷åé ñìîòðÿò íà íåãî, òûñÿ÷è çèð è çèí.
È Ðàçèí,
Ìûâøèé íîãè,
Ïîäíÿë ãîëîâó è äîëãî ñìîòðåë íà Ðà,
Òàê ÷òî òóãàÿ øåÿ ïîêðàñíåëà óçêîé ÷åðòîé (2, ò. 2, ñòð. 187).

Ðà â ýòîì ñòèõîòâîðåíèè ìîæíî ðàññìàòðèâàòü â òðåõ çíà÷åíèÿõ:
äðåâíååãèïåòñêîå áîæåñòâî ñîëíöà;
íàçâàíèå Âîëãè ó àíòè÷íûõ ïèñàòåëåé Rha;
«ïðîñòîå èìÿ» Ð,  â çâåçäíîì ÿçûêå îçíà÷àþùåå «òî÷êó, ïðîñåêàþ-

ùóþ íàñêâîçü ïîïåðå÷íóþ ïëîùàäü», îòñþäà ðà-óì – «íå çàþùèé ãðà-
íèö, ïðåãðàä, ëó÷èñòûé, ñèÿþùèé óì» (Çàíãåçè ïëîñêîñòè VIII è IX).

Òàêèì îáðàçîì, Ðà îäíîâðåìåííî âûñòóïàåò è ñîëíöåì, è Âîëãîé, è
ìûøîíêîì, è ðûáîé. Ñòàëî áûòü, ìîæíî óñìîòðåòü òîæäåñòâåííîñòü è
íåïðåðûâíîñòü æèâûõ ìèðîâ. Èìåííî çäåñü íà÷èíàåòñÿ ïðåîäîëåíèå ñìåð-
òè.

Îñòàíîâèìñÿ íà ìèã, ÷òîáû âñïîìíèòü î òîì, êàê âûñîêî Õëåáíèêîâ
öåíèë Ëåéáíèöà, â ôèëîñîôèè êîòîðîãî îäèí èç îñíîâîïîëàãàþùèõ ìî-
ìåíòîâ –  íåïðåðûâíîñòü è äâèæåíèå. «Êàæäàÿ ïðîñòàÿ ñóáñòàíöèÿ ïî
ñâîåé ïðèðîäå, – ïèñàë Ëåéáíèö, – îáëàäàåò âîñïðèÿòèÿìè, è åå èíäèâè-
äóàëüíîñòü ñîñòîèò â íåïðåðûâíîñòè çàêîíà – ïîñëåäîâàòåëüíîñòè âîñ-
ïðèÿòèé, âûçâàííûõ â íåé è åñòåñòâåííî âîçíèêàþùèõ îäíè èç äðóãèõ
äëÿ ïðåäñòàâëåíèÿ òåëà, îïðåäåëåííîãî åé, è ýòèì ïóòåì âñåãî óíèâåðñó-
ìà...» (3, ò. 4, ñòð. 249). Òàêèì îáðàçîì, ìèð, â êîòîðîì ìû æèâåì, ïîòîìó
ëó÷øèé, ÷òî Áîã ñîçäàë ðåàëüíîñòü  ìàêñèìàëüíî íåïðåðûâíîé. Î÷åíü
âàæíûì Õëåáíèêîâ ñ÷èòàë è èíòóèòèâèçì Ëîññêîãî, óòâåðæäàâøåãî, ÷òî
«âñÿêèé ïîçíàâàåìûé ïðåäìåò, è âåñü ïîçíàâàåìûé ìèð åñòü öåëîå (èëè
ìîìåíò öåëîãî), â êîòîðîì ìîæíî ðàçëè÷àòü ñòîðîíû íî íå ÷èñòàÿ ìíîæå-
ñòâåííîñòü ñàìîñòîÿòåëüíûõ ýëåìåíòîâ» (4, ñòð. 14). Ìèð â ýòîì ñëó÷àå
åñòü îðãàíè÷åñêîå öåëîå, è èíäèâèä â íåì åñòü íå íå÷òî îáîñîáëåííîå,
çàìêíóòîå â ñåáå, îí âíóòðåííå ñâÿçàí ñî âñåì îñòàëüíûì ìèðîì, ñî âñå-
ìè ñóùåñòâàìè â íåì. Â êîíöå 20-ãî âåêà â ëåêöèÿõ î Ëåéáíèöå Æèëü
Äåë¸ç äåøèôðóåò ýòî òàê: «äåëî â òîì, ÷òî âñå, ÷òî êàæäîå èíäèâèäóàëü-
íîå ïîíÿòèå âêëþ÷àåò, à èìåííî – òîòàëüíîñòü ìèðà, îíî ñ íåîáõîäèìîñ-
òüþ âêëþ÷àåò â òàêîé ôîðìå, ãäå òî, ÷òî îíî âûðàæàåò, ÿâëÿåòñÿ ñîâîç-
ìîæíûì ñ òåì, ÷òî âûðàæàþò äðóãèå» (5, ñòð. 37-38). Òàêàÿ òîæäåñòâåí-
íîñòü ìèðîâ ñâîéñòâåííà òâîð÷åñòâó Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà è åå ëåãêî
óâèäåòü â ñòèõîòâîðåíèè «ß è Ðîññèÿ». Â íåì ñòðàíà, äàâøàÿ òûñÿ÷àì
ñâîáîäó, ïðèðàâíèâàåòñÿ àâòîðîì ê ñîáñòâåííîìó òåëó. Àâòîð, ñíèìàÿ ðó-
áàõó, äàåò íàðîäàì ñâîåãî òåëà ñîëíöå:

Îëüãè è Èãîðè
Íå ïî çàêàçó
Ðàäóÿñü ñîëíöó, ñìîòðåëè ñêâîçü êîæó.
Ïàëà òåìíèöà ðóáàøêè! (2, ò. 2, ñòð. 216)
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Âîò îíè, íîâûå æèâûå ñóùåñòâà, æèòåëè âñåëåííîé ÷åëîâå÷åñêîãî
òåëà.

Èìåííî çäåñü íà÷èíàåòñÿ òàíåö áåññìåðòèÿ, Õëåáíèêîâ ïîêàçûâàåò
òîæäåñòâåííîñòü ðàçëè÷íûõ ïî ìàñøòàáó ìèðîâ, ÷åëîâå÷åñêîå òåëî ñòà-
íîâèòñÿ ãîñóäàðñòâîì.

È âîò â ýòî ãîñóäàðñòâî àâòîð ââîäèò î÷åíü ìàëåíüêîå æèâîòíîå –
áàêòåðèþ ÷àõîòêè, ÷òîáû ïîêàçàòü ñ îäíîé ñòîðîíû, ÷òî åñòü ïðîÿâëåíèå
íåðàçóìíîñòè, à ñ äðóãîé ñòîðîíû, ÷òî òî, ÷òî ÿâëÿåòñÿ ðàçðóøèòåëüíûì
è ñìåðòîíîñíûì â îäíîì ìèðå, ìîæåò áûòü áåçîáèäíûì è ñîçèäàòåëüíûì
â äðóãîì. Ýòî è åñòü òàíåö áåññìåðòèÿ.

Òàíåö áåññìåðòèÿ

Ìû ðàññìîòðèì ïîñëåäíþþ ïüåñó Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà «Ïðóæèíà
÷àõîòêè». Â íåé âñåãî òðè äåéñòâóþùèõ ëèöà: âèíòèê ÷àõîòêè, êðîâÿíîé
øàðèê è ïèñàòåëü. Åñòü äâå òî÷êè çðåíèÿ. Ìîæíî ðàññìàòðèâàòü ÷åëîâå-
÷åñêîå òåëî, êàê âñåëåííóþ, ãäå ðàçóì ÷åëîâåêà – âûñøåå ñóùåñòâî âî
âñåëåííîé åãî ñîáñòâåííîãî òåëà, à âèíòèêè ÷àõîòêè è êðîâÿíûå øàðèêè –
íàðîäû ýòîãî ìèðà. Ñ äðóãîé ñòîðîíû, ìîæíî ðàññìàòðèâàòü áîëüíîãî
÷àõîòêîé ïèñàòåëÿ, ó êîòîðîãî ñëîìàëàñü çàæèãàëêà. Âíóòðè íåãî åñòü
ìèêðîìèð: áàêòåðèè è êðîâÿíûå øàðèêè. Â ïðèâåäåííûõ ðàíåå ïðîèçâå-
äåíèÿõ æèâîòíûå æèëè æèçíüþ æèâîòíûõ, äâèãàëèñü, êàê æèâîòíûå. À â
ïüåñå «Ïðóæèíà ÷àõîòêè» îáèòàòåëè ìèêðîìèðà äâèãàþòñÿ è äåéñòâóþò,
êàê ëþäè, ïîâòîðÿÿ äåéñòâèÿ ëþäåé, îêðóæàþùèõ ïèñàòåëÿ. Íàïðèìåð,
âèíòèê ÷àõîòêè ïðîâîäèò ñìîòð ñâîèõ âîéñê, îòäàåò ïðèêàçû, ñîâñåì êàê
êàäðîâûé âîåííûé:

1-é âçâîä ÷àõîòêè! – íàïðàâî, êðóãîì!
Íîæêó, íîæêó! Ñòó÷îê! Ñòó÷îê!
Àçü – äâà! Àçü – äâà!
Ïåðâûé êîííûé ïîëê! Íîãè âäåâàòü â ñòðåìåíà!.. (2, ò. 4, ñ. 248)

Âèíòèê ÷àõîòêè ãðîçèò, ðóãàåòñÿ, ïðîâîçãëàøàåò ðàçëè÷íûå ñïîñîáû
óáèéñòâà.

Àâòîð äàåò ÷èòàòåëþ ïîíèìàíèå âîéíû êàê ÷åëîâå÷åñêîé áîëåçíè,
ðàññìàòðèâàåò ìèêðîìèð êàê ïîäîáèå âñåëåííîé.

Ïîâåäåíèå êðîâÿíîãî øàðèêà ÿâëÿåòñÿ ïîëíîé ïðîòèâîïîëîæíîñòüþ:
îí âåäåò ñåáÿ, êàê íàáëþäàòåëü, ïîíèìàåò, ÷òî âñåëåííàÿ, â êîòîðîé ïðî-
èñõîäèò ñðàæåíèå, ïîãèáíåò, åñëè ÷àõîòêà ïîáåäèò, îí ïðèçûâàåò ê ìèðó.
Êðîâÿíîé øàðèê íåâîëüíî ïîäñêàçûâàåò ïèñàòåëþ âûõîä èç ñèòóàöèè,
íàçûâàÿ ÷àõîòêó «îãíåì» â ãðóäè. È ïèñàòåëü, êîòîðûé ïðàêòè÷åñêè íå
ãîâîðèò â ïüåñå, íî äóìàåò è âíèìàòåëüíî íàáëþäàåò, íàõîäèò ïðèìåíå-
íèå «îñòåðâåíåëîé» ïðóæèíå ÷àõîòêè. Îí âñòàâëÿåò åå â çàæèãàëêó. Îáðà-
òèì âíèìàíèå íà òî, ÷òî êðîâÿíîé øàðèê è ïèñàòåëü õîðîøî ñëûøàò äðóã
äðóãà è ïîíèìàþò, à «îãíþ» ÷àõîòêè íàõîäèòñÿ ïîëåçíîå ïðèìåíåíèå.
Îòñþäà ñëåäóåò íåõèòðûé âûâîä î òîì, ÷òî ïîáåæäàåò òîò, êòî ìåíüøå
ãîâîðèò, ëó÷øå íàáëþäàåò è ÿñíî ìûñëèò.

Îòìåòèì òàêæå, ÷òî Õëåáíèêîâ ïðåäëàãàåò íàì ðàññìîòðåòü íåñêîëüêî
âñåëåííûõ, êîòîðûå âçàèìîñâÿçàíû è òîæäåñòâåííû: ìèð ÷åëîâå÷åñêîãî
òåëà, â êîòîðîì ïðîèñõîäèò âîéíà ìåæäó «ïðóæèíîé ÷àõîòêè è çäîðîâü-
åì»; ìèð, â êîòîðîì íàõîäèòñÿ ïèñàòåëü, è ýòîò ìèð òîæäåñòâåíåí òåëå-
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ñíîìó – â íåì òîæå èäåò âîéíà ìåæäó «áåëûìè è êðàñíûìè»; è ìèð â
ïåðñïåêòèâå ìíîæåñòâà ìèðîâ, â êîòîðîì ëþáîé èç ïåðå÷èñëåííûõ ìèðîâ
ñàì ìîæåò îêàçàòüñÿ ìåñòîì äåéñòâèÿ èëè îäíèì èç ãåðîåâ ïüåñû: ïðóæè-
íîé ÷àõîòêè èëè êðîâÿíûì øàðèêîì.
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Ю. Б. Орлицкий (РГГУ)

Движение животных
в «Зверинце» Хлебникова1

Òàê ïîëó÷àåòñÿ, ÷òî îäíî èç íàèáîëåå èçâåñòíûõ ïðîèçâåäåíèé Õëåá-
íèêîâà – åãî «Çâåðèíåö» – îêàçàëîñü â ÷èñëå ïðîèçâåäåíèé, ñàì ñòàòóñ
êîòîðîãî ïîñòîÿííî ïîäâåðãàåòñÿ ñîìíåíèþ. À áåç åãî êîððåêòíîãî óñòà-
íîâëåíèÿ íå èìååò ñìûñëà ãîâîðèòü îá îñîáåííîñòÿõ òåêñòà è î åãî ñâÿçÿõ
ñ äðóãèìè ïðîèçâåäåíèÿìè òîé æå ýïîõè.

Ïðåæäå âñåãî, ïóáëèêàòîðñêèé àñïåêò: â îäíèõ èçäàíèÿõ ýòîò òåêñò
áåçîãîâîðî÷íî îòíîñÿò ê ÷èñëó ñòèõîòâîðíûõ, â äðóãèõ – ê ÷èñëó ïðîçàè-
÷åñêèõ. Òàê, â ïîñìåðòíîì ñîáðàíèè, à òàêæå â èçâåñòíîì èçäàíèè «Òâî-
ðåíèé» 1986 ãîäà è â àíòîëîãèè «Ïîýçèÿ ðóññêîãî ôóòóðèçìà» â «Áèáëèî-
òåêå ïîýòà» «Çâåðèíåö» ïîìåùåí â ÷èñëî ñòèõîòâîðíûõ ïðîèçâåäåíèé; à
âîò â êíèãàõ ïîñëåäíèõ ëåò, â òîì ÷èñëå â ïîñëåäíèõ ñîáðàíèÿõ ñî÷èíå-
íèé, îí âêëþ÷àåòñÿ â ðàçäåëû ïðîçû.

Ýòî ñâÿçàíî ñ òåì, ÷òî îäíè èññëåäîâàòåëè (ñðåäè íèõ À. Ïàðíèñ,
Â. Ãðèãîðüåâ, Â. Ìàðêîâ) îïðåäåëÿþò ýòî ïðîèçâåäåíèå êàê âåðëèáð (ñâî-
áîäíûé ñòèõ), òî åñòü êàê ñòèõîòâîðíóþ ôîðìó, äðóãèå (â òîì ÷èñëå
Ð. Äóãàíîâ) – êàê ñòèõîòâîðåíèå â ïðîçå, òî åñòü êàê ÿâëåíèå ïðîçàè÷åñ-
êîé êóëüòóðû.

Â ñâîå âðåìÿ â ñïåöèàëüíîì äîêëàäå À. Óèæòåðëèíäå «Çâåðèíåö:
ïðîçà èëè ïîýçèÿ?» îòâåò íà ýòîò âîïðîñ äàí íå áûë, à âûâîä («ýòî íè
ïîýçèÿ, íè ïðîçà, ýòî ñòîëêíîâåíèå äâóõ ôîðì»), ïî ñïðàâåäëèâîìó ìíå-
íèþ Â. Ìàðêîâà, âûñòóïèâøåãî â äèñêóññèè, îêàçàëñÿ «íåîïðåäåëåííûì»
èìåííî èç-çà íå÷åòêîñòè ïîñòàâëåííîé çàäà÷è – ïðîòèâîïîñòàâèòü ïðîçå
ïîýçèþ, à íå ñòèõ. Îäíàêî ñàì Ìàðêîâ çàòåì, áåçî âñÿêèõ îáúÿñíåíèé è
äîêàçàòåëüñòâ, ïðåäëîæèë ñ÷èòàòü «Çâåðèíåö» ñâîáîäíûì ñòèõîì, è òóò
æå – ïðîçîé! Òàêèì îáðàçîì, äèñêóññèÿ âûÿâèëà íå èñòèíó, à â ïåðâóþ
î÷åðåäü âîïèþùèé òåðìèíîëîãè÷åñêèé ðàçíîáîé (1).

Íå âíîñÿò ÿñíîñòè è èçäàòåëè íîâîãî àêàäåìè÷åñêîãî ñîáðàíèÿ ñî÷è-
íåíèé ïîýòà: â ïîìåùåííîé çäåñü ñòàòüå «Î ïðèíöèïàõ ïîäãîòîâêè èçäà-
íèÿ» àêöåíò çäåñü äåëàåòñÿ íå íà ïðèðîäå, à íà æàíðîâîé äèôôåðåíöèà-
öèè ïðîèçâåäåíèé Õëåáíèêîâà: «Ãðàíèöà ìåæäó ñòèõîì è ïðîçîé â åãî
òâîðåíèÿõ î÷åíü ïîäâèæíà, è ïîýòîìó ìíîãèå åãî âåùè, â îñîáåííîñòè
ðàííèå, ñ ðàâíûìè îñíîâàíèÿìè ìîæíî îòíåñòè è ê ñòèõîòâîðíûì, è ê
ïðîçàè÷åñêèì æàíðàì, òåì áîëåå ÷òî è ñàì ïîýò êîëåáàëñÿ â èõ îïðåäåëå-
íèè» (2).

Îäíàêî î æàíðàõ ëè äîëæíà èäòè ðå÷ü, åñëè äàëåå èñïîëüçóþòñÿ îò-
íþäü íå æàíðîëîãè÷åñêèå, à ñòèõîâåä÷åñêèå ïîíÿòèÿ? Ìû çíàåì, ÷òî îäèí
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è òîò æå æàíð ìîæåò èìåòü ñòèõîòâîðíóþ è ïðîçàè÷åñêóþ ïðèðîäó (ðàñ-
ñêàç, ïîýìà, ðîìàí, òî æå ñòèõîòâîðåíèå (â ïðîçå â ò.÷.). È çàäà÷à èçäàòå-
ëåé – ïðåæäå âñåãî, îïðåäåëèòü, ÷òî ïåðåä íèìè – ñòèõ èëè ïðîçà, ê êàêîé
ðóáðèêå ñëåäóåò îòíåñòè òåêñò, â êàêîì ðàçäåëå èëè òîìå åãî ïå÷àòàòü.

Âûçûâàåò ñåðüåçíîå ñîìíåíèå è ôîðìóëèðîâêà «ñ ðàâíûìè îñíîâà-
íèÿìè»: ñ òî÷êè çðåíèÿ ñîâðåìåííîé ñòèõîâåä÷åñêîé òåîðèè, âî ìíîãîì
èäóùåé â ýòîì âîïðîñå îò èäåé Þ. Òûíÿíîâà, ñôîðìóëèðîâàííûõ â «Ïðî-
áëåìàõ ñòèõîòâîðíîãî ÿçûêà», åäèíñòâåííûì ëîãè÷åñêèì îñíîâàíèåì äëÿ
ðàçãðàíè÷åíèÿ äâóõ îñíîâíûõ òèïîâ õóäîæåñòâåííîé ðå÷è îêàçûâàåòñÿ
ãðàôè÷åñêàÿ ôèêñàöèÿ òåêñòà: îäíîìåðíàÿ, ãîðèçîíòàëüíàÿ («â ñòðî÷êó»)
õàðàêòåðèçóåò ïðîçó, äâóõìåðíàÿ, îäíîâðåìåííî ãîðèçîíòàëüíàÿ è âåðòè-
êàëüíàÿ («â ñòîëáèê»), – ñòèõ (3). Ïîçäíåå ýòî ïðèíöèïèàëüíîå ðàçãðàíè-
÷åíèå ïîëó÷èëî ðàçâèòèå â ðàáîòàõ Ì. Ãàñïàðîâà è Î. Ôåäîòîâà (4).

Ïîýòîìó «Çâåðèíåö» îäíîçíà÷íî ñëåäóåò èíòåðïðåòèðîâàòü êàê ÿâ-
ëåíèå ïðîçàè÷åñêîé ïðèðîäû, ïðè÷åì çàêîíîìåðíî âïèñûâàþùååñÿ â ìíî-
ãîâåêîâóþ òðàäèöèþ òàê íàçûâàåìîé ñòðîôè÷åñêîé, èëè âåðñåéíîé ïðî-
çû (5), âåäóùåé ñâîþ ãåíåàëîãèþ îò ñàêðàëüíûõ òåêñòîâ (îòêóäà è ñàì
åâðîïåéñêèé òåðìèí «âåðñå», ïåðâîíà÷àëüíî îáîçíà÷àþùèé ñòèõ Áèáëèè).

Àâòîðû öèòèðîâàâøåéñÿ óæå ñòàòüè ïèñàëè: «Åäèíñòâåííûì ïðîçà-
è÷åñêèì æàíðîì, âûäåëÿåìûì ñ äîñòàòî÷íîé óâåðåííîñòüþ, îêàçûâàåòñÿ
ñòèõîòâîðåíèå â ïðîçå. Ýòî æàíðîâîå îïðåäåëåíèå Õëåáíèêîâ ïðèìåíÿë
ê òàêèì âåùàì, êàê “Èñêóøåíèå ãðåøíèêà”, ñ êîòîðûì îí âîøåë â ëèòåðà-
òóðó. Îòäåë ñòèõîòâîðåíèé â ïðîçå â èçäàíèÿõ Õëåáíèêîâà … ââîäèòñÿ
âïåðâûå, è â íåãî âõîäÿò áîëüøåé ÷àñòüþ ðàííèå “ñëîâîòâîð÷åñêèå” è
“îáðàçîòâîð÷åñêèå” ïðîèçâåäåíèÿ 1905-1909 ãã (“Áûëà òüìà…”, “Ïåñíü
ìðàêîâ”, “Ïåñíü Ìèðÿçÿ” è ò.ä.)» (6).

Õàðàêòåðíî, ÷òî è Í. Íèëüññîí íàçûâàåò «Çâåðèíåö» «ñâîåãî ðîäà
ìàíèôåñòîì íîâîãî ÿçûêà ïðîçû», ïðè÷åì èìååò â âèäó íå òî, ÷òî ïåðåä
íàìè ñòèõîòâîðåíèå â ïðîçå, à êàê ðàç òî, ÷òî ýòî ïðîèçâåäåíèå íàïèñàíî
«êîðîòêîé ñòðîêîé» (7), êàê îí íàçûâàåò îñîáûé ñïîñîá îðãàíèçàöèè ïðî-
çàè÷åñêîãî òåêñòà, ïîäðàçóìåâàþùèé åãî äåëåíèå íà êîðîòêèå (1-2 ñòðî-
êè) ñîðàçìåðíûå ñòðîôû-àáçàöû, ÷àùå âñåãî ðàâíûå ïðåäëîæåíèþ. Ýòîò
òèï îðãàíèçàöèè ïðîçû â ðóññêîé ëèòåðàòóðå ïîëó÷èë øèðîêîå ðàñïðîñò-
ðàíåíèå êàê ðàç íà ðóáåæå âåêîâ: â ïðîèçâåäåíèÿõ ïîýòîâ À. Äîáðîëþáî-
âà, Âÿ÷. Èâàíîâà, À. Áåëîãî, Å. Ãóðî – ñ îäíîé ñòîðîíû, è ïðîçàèêîâ
Â. Äîðîøåâè÷à, À. Ðåìèçîâà – ñ äðóãîé.

Åñëè æå ãîâîðèòü î íåïîñðåäñòâåííûõ åâðîïåéñêèõ èñòî÷íèêàõ «Çâå-
ðèíöà» è îðèãèíàëüíîé ïîýòèêè Õëåáíèêîâà â öåëîì, ñïîð îáû÷íî âåäåò-
ñÿ ïî ïîâîäó äâóõ çíàêîâûõ ôèãóð êóëüòóðû äåâÿòíàäöàòîãî ñòîëåòèÿ:
Óîëòà Óèòìåíà ñ åãî «áèáëåéñêèì» ñâîáîäíûì ñòèõîì, è Ôðèäðèõà Íèö-
øå ñ åãî ïîýòè÷åñêîé ïðîçîé (è ïðåæäå âñåãî – ïðîðî÷åñêîé êíèãîé «Òàê
ãîâîðèë Çàðàòóñòðà», êîòîðóþ ðóññêèå ïåðåâîä÷èêè òîæå íàçûâàëè «ïî-
ýìîé» (8).

Äìèòðèé Ñåðãååâè÷ Êîçëîâ, áûâøèé â 1921 ãîäó ðóêîâîäèòåëåì Òåð-
ÐÎÑÒÀ (òî åñòü, Òåðñêîãî îòäåëåíèÿ) â Ïÿòèãîðñêå, âñïîìèíàë:

ß òîëüêî ÷òî çàêîí÷èë ÷èòàòü Õëåáíèêîâó íà àíãëèéñ-
êîì ÿçûêå ñòèõîòâîðåíèå Óèòìàíà... Îí î÷åíü ëþáèë ñëó-
øàòü Óèòìàíà ïî-àíãëèéñêè, õîòÿ è íå âïîëíå ïîíèìàë àíã-
ëèéñêèé ÿçûê...

– Äà, – ãîâîðèò îí: – Óèòìàí áûë êîñìè÷åñêèì ïñèõî-
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ïðèåìíèêîì!
Õëåáíèêîâ íàçâàë ïîýòà ìåäèóìîì ýïîõè, êîòîðûé êàê

ðàäèîïðèåìíèê ïðèíèìàåò è îòîáðàæàåò èäåè, ÷óâñòâà, âî-
ëåâûå âîëíû ÷åëîâå÷åñòâà.

– Äðóãîãî ïîäîáíîãî åìó – íåò. Ïóøêèí, Ñåðâàíòåñ,
Äàíòå, Ðóñòàâåëè ñëèøêîì ÷åëîâå÷íû, ïîæàëóé òîëüêî ÷å-
ëîâå÷íû. Íî è îíè – Ýëüáðóñû, ñðàâíèòåëüíî ñ äðóãèìè...
Ïîýòû ðîäÿòñÿ îäèí íà òûñÿ÷ó ëåò... Êàê è Íüþòîíû, Ãàëè-
ëåè, Ìàðêñû è Ëåíèíû... (9).

Èç ýòîãî ìåìóàðà – ïðàâäà, îòíîñèòåëüíî ïîçäíåãî – ïîíÿòíî, ÷òî
Õëåáíèêîâ çíàë Óèòìåíà, âûñîêî öåíèë åãî ëè÷íîñòü è ïîýçèþ, íî íå ÷è-
òàë åãî íà ÿçûêå îðèãèíàëà. Ìåæäó òåì Êîðíåé ×óêîâñêèé, áûâøèé ïîñëå
ðåâîëþöèè ãëàâíûì ïðîïàãàíäèñòîì «ïåâöà ãðÿäóùåé äåìîêðàòèè» â íà-
øåé ñòðàíå è ðåøèòåëüíî îòòåñíèâøèé ñ ýòîãî ìåñòà Ê. Áàëüìîíòà, óåõàâ-
øåãî â íà÷àëå 1920-õ â ýìèãðàöèþ (à âåäü íà÷èíàÿ ñ 1905-1906 ãã. îáà îíè
íàïåðåãîíêè ïå÷àòàëè ñâîè ïåðåâîäû àìåðèêàíñêîãî ïîýòà â îòå÷åñòâåí-
íîé ïåðèîäèêå (10), â ïîñëåðåâîëþöèîííûõ èçäàíèÿõ ñâîèõ êíèã îá Óèò-
ìåíå ñòàðàåòñÿ äîêàçàòü, ÷òî èìåííî åãî ìîæíî ñëåäóåò ñ÷èòàòü ãëàâíûì
ó÷èòåëåì Õëåáíèêîâà:

«Íå òîëüêî ñòðóêòóðà ñòèõà, íî è ìíîãèå ìûñëè «Çâåðèíöà» çàèì-
ñòâîâàíû Õëåáíèêîâûì ó àâòîðà «Ëèñòüåâ òðàâû» (11). Òóò, îäíàêî, åñòü
îäíî ñóùåñòâåííîå «íî»: 33-ÿ ãëàâà «Ïåñíè î ñåáå», ñ îòðûâêîì èç êîòî-
ðîé ×óêîâñêèé ñðàâíèâàåò ïðîèçâåäåíèå Õëåáíèêîâà, íè ëåòîì 1909 ã.,
êîãäà Âåëèìèð íà÷àë ðàáîòó íàä «Çâåðèíöåì», íè â 1911, êîãäà ïîýìà áûëà
îïóáëèêîâàíà â îêîí÷àòåëüíîì âèäå, â ïåðåâîäå íà ðóññêèé ÿçûê íå ñóùå-
ñòâîâàëà. Òàê ÷òî Õëåáíèêîâ, íå çíàâøèé àíãëèéñêîãî – ïî êðàéíåé ìåðå,
â òàêîé ñòåïåíè, ÷òîáû ÷èòàòü è ïîíèìàòü «Ïåñíü î ñåáå» – âðÿä ëè ìîã
÷òî-òî íåïîñðåäñòâåííî «çàèìñòâîâàòü» ó Óèòìåíà.

Ýòî íå îçíà÷àåò, ÷òî ìû îòðèöàåì íåñîìíåííîå âëèÿíèå ñòàðøåãî
ïîýòà íà ìëàäøåãî – ïðîñòî ìåõàíèçì ýòîãî âëèÿíèå ïðåäñòàâëÿåòñÿ çíà-
÷èòåëüíî áîëåå ñëîæíûì è îïîñðåäîâàííûì. Íàïðèìåð, âïîëíå âåðîÿò-
íî, ÷òî ìîëîäîé Õëåáíèêîâ ìîã âèäåòü ñòèõè àìåðèêàíñêîãî ïîýòà è òà-
êèì îáðàçîì âîñïðèíÿòü èõ ñòðóêòóðó; â ñâÿçè ñ ýòèì õî÷åòñÿ âñïîìíèòü
îñòîðîæíîå óêàçàíèå Ã. Âèíîêóðà íà òî, ÷òî Ïóøêèí î÷åâèäíî «äîëæåí
áûë âèäåòü» òðàãåäèè Øåêñïèðà â îðèãèíàëå, è ýòî âïîëíå ìîãëî ïîâëè-
ÿòü íà âûáîð èì ïðîçèìåòðè÷åñêîé ôîðìû äëÿ «Áîðèñà Ãîäóíîâà» (12). Ê
òîìó æå íåëüçÿ èñêëþ÷èòü è âëèÿíèå çíàìåíèòûõ êàòàëîãîâ Óèòìåíà, êî-
òîðûå Õëåáíèêîâ ìîã íå òîëüêî âèäåòü, íî è ÷èòàòü â ïåðâûõ ðóññêèõ
ïåðåâîäàõ, íà ôîðìèðîâàíèå áóäóùåé «êàòàëîæíîé» êîíñòðóêöèè «Çâå-
ðèíöà» – âåäü â òîé æå êíèãå ×óêîâñêîãî 1907 ã. ïðèâîäèòñÿ òîëüêî ÷åòû-
ðå îòðûâêà èç «Ïåñíè î ñàìîì ñåáå» (13) (ïðàâäà, íå ñîäåðæàùèå êàòàëî-
ãîâ, òàê æå êàê äðóãèå ïðèâåäåííûå çäåñü ïåðåâîäû). Òåì èíòåðåñíåå ìíî-
ãî÷èñëåííûå ïàðàëëåëè ìåæäó äâóìÿ íàçâàííûìè òåêñòàìè, ê ÷åìó ìû
ïåðåéäåì äàëüøå.

À ïîêà – î âòîðîì âåðîÿòíîì èñòî÷íèêå ôîðìû «Çâåðèíöà». Ýòî –
«Òàê ãîâîðèë Çàðàòóñòðà» Ô. Íèöøå, êíèãà, ÷ðåçâû÷àéíî ïîïóëÿðíàÿ â
Ðîññèè ðóáåæà âåêîâ, ïðè÷åì âîñïðèíèìàâøàÿñÿ íå òîëüêî è íå ñòîëüêî
êàê ôèëîñîôñêîå, ñêîëüêî êàê õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå. (14). Èíòå-
ðåñíî, ÷òî â ñâîåé ïåðâîé «óèòìåíîâñêîé» êíèãå «Ïîýò àíàðõèñò Óîò Óèò-
ìàí» óïîìèíàâøèéñÿ óæå ×óêîâñêèé âî ñòàòüå «Óîò Óèòìàí. Ïîýò» íåî-
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äíîêðàòíî óïîìèíàåò ýòî èìÿ («áàçåëüñêèé Çàðàòóñòðà») è ñðàâíèâàåò äâóõ
âëàñòèòåëåé äóì ðóáåæà ñòîëåòèé – â îñíîâíîì, â ïîëüçó Óèòìåíà, ðàçó-
ìååòñÿ (15). Ïðàâäà, î ôîðìå èõ ñî÷èíåíèé ðå÷ü â ýòîé ñòàòüå íå çàõîäèò.
Íàñ æå çäåñü â ïåðâóþ î÷åðåäü èíòåðåñóåò èìåííî îíà.

Êàê èçâåñòíî, èìÿ Íèöøå äîëãîå âðåìÿ áûëî ó íàñ ïðàêòè÷åñêè ïîä
çàïðåòîì. È ìóäðûé ×óêîâñêèé óáðàë åãî èç ñâîèõ ïîñëåäóþùèõ ñî÷èíå-
íèé îá Óèòìåíå. Òîëüêî â êîììåíòàðèÿõ À. Ïàðíèñà ê «Çâåðèíöó» â óïî-
ìèíàâøèõñÿ óæå íîâûõ «Òâîðåíèÿõ» Õëåáíèêîâà (16) äâà ýòèõ èìåíè âíîâü
ñõîäÿòñÿ, è ñîâðåìåííûé èññëåäîâàòåëü âïîëíå çàêîííî óêàçûâàåò íà âòî-
ðîé èñòî÷íèê «êàòàëîãîâ» – èìåííî «Çàðàòóñòðó»; ïîçäíåå À. Ïàðíèñ ïî-
ñâÿùàåò ýòîé òåìå îòäåëüíóþ ñòàòüþ, âêëþ÷àþùóþ òàêîé âûâîä: «íåñîì-
íåííûì èñòî÷íèêîì “Çâåðèíöà” ÿâëÿåòñÿ “ñèìôîíè÷åñêàÿ ïîýìà” èëè
ãèìíû Ôð. Íèöøå “Òàê ãîâîðèë Çàðàòóñòðà”» (17).

Åùå îäèí àðãóìåíò, ïðèâîäèìûé Ïàðíèñîì, – îáíàðóæåííîå èì â
îäíîé èç íåèçäàííûõ ñòàòåé Õëåáíèêîâà çàÿâëåíèå: «Ãîâîðÿò, ÿ ïîäðà-
æàþ Óèòìåíó, äà, åñëè èìåòü òàêîå ÷èñëî ãëàç, êàê è ó âàñ, çíà÷èò ïîäðà-
æàòü âàì, åñëè ñìîòðåòü íà òî æå ñîëíöå, êàê è âû, çíà÷èò ïîäðàæàòü âàì,
òî ÿ ïîäðàæàþ Óèòìåíó» (18).

Äåéñòâèòåëüíî, â «Çàðàòóñòðå», íåîäíîêðàòíî ïåðåâåäåííîì è èçäàí-
íîì, â îòëè÷èå îò Óèòìåíà, ê 1909 ãîäó, äîñòàòî÷íî ÷àñòî ôèãóðèðóåò
æèâîòíûå (ïðåæäå âñåãî – òàê íàçûâàåìûå «ñïóòíèêè Çàðàòóñòðû»), à ãëàâ-
íîå – â êíèãå èñïîëüçóåòñÿ òà æå ñàìàÿ âåðñåéíàÿ ñòðîôà, ÷òî è â «Çâåðèí-
öå», ïîñòîÿííî ïðîâîöèðóþùàÿ àâòîðà íà ïåðå÷èñëåíèÿ è ïàðàëëåëèçìû.

Â êà÷åñòâå ïðèìåðà Ïàðíèñ ïðèâîäèò, â ÷àñòíîñòè, ÷åòâåðòóþ ÷àñòü
Ïðåäèñëîâèÿ Çàðàòóñòðû, â êîòîðîì åñòü òàêîé ïåðå÷èñëèòåëüíûé ôðàã-
ìåíò, ñîñòîÿùèé èç 17 àíàôîðè÷åñêèõ àáçàöåâ (äëÿ ñðàâíåíèÿ ñêàæåì, ÷òî
â 33 ãëàâå «Ïåñíè» Óèòìåíà – 34 ñòðîôû íà÷èíàþòñÿ ñ àíàôîðû):

ß ëþáëþ òåõ, êòî íå óìååò æèòü èíà÷å, êàê ÷òîáû ïî-
ãèáíóòü, èáî èäóò îíè ïî ìîñòó.

ß ëþáëþ âåëèêèõ íåíàâèñòíèêîâ, èáî îíè âåëèêèå ïî-
÷èòàòåëè è ñòðåëû òîñêè ïî äðóãîìó áåðåãó.

ß ëþáëþ òåõ, êòî íå èùåò çà çâåçäàìè îñíîâàíèÿ, ÷òîáû
ïîãèáíóòü è ñäåëàòüñÿ æåðòâîþ – à ïðèíîñèò ñåáÿ â æåðòâó
çåìëå, ÷òîáû çåìëÿ íåêîãäà ñòàëà çåìëåþ ñâåðõ÷åëîâåêà.

ß ëþáëþ òîãî, êòî æèâåò äëÿ ïîçíàíèÿ è êòî õî÷åò ïî-
çíàâàòü äëÿ òîãî, ÷òîáû êîãäà-íèáóäü æèë ñâåðõ÷åëîâåê. Èáî
òàê õî÷åò îí ñâîåé ãèáåëè.

ß ëþáëþ òîãî, êòî òðóäèòñÿ è èçîáðåòàåò, ÷òîáû ïîñò-
ðîèòü æèëèùå äëÿ ñâåðõ÷åëîâåêà è ïðèãîòîâèòü ê ïðèõîäó
åãî çåìëþ, æèâîòíûõ è ðàñòåíèÿ: èáî òàê õî÷åò îí ñâîåé ãè-
áåëè.

ß ëþáëþ òîãî, êòî ëþáèò ñâîþ äîáðîäåòåëü: èáî äîáðî-
äåòåëü åñòü âîëÿ ê ãèáåëè è ñòðåëà òîñêè.

ß ëþáëþ òîãî, êòî íå áåðåæåò äëÿ ñåáÿ íè êàïëè äóõà,
íî õî÷åò âñåöåëî áûòü äóõîì ñâîåé äîáðîäåòåëè: èáî òàê,
ïîäîáíî äóõó, ïðîõîäèò îí ïî ìîñòó.

ß ëþáëþ òîãî, êòî èç ñâîåé äîáðîäåòåëè äåëàåò ñâîå
òÿãîòåíèå è ñâîþ íàïàñòü: èáî òàê õî÷åò îí ðàäè ñâîåé äîá-
ðîäåòåëè åùå æèòü è íå æèòü áîëåå.

ß ëþáëþ òîãî, êòî íå õî÷åò èìåòü ñëèøêîì ìíîãî äîá-
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ðîäåòåëåé. Îäíà äîáðîäåòåëü åñòü áîëüøå äîáðîäåòåëü, ÷åì
äâå, èáî îíà â áîëüøåé ìåðå åñòü òîò óçåë, íà êîòîðîì äåð-
æèòñÿ íàïàñòü.

ß ëþáëþ òîãî, ÷üÿ äóøà ðàñòî÷àåòñÿ, êòî íå õî÷åò áëà-
ãîäàðíîñòè è íå âîçäàåò åå: èáî îí ïîñòîÿííî äàðèò è íå õî-
÷åò áåðå÷ü ñåáÿ.

ß ëþáëþ òîãî, êòî ñòûäèòñÿ, êîãäà èãðàëüíàÿ êîñòü âû-
ïàäàåò åìó íà ñ÷àñòüå, è êòî òîãäà ñïðàøèâàåò: íåóæåëè ÿ
èãðîê-îáìàíùèê? – èáî îí õî÷åò ãèáåëè.

ß ëþáëþ òîãî, êòî áðîñàåò çîëîòûå ñëîâà âïåðåäè ñâî-
èõ äåë è èñïîëíÿåò âñåãäà åùå áîëüøå, ÷åì îáåùàåò: èáî îí
õî÷åò ñâîåé ãèáåëè.

ß ëþáëþ òîãî, êòî îïðàâäûâàåò ëþäåé áóäóùåãî è èñ-
êóïëÿåò ëþäåé ïðîøëîãî: èáî îí õî÷åò ãèáåëè îò ëþäåé íà-
ñòîÿùåãî.

ß ëþáëþ òîãî, êòî êàðàåò ñâîåãî Áîãà, òàê êàê îí ëþáèò
ñâîåãî Áîãà: èáî îí äîëæåí ïîãèáíóòü îò ãíåâà ñâîåãî Áîãà.

ß ëþáëþ òîãî, ÷üÿ äóøà ãëóáîêà äàæå â ðàíàõ è êòî ìî-
æåò ïîãèáíóòü ïðè ìàëåéøåì èñïûòàíèè: òàê îõîòíî èäåò
îí ïî ìîñòó.

ß ëþáëþ òîãî, ÷üÿ äóøà ïåðåïîëíåíà, òàê ÷òî îí çàáû-
âàåò ñàìîãî ñåáÿ, è âñå âåùè ñîäåðæàòñÿ â íåì: òàê ñòàíîâÿò-
ñÿ âñå âåùè åãî ãèáåëüþ.

ß ëþáëþ òîãî, êòî ñâîáîäåí äóõîì è ñâîáîäåí ñåðäöåì:
òàê ãîëîâà åãî åñòü òîëüêî óòðîáà ñåðäöà åãî, à ñåðäöå åãî
âëå÷åò åãî ê ãèáåëè.

ß ëþáëþ âñåõ òåõ, êòî ÿâëÿþòñÿ òÿæåëûìè êàïëÿìè,
ïàäàþùèìè îäíà çà äðóãîé èç òåìíîé òó÷è, íàâèñøåé íàä
÷åëîâåêîì: ìîëíèÿ ïðèáëèæàåòñÿ, âîçâåùàþò îíè è ãèáíóò,
êàê ïðîâîçâåñòíèêè (19).

Õàðàêòåðíî, ÷òî â äðóãîì ìåñòå Çàðàòóñòðà íå òîëüêî àïåëëèðóåò ê
çâåðÿì, íî è óïîìèíàåò ïðè ýòîì Ñàä:

– Î çâåðè ìîè, – îòâå÷àë Çàðàòóñòðà, – ïðîäîëæàéòå áîë-
òàòü è ïîçâîëüòå ìíå ñëóøàòü âàñ! Ìåíÿ îñâåæàåò âàøà áîë-
òîâíÿ: ãäå áîëòàþò, òàì ìèð óæå ïðîñòèðàåòñÿ ïðåäî ìíîþ,
êàê ñàä (20).

Èíòåðåñíî, ÷òî ïðàêòè÷åñêè ïàðàëëåëüíî ñ ×óêîâñêèì ïèøåò ñâîþ
ïîâåñòü «Çåìëÿíêà» äðóãîé ôóòóðèñò, Âàñèëèé Êàìåíñêèé; â ïåðâîé ÷àñ-
òè ýòîé ïîâåñòè (÷àùå âñåãî åå íå âêëþ÷àþò â ñîâðåìåííûå ïåðåèçäàíèÿ)
ñîäåðæèòñÿ èíâåêòèâà ñîâðåìåííîìó ãîðîäó, âêëþ÷àþùàÿ 12 àíàôîðè-
÷åñêè ïîñòðîåííûõ ñòðîô, íà÷èíàþùèõñÿ, êàê è â «Çâåðèíöå», ñ ñîþçà
«ãäå». Ïðàâäà, æèâîòíûõ â åãî àíàôîðè÷åñêèõ ñòðîôàõ íåò, çäåñü îïèñû-
âàåòñÿ êàê ðàç ìèð áåç íèõ, ìðà÷íûé, ëèøåííûé æèçíè ãîðîä – ìèð ïðè-
ðîäû ïîÿâëÿåòñÿ òîëüêî âî âòîðîé, îïòèìèñòè÷åñêîé ÷àñòè êíèãè, íàïè-
ñàííîé òðàäèöèîííîé ïðîçàè÷åñêîé ñòðîôîé.

Òåïåðü – íåáîëüøîé èñòîðè÷åñêèé êîììåíòàðèé, íåîáõîäèìûé äëÿ
òîãî, ÷òîáû ïåðåéòè íåïîñðåäñòâåííî ê òåìå çîîëîãè÷åñêîãî ñàäà. Â 1898-
1910 ãã. â Ïåòåðáóðãñêîì çîîñàäå, îò ëèöà ïîñåòèòåëÿ êîòîðîãî íàïèñàí
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õëåáíèêîâñêèé «Çâåðèíåö», ðàçâåðíóëàñü òàê íàçûâàåìàÿ «Çîîëîãè÷åñêàÿ
ýïîïåÿ». Êàê èçâåñòíî, ó çîîñàäà áûëî äâà õîçÿèíà: óïðàâëÿþùèé ñàäîì
è çàâåäóþùèé ðåñòîðàíîì, ïðè êîòîðîì îí íàõîäèëñÿ. Â íàçâàííûå ãîëû
â ñâÿçè ñ ïîñòîÿííîé ñìåíîé ðóêîâîäñòâà è íåáðåæåíèÿ èì ñâîèìè îáÿ-
çàííîñòÿìè çàâåäåíèå ïðèøëî â ïîëíûé óïàäîê.

Âîò ÷òî ïèøóò îá ýòîì èñòîðèêè Ñàíêò-Ïåòåðáóðãñêîãî çîîïàðêà:

8 èþíÿ 1910 ãîäà ñòàðøèé âåòåðèíàðíûé âðà÷ Èãíàòüåâ
ïî ïîðó÷åíèþ ãîðîäñêîãî ãîëîâû ïðîèçâåë îñìîòð çîîñàäà
è îçíàêîìèë Óïðàâó ñ åãî ðåçóëüòàòàìè:

1. Îáåçüÿíû çàðàæåíû òóáåðêóëåçîì. Èç 15 ãîëîâ ïàëî 4
(ëåìóð, äðèë, ëàïóíäåð è ïàâèàí).

2. Îò òóáåðêóëåçà è äðóãèõ áîëåçíåé ïàëî 11 ýêçåìïëÿ-
ðîâ äðóãèõ æèâîòíûõ, ñðåäè êîòîðûõ ïÿòíèñòàÿ ãèåíà, ëåòó-
÷àÿ ñîáàêà, êåíãóðó, äèêîáðàç.

3.Èç ïòèö ïàëî 25 ýêçåìïëÿðîâ.
4. Ëüâèöà – ïîäàðîê Ãîñóäàðÿ Èìïåðàòîðà ãîðîäó – ïî-

ëóïàðàëèçîâàíà.
5. Ñàíèòàðíàÿ îáñòàíîâêà íèæå âñÿêîé êðèòèêè. Âñå

ïîìåùåíèÿ íå èìåþò ñòîêîâ. Æèäêèå èçâåðæåíèÿ ñìûâàòü è
óäàëÿòü íåëüçÿ, è îíè âûñûõàþò èñïàðåíèåì. Ïîëû è ïî÷âû
çàðàæåíû.

27 ñåíòÿáðÿ 1910 ãîäà áûëà ïðîâåäåíà ïîâòîðíàÿ ïðî-
âåðêà, è åå ðåçóëüòàòû îêàçàëèñü òàêèìè æå ïëà÷åâíûìè (21).

Íåòðóäíî ïðåäñòàâèòü ñåáå, êàê ïîëîæåíèå â çîîñàäå, è â ïåðâóþ î÷å-
ðåäü – óæàñíîå ïîëîæåíèå â íåì æèâîòíûõ âûçûâàëî èíòåðåñ è ñî÷óâ-
ñòâèå ïèñàòåëåé. Íàçîâåì õîòÿ áû íàïèñàííûé íåïîñðåäñòâåííî ïåðåä
«Çâåðèíöåì», â 1908 ã. ðàññêàç Ëåîíèäà Àíäðååâà «Ïðîêëÿòèå çâåðÿ»,
ïîëó÷èâøèé îãðîìíûé îáùåñòâåííûé ðåçîíàíñ; ýòîò ðàññêàç òîæå ñëåäó-
åò ñ÷èòàòü îäíèì èç ïðåòåêñòîâ õëåáíèêîâñêîé ïîýìû (22).

Ïðèâåäåì ëèøü íåñêîëüêî ñâèäåòåëüñòâ ýòîãî:

È òóò, ñëåäóÿ çà åãî âçîðàìè, ÿ âíèìàòåëüíî ïðèãëÿäåë-
ñÿ ê ñàäó. È ìíå ñòàëî ñîâåñòíî. Ìíå, ÷åëîâåêó, ñòàëî ñîâåñ-
òíî ïåðåä çâåðåì. Íå çà æåñòîêîñòü, íåò, ÷òî òàêîå æåñòî-
êîñòü â ýòîì ìèðå! – à çà ìîþ, çà íàøó ÷åëîâå÷åñêóþ ãëó-
ïîñòü. Ñàä, Áîæå ìîé! Îãðîìíûé, ïðåêðàñíûé ñàä... È ýòîìó
ÿ ìîã ðàäîâàòüñÿ! È ýòî ÿ ìîã ñ÷èòàòü çà êóñî÷åê ïðèðîäû! È
ýòî ÿ ìîã ðåêîìåíäîâàòü â óòåøåíèå çâåðþ, óìíîìó, íåèñ-
ïîð÷åííîìó, ÷åñòíîìó çâåðþ!

…
âñêîðå ÿ íàòêíóëñÿ íà çðåëèùå, êîòîðîå íàïîëíèëî ìåíÿ

îòâðàùåíèåì è ãíåâîì.
Ýòî áûëè îðëû è îðëèöû – äåñÿòü – äâåíàäöàòü öàðåé è

öàðèö, çàïåðòûõ â íåáîëüøóþ æåëåçíóþ êëåòêó. Ïðàâäà, äëÿ
âîðîáüåâ èëè êàêèõ-íèáóäü ìåëêèõ ïòèö ýòà âûñîêàÿ, ïî÷òè
â äâà ýòàæà, øèðîêàÿ êëåòêà ïîêàçàëàñü áû îáøèðíåéøèì
âåëèêîëåïíûì äâîðöîì. Íî äëÿ íèõ, äëÿ ýòèõ îãðîìíûõ, ñâî-
áîäíûõ, öàðñòâåííûõ ïòèö, ñ èõ ñàæåííûì ðàçìàõîì êðûëà,
îíà áûëà ÷óäîâèùíî, áåçîáðàçíî ìàëà. È êîãäà êàêîé-íèáóäü
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èç íåñ÷àñòíûõ ïëåííûõ öàðåé ïðîáîâàë ëåòåòü, – ÷òî çà áåñ-
ïîðÿäîê, ÷òî çà îòâðàòèòåëüíûé, æàëêèé áåñïîðÿäîê ïîäíè-
ìàëñÿ â êëåòêå! Ýòîò íåñ÷àñòíûé áèë ñâîèìè êðûëüÿìè ïî
æåëåçíûì ïðóòüÿì, ïî çåìëå, ïî ñâîèì, íàêîíåö, òîâàðèùàì,
è âñå îíè íà÷èíàëè êðè÷àòü, áðàíèòüñÿ, ññîðèòüñÿ, êàê òîð-
ãîâêè, êàê æåíùèíû, ñîáðàâøèåñÿ ñî ñâîèìè ãîðøêàìè ê
îäíîé ïå÷êå. Èõ õðèïëûé, äèêèé êëåêîò, êîòîðûé çâó÷èò òàê
ìîùíî íàä âåðøèíàìè ãîð, íàä âåëèêèì ïðîñòîðîì îêåàíà,
– çäåñü ñòàíîâèëñÿ ïîõîæ íà ïüÿíûå ãîëîñà ñåðäèòûõ, îáè-
æåííûõ ëþäåé, èçíûâàþùèõ îò òåñíîòû, áåñïîðÿäêà, áåñ-
ñìûñëèöû æèçíè. ß íå çíàþ èõ ÿçûêà, íî ÿñíî, ñ îòâðàùåíè-
åì, ïîíèìàë ÿ èõ ïîøëóþ áðàíü, ãíóñíûå íàìåêè, ïðîòèâ-
íûå, ïëàêñèâûå æàëîáû, öèíè÷íûé ñìåõ è ðóãàòåëüñòâà.

È ýòî áûëè îðëû! Ó âñåõ ó íèõ áûëè ãðÿçíûå, âñòîïîð-
ùåííûå ïåðüÿ, îáëîìàííûå êðûëüÿ; èõ ýíåðãè÷íûå îñòðî-
êëþâûå ëèöà ñ çîðêèìè, îðëèíûìè, âëàñòíûìè ãëàçàìè âû-
ðàæàëè ìåëêóþ çëîñòü, ðàçäðàæåíèå, ãëóïóþ çàâèñòü. È òîëü-
êî íåìíîãèå ïûòàëèñü ëåòåòü; áîëüøèíñòâî æå, ïðèâûêøåå
ê íåâîëå èëè äàæå ðîæäåííîå â íåé, öåïêî äåðæàëîñü êîãòÿ-
ìè çà ãðÿçíûå, çàãàæåííûå ïåðåêëàäèíû èëè îáðóáëåííûå
ñó÷üÿ êîðîòêèõ, âêîïàííûõ â çåìëþ ñòâîëîâ; è êîãäà òå ïðî-
áîâàëè ëåòåòü – ýòè, îáåñïîêîåííûå, âîçìóùåííûå, íà÷èíà-
ëè êëåâåòàòü, áðàíèòüñÿ ÿðîñòíî, áûòü ìîæåò, äàæå çâàëè
ïîëèöèþ.

…
Çäåñü ìíîãèå êðè÷àëè: êðè÷àëè ïîïóãàè, ðåâåëè ëüâû,

èñïóñêàëè ñâîé äèêèé âîïëü îëåíè, íàïîëíÿÿ âîçäóõ ãóñòû-
ìè òðóáíûìè, ìîãó÷èìè çâóêàìè, – ñòîëü íåñîîòâåòñòâîâàâ-
øèìè èõ êðîòêèì è çàäóì÷èâûì ãëàçàì, – õîõîòàëè ãèåíû,
òÿâêàëè è äàæå âûëè ñîáàêè… (23).

Ïåðåéäåì òåïåðü ê ïàðàäó îáèòàòåëåé çîîñàäà, óñòðîåííîìó Õëåá-
íèêîâûì – âåðîÿòíî, ïîä âîçäåéñòâèåì íå òîëüêî íàçâàííûõ ëèòåðàòóð-
íûõ èñòî÷íèêîâ, íî è íåïîñðåäñòâåííûõ ïîñåùåíèé ïåòåðáóðãñêîãî çâå-
ðèíöà.

Â ïîýìå 58 ñòðîô, â 48 èç íèõ, íà÷èíàÿ ñ ïÿòîé, óïîìèíàþòñÿ æèâîò-
íûå. Â ýòîé æå ñòðîôå çàäàåòñÿ ñèíòàêñè÷åñêàÿ ìîäåëü, èñïîëüçóåìàÿ â
29, òî åñòü ðîâíî â ïîëîâèíå ñòðîô: Ãäå+èìÿ æèâîòíîãî (ûõ)+åãî (èõ)
äåéñòâèå.

Ñðàçó çàìåòèì, ÷òî èçáðàííûé ïîýòîì êîíñòðóêòèâíûé ïðèíöèï ïðåä-
ñòàâëÿåòñÿ èäåàëüíûì äëÿ êîíñòðóèðîâàíèÿ ëèòåðàòóðíîãî áåñòèàðèÿ:
àíàôîðè÷åñêèå âåðñåéíûå ñòðîôû, ïîçâîëÿþò íàíèçûâàòü ïàðàëëåëüíûå
ìèêðîõàðàêòåðèñòèêè æèâîòíûõ, â òî âðåìÿ êàê ñàìè îíè, íàêàïëèâàÿñü,
ñîçäàþò îáîáùåííûé ìåòàôîðè÷åñêèé ïîðòðåò ìåñòà, «ãäå»

Êòî æå îáèòàåò â õëåáíèêîâñêîì Ñàäó? 7 ðàç çäåñü óïîìÿíóò îðåë
(îäèí èç äâóõ «çâåðåé Çàðàòóñòðû», ëþáèìûé ãåðîé Óèòìåíà, ïîñâÿòèâ-
øåãî åìó ñâîè «Ëþáîâíûå èãðû îðëîâ», çàïåðòûå â êëåòêó æàëêèå ïåðñî-
íàæè Àíäðååâà), 4 – îëåíü, 3 – ñîêîë, ïî 2 – áóéâîë, ëåâ (â ò.÷. «Èâàíîâ»),
ìåäâåäü, ñëîí, òþëåíü, óòêà; ïî îäíîìó – âåðáëþä, âîëê, æèðàôà, êîçåë,
êîøêà, ëàéêà, ëàìà, ëåáåäü, ëîñü, ìîðæ, íåòîïûðü, íîñîðîã, îáåçüÿíà, ïî-
ïóãàé, òèãð, öàïëÿ, öåñàðêà, ÷àéêà.
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Êðîìå òîãî, íåêîòîðûå æèâîòíûå íàçâàíû çäåñü íå ñâîèìè èìåíàìè,
à ìåòàôîðè÷åñêè: ýòî ëèðà-ïòèöà (àâñòðàëèéñêàÿ ïòèöà), ïàâëèí (ñèíèé
êðàñèâåéøèíà), ïèíãâèí (ðûáîêðûë), ôàçàí (íèçêàÿ ïòèöà) – è óæå óïî-
ìÿíóòûé Èâàíîâ – Ëåâ, ñîãëàñíî ìíåíèþ êîììåíòàòîðîâ.

Âñå îíè – äèêèå æèâîòíûå, îáèòàòåëè çîîñàäîâ (êðîìå êîøåê, êîòî-
ðûå òóò ìîãóò îáîçíà÷àòü ïðåäñòàâèòåëåé ñåìåéñòâà êîøà÷üèõ).

19 – ìëåêîïèòàþùèõ (â îñíîâíîì – äèêèå, ñîìíèòåëüíû òîëüêî ëàé-
êè è êîøêè); 12 – ïòèö (èõ îáèëèå, âîçìîæíî, ñâÿçàíî ñ îðíèòîëîãè÷åñ-
êèì äåòñòâîì Õëåáíèêîâà).

Êðîìå äîìàøíèõ æèâîòíûõ, â çâåðèíöå íåò òàêæå ðûá, íàñåêîìûõ
(êðîìå òåõ, êîòîðûìè ïèòàþòñÿ îáèòàòåëè Ñàäà) – òî åñòü òåõ, êîãî íå
áûâàåò â çîîñàäå èëè êòî äëÿ íåãî íåòèïè÷åí.

Íàêîíåö, îáîáùåííûå æèâîòíûå – çâåðè (îíè óïîìèíàþòñÿ 4 ðàçà), à
òàêæå «ïðî÷èå æâà÷íûå», «ïòèöû îäíîãî âèäà» è íåäèôôåðåíöèðîâàí-
íûå «íàñåêîìûå».

×òî îíè äåëàþò?
Â îñíîâíîì – âåäóò ñåáÿ êàê è ïîëîæåíî çâåðÿì â çàêëþ÷åíèè: äâèãà-

þòñÿ â ñîîòâåòñòâèè ñ îãðàíè÷åííûìè âîçìîæíîñòÿìè, ïèòàþòñÿ, èçäàþò
çâóêè, ñìîòðÿò íà ëþäåé.

Ïðè ýòîì èç 101 ãëàãîëà, îïèñûâàþùåãî ïîâåäåíèå æèâîòíûõ â çîî-
ñàäå, òîëüêî 38 îáîçíà÷àþò ñîáñòâåííî äåéñòâèÿ; èç íèõ àêòèâíûå, òî åñòü
ñîáñòâåííî ôèçè÷åñêèå äâèæåíèÿ – 25: äâèæåòñÿ – 3 ðàçà, ïî äâà – ìàøóò,
ïàäàåò, ïî îäíîìó – áüåò, âëåçàþò, âñêàêèâàåò, âñêàòûâàåòñÿ, âñòàþò, êîëî-
òÿòñÿ, êðèâëÿÿñü, ëèæóò, ìîëèòñÿ, íîñÿùèéñÿ, ïàðèò, ìîþùåéñÿ, ïîáèâà-
þùèå, ïîäûìàþò, ðîíÿåò, ñêà÷åò, ñëóæà, öåëóåò.

Êàê âèäèì, è ýòè äåéñòâèÿ â îñíîâíîì íàõîäÿòñÿ â ïîëíîì ñîîòâåò-
ñòâèè ñ óñëîâèÿìè ñîäåðæàíèÿ â íåâîëå.

Îñòàëüíûå æå ãëàãîëû îïèñûâàþò äåéñòâèÿ è ñîñòîÿíèÿ, íå ñâÿçàí-
íûå ñ íåïîñðåäñòâåííûìè äâèæåíèÿìè, èëè ñîñòîÿíèÿ æèâîòíûõ: âèñÿò,
âëà÷èò, äåðæà, äðåìëþò, æàëóåòñÿ (2 ðàçà), çàáîòÿòñÿ, çàáûëè, çàñòàâëÿåò,
çàòàèë, çëÿòñÿ, çíàåò, çíà÷èò, èçäàþò (2), èìåþò âèä, èñïîëíÿÿ, êàæåòñÿ,
íàïîìèíàåò, íà÷èíàþò, íàõîäèòü, ñêðûâàåò, íîñèò, îæèäàÿ, îïèðàÿñü, îïó-
ñòèâ, îñûïàåì, îòêàçûâàþñü, ïîâåðíóâøèñü, ïîãèáàþò, ïîäîáåí (2), ïîä-
õâàòûâàþò, ïîëó÷èâ, ïîñìîòðåòü, ïðèäàâàÿ, ïðîäåâàÿ, ïðîèçíîñèò, ïðî-
ñÿò, ïðîòÿíóòûé, ðàçäðàæåíû, ðàñòðà÷èâàåò, ñàäèò, ñòó÷àò, óìîëÿþò, óñ-
òàâ, õî÷åòñÿ, öâåòóùèé, ñèäÿò (2), ñìîòðèò (5), ñòîèò (3), áîëòàþùèõ, âè-
äèì (2), âëàãàÿ ñìûñë, âûêàçûâàþò, âûðàæàþò. Åùå äâå ôîðìû èçîáðàæà-
þò ïàññèâíûå ñîñòîÿíèÿ è ïåðåäàíû ñîîòâåòñòâóþùèìè ôîðìàìè: áðî-
øåííóþ è âëîæåí.

Ñðàâíèì ñ 33 ÷àñòüþ èç ïîýìû Óèòìåíà, ãäå æèâîòíûå íàõîäÿòñÿ íà
ñâîáîäå – òàì,

Ãäå ïàíòåðà ñíóåò íàä ãîëîâîþ ïî ñó÷üÿì, ãäå îõîòíèêà
áåøåíî áîäàåò îëåíü,

Ãäå ãðåìó÷àÿ çìåÿ íà ñêàëå íåæèò ïîä ñîëíöåì ñâîå âÿ-
ëîå äëèííîå òåëî, ãäå âûäðà ãëîòàåò ðûáó,

Ãäå àëëèãàòîð ñïèò ó ðåêè, âåñü â çàòâåðäåëûõ ïðûùàõ,
Ãäå ðûùåò ÷åðíûé ìåäâåäü â ïîèñêàõ êîðíåé èëè ìåäà,

ãäå áîáð áüåò ïî áîëîòó âåñëîîáðàçíûì õâîñòîì,
…
Ãäå ïåðåïåëêà êðè÷èò íà îïóøêå ó ïøåíè÷íîãî ïîëÿ,
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Ãäå â âå÷åð Ñåäüìîãî ìåñÿöà íîñèòñÿ â âîçäóõå ëåòó÷àÿ
ìûøü, ãäå áîëüøîé çîëîòîé æóê ïàäàåò íà çåìëþ âî òüìå,

Ãäå èç-ïîä ñòàðîãî äåðåâà âûáèâàåòñÿ êëþ÷ è ñáåãàåò â
äîëèíó,

Ãäå áûêè è êîðîâû ñòîÿò è ñãîíÿþò ìóõ, áåç óñòàëè ïîä-
ðàãèâàÿ øêóðîé,

Ãäå â êóõíå ïðîñóøèâàåòñÿ òêàíü äëÿ ñûðîâ, ãäå òàãàíû
ðàñêîðÿ÷èëèñü íà î÷àãå, ãäå ïàóòèíà ñâèñàåò ãèðëÿíäàìè ñ
áàëîê,

Ãäå çâÿêàþò òÿæåëûå ìîëîòû, ãäå òèïîãðàôñêàÿ ìàøè-
íà âðàùàåò öèëèíäðû,

Ãäå ÷åëîâå÷åñêîå ñåðäöå â ìóêàõ ñóäîðîã áüåòñÿ çà ðåá-
ðàìè,

Ãäå âîçäóøíûé øàð, ïîäîáíûé ãðóøå, âçëåòàåò ââåðõ
(îí ïîäíèìàåò ìåíÿ, ÿ ñìîòðþ âíèç),

Ãäå øëþïêà ïðèâÿçàíà ê ñóäíó êðåïêèìè ìîðñêèìè óç-
ëàìè, ãäå ñîëíå÷íûé çíîé, êàê íàñåäêà, ãðååò çåëåíîâàòûå
ÿéöà, çàðûòûå â íåðîâíûé ïåñîê.

Ãäå ïëàâàåò ñàìêà êèòà ñ äåòåíûøåì, íå îòñòàþùèì îò
íåå íè íà ìèã,

Ãäå ïàðîõîä ðàçâåâàåò âñëåä çà ñîáîé äëèííîå çíàìÿ
äûìà,

Ãäå ïëàâíèê àêóëû òîð÷èò èç âîäû, ñëîâíî ÷åðíàÿ ùåï-
êà,

Ãäå ìå÷åòñÿ ïîëóîáóãëåííûé áðèã ïî íåçíàêîìûì âîë-
íàì,

Ãäå ðàêóøêè ïðèðîñëè ê åãî òåíèñòîé ïàëóáå, ãäå â òðþ-
ìå ãíèþò ìåðòâåöû;

Ãäå íåñóò âî ãëàâå ïîëêîâ óñåÿííûé çâåçäàìè ôëàã,
…
Ãäå äðîçä-ïåðåñìåøíèê ðàçëèâàåòñÿ ñëàäêèìè òðåëÿìè,

ïëà÷åò, âèçæèò è ãîãî÷åò,
Ãäå ñòîã ñòîèò íà ãóìíå, ãäå ðàçîñòëàíî ñåíî, ãäå ïëå-

ìåííàÿ êîðîâà æäåò ïîä íàâåñîì,
Ãäå áûê èäåò ñîâåðøèòü ñâîþ ìóæñêóþ ðàáîòó è æåðå-

áåö – ñâîþ, ãäå çà êóðèöåé øàãàåò ïåòóõ,
Ãäå òåëêè ïàñóòñÿ, ãäå ãóñè õâàòàþò êîðîòêèìè õâàòêà-

ìè ïèùó,
Ãäå çàêàòíûå òåíè òÿíóòñÿ ïî áåñêðàéíåé, áåçëþäíîé

ïðåðèè,
Ãäå ñòàäà áèçîíîâ ïîêðûâàþò ñîáîé êâàäðàòíûå ìèëè

çåìëè,
Ãäå ïòàøêà êîëèáðè ñâåðêàåò, ãäå øåÿ äîëãîâå÷íîãî ëå-

áåäÿ èçãèáàåòñÿ è èçâèâàåòñÿ,
Ãäå ñìåþùàÿñÿ ÷àéêà ëåòàåò ó áåðåãà è ñìååòñÿ ïî÷òè

÷åëîâå÷åñêèì ñìåõîì,
Ãäå óëüè âûñòðîèëèñü â ðÿä íà áóðîé ñêàìåéêå â ñàäó,

ñêðûòîé áóéíîé òðàâîþ,
Ãäå êóðîïàòêè, ñ âîðîòíèêàìè íà øåå, óñåëèñü â êðóæîê

íà çåìëå, ãîëîâàìè íàðóæó,
Ãäå ïîãðåáàëüíûå äðîãè âúåçæàþò â ñâîä÷àòûå âîðîòà
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êëàäáèùà,
Ãäå çèìíèå âîëêè ëàþò ñðåäè ñíåæíûõ ïðîñòîðîâ è îá-

ëåäåíåëûõ äåðåâüåâ,
Ãäå öàïëÿ â æåëòîé êîðîíå ïðîáèðàåòñÿ íî÷üþ ê êàåìêå

áîëîò è ãëîòàåò ìàëåíüêèõ êðàáîâ,
Ãäå âñïëåñêè ïëîâöîâ è íûðÿëüùèêîâ îõëàæäàþò ãîðÿ-

÷èé ïîëäåíü,
Ãäå êàòè-äèä èãðàåò ñâîþ õðîìàòè÷åñêóþ ãàììó íàä

ðó÷üåì íà âåòâÿõ îðåøíèêà (24).

Çäåñü æèâîòíûå ïîÿâëÿþòñÿ â 21 èç 35 àíàôîðè÷åñêèõ «ãäå»-ñòðî-
ôàõ, ïðè÷åì âñåãî èõ – 34 (ïîòîìó ÷òî â íåêîòîðûõ ñòðîôàõ âñòðå÷àåòñÿ
ïî äâà, à òî è ïî òðè æèâîòíûõ, ïðè÷åì êàê â àêòèâíîé, òàê è â ïàññèâíîé
ðîëè).

Òðèäöàòü ñóáúåêòîâ (27 æèâîòíûõ) ñîâåðøàþò 33 äåéñòâèÿ; åùå 3
ãëàãîëà îáîçíà÷àþò ñîñòîÿíèÿ, à 4 – ïàññèâíûå äåéñòâèÿ.

Ðàçíîîáðàçèå ñóùåñòâ çäåñü – ïîèñòèíå áåñòèàðíîå!: çäåñü «âîäÿò-
ñÿ» àêóëà, àëëèãàòîð, áèçîí, áîáð, áûê (2), êîðîâà (2), òåëêà, âîëê, âûäðà,
ãóñü, äðîçä-ïåðåñìåøíèê, æåðåáåö, æóê, çìåÿ, êàòè-äèä (êóçíå÷èê), êèò,
êîëèáðè, êðàá, êóðîïàòêà, ëåáåäü, ëåòó÷àÿ ìûøü, ìåäâåäü, ìóõà, îëåíü,
ïàíòåðà, ïåðåïåëêà, ïåòóõ, êóðèöà, öàïëÿ, ÷àéêà.

×òî æå äåëàþò àêòèâíûå æèâîòíûå Óèòìåíà? Ïàíòåðà ñíóåò, îëåíü
áîäàåò, çìåÿ íåæèò ïîä ñîëíöåì òåëî, âûäðà ãëîòàåò, àëëèãàòîð ñïèò, ìåä-
âåäü ðûùåò, áîáð áüåò õâîñòîì, ïåðåïåëêà êðè÷èò, íîñèòñÿ ëåòó÷àÿ ìûøü,
æóê ïàäàåò, áûêè è êîðîâû ñòîÿò è ñãîíÿþò ìóõ, ïîäðàãèâàÿ øêóðîé, ïëà-
âàåò ñàìêà êèòà ñ äåòåíûøåì, ïëàâíèê àêóëû òîð÷èò, äðîçä-ïåðåñìåøíèê
ðàçëèâàåòñÿ ñëàäêèìè òðåëÿìè, ïëà÷åò, âèçæèò è ãîãî÷åò, êîðîâà æäåò, áûê
èäåò ñîâåðøèòü ðàáîòó, æåðåáåö – ñâîþ, ïåòóõ øàãàåò, òåëêè ïàñóòñÿ, ãóñè
õâàòàþò ïèùó, ñòàäà áèçîíîâ ïîêðûâàþò ìèëè, êîëèáðè ñâåðêàåò, øåÿ ëå-
áåäÿ èçãèáàåòñÿ è èçâèâàåòñÿ, ñìåþùàÿñÿ ÷àéêà ëåòàåò è ñìååòñÿ, êóðî-
ïàòêè óñåëèñü â êðóæîê, âîëêè ëàþò, öàïëÿ ïðîáèðàåòñÿ è ãëîòàåò êðàáîâ,
êàòè-äèä (êóçíå÷èê, êîòîðîãî Õëåáíèêîâ òîæå íàçûâàåò íå «ïî èìåíè», à
çâóêîïîäðàæàòåëüíî – çèíçèâåð) èãðàåò ãàììó;

Òî åñòü, çäåñü âñå – â òîì ÷èñëå è äîìàøíèå æèâîòíûå – ÷òî-òî àêòèâ-
íî äåëàþò. Íî âåäü îíè íà ñâîáîäå!

Íàêîíåö, ïðîèíñïåêòèðóåì çîîñàä Ëåîíèäà Àíäðååâà: çäåñü çâåðåé
âîîáùå – 10, ïòèö âîîáùå – 5; óïîìèíàþòñÿ òàêæå âîðîáüè (äâà ðàçà),
ãèåíû, ãèïïîïîòàì (2), êóðû, ëüâû, ìåäâåäü (2), îáåçüÿíû (2), îëåíè, îðëû
(4), ïîïóãàè, ñîáàêè, òèãð (4); òþëåíü – 1, íî ïîòîì íåñêîëüêî ðàç ïîä
íàçâàíèåì «îí». À ÷òî îáèòàòåëè àíäðååâñêîãî çîîñàäà äåëàþò? Î÷åíü
íåìíîãèå äâèãàþòñÿ: ìåëüêíóëè, âûñîâûâàþùèéñÿ, ãîðëàíÿùèõ, ìåòà-
âøèìñÿ, øàãàþùèå, áèë êðûëüÿìè, äâèæóòñÿ. Ñëîæíåå ñ îðëàìè – îíè
÷åòûðåæäû ïðîáîâàëè èëè ïûòàëèñü ëåòåòü è îäèí ðàç – íå ëåòåëè.

Íî â áîëüøèíñòâå, êàê è ó Õëåáíèêîâà, æèâîòíûå çäåñü ïàññèâíû,
ïî÷òè âñÿ èõ äåÿòåëüíîñòè ñâîäèòñÿ ê èçäàíèþ ðàçíîîáðàçíûõ çâóêîâ: îðëû
– ðàñïëàñòàâøèåñÿ, âûñîâûâàëàñü, ñìîòðåë (3), ñòîèò, îïåðøèñü, çàïåð-
òûõ, äåðæàëîñü êîãòÿìè, îáåñïîêîåííûå, íà÷èíàëè êðè÷àòü, áðàíèòüñÿ
ÿðîñòíî, çâó÷èò õðèïëûé, äèêèé êëåêîò, çâàëè ïîëèöèþ; êðè÷àëè ïîïó-
ãàè, ðåâåëè ëüâû, èñïóñêàëè âîïëü îëåíè, õîõîòàëè ãèåíû, òÿâêàëè è âûëè
ñîáàêè; ÷óâñòâîâàëîñü ÷òî-òî ÷åëîâå÷åñêîå â ãîëîñå çâåðÿ, âûêðèêèâàå-
ìûå ôðàçû òþëåíÿ, êðèê òþëåíÿ áûë ñòðàøåí è óãðîæàþù.
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Îòäåëüíî ñòîèò îïèñàòü ãëàãîëüíûå õàðàêòåðèñòèêè òèãðà, ñáåæàâ-
øåãî èç çîîñàäà è ïðèêèíóâøåãîñÿ ÷åëîâåêîì: îí ñíà÷àëà «îêèäûâàë ãëà-
çàìè ñàä», ïîòîì «áåðåò áèëåò» è ïîòîì ïÿòü ðàç «åäåò».

Íàêîíåö, ñàì ãëàâíûé ãåðîé, çâåðü – òþëåíü, êîòîðîãî Àíäðååâ, êàê
ìû óæå çíàåì, íàçâàë òàê òîëüêî îäèí ðàç, ïîòîì îí – èëè çâåðü (ñíà÷àëà),
èëè ïðîñòî Îí. Âîò ãëàãîëüíàÿ ïàëèòðà òþëåíåé: ïðûãàëè, ðàçðåçàåìàÿ
òåëîì, áûëî äâèæåíèå åãî áåøåíåå è áûñòðåå, ìåëüêíóëà ñïèíà, áåñïî-
êîéíûõ ëîìàíûõ äâèæåíèÿ, âçäîõ, ôûðêàíüå, âûáðàëñÿ, êðè÷àë, ïîâåð-
íóëñÿ òÿæåëî, âçäîõíóë, óñòàâèëñÿ íà íàñ, áûë ñòàð, î÷åíü áîëåí è ñêîðî
äîëæåí áûë óìåðåòü; îòñâå÷èâàëè êðîâüþ ãëàçà, áûëè ñåäîâàòû óñû, îò-
êðûâàë ðîò è ìîë÷à ñêàëèëñÿ, âèäíû áûëè èñïîð÷åííûå, ãíèëûå, èñêðî-
øåííûå çóáû, ñìîòðèò íà íàñ; ñìîòðåë äàëüøå, çàêðè÷àë, ïðîêëèíàåò, ñòîèò
â ñâîåé ãðÿçíîé ëîõàíêå, ïðîêëèíàåò ïðîêëÿòèåì çâåðÿ è ñíîâà ñòàð, îí
î÷åíü áîëåí è ñêîðî äîëæåí óìåðåòü; íå æäàë îòâåòà; îäèíîêèé, óìèðàþ-
ùèé, íå èñêàë ïîíèìàíèÿ, ïðîêëèíàë â âåêà è ïðîñòðàíñòâà, áðîñàë ñâîé
ãîëîñ â èõ ÷óäîâèùíóþ, áåçóìíóþ ïóñòîòó, áîëåí; åãî «íàäî óáèòü!».

Ïîäâåäåì èòîãè. Æèâîòíûå õëåáíèêîâñêîãî «Çâåðèíöà», ïðè âñåì èõ
ðàçíîîáðàçèè, ïðåæäå âñåãî èçîáðàæåíû ïðåáûâàþùèìè â íåâîëå, ïîýòî-
ìó ïðàêòè÷åñêè ëèøåíû âîçìîæíîñòè äâèãàòüñÿ – ïî êðàéíåé ìåðå òàê,
êàê îíè äåëàþò ýòî íà ñâîáîäå, è ïîýòîìó èçîáðàæåíû â îñíîâíîì èõ ïàñ-
ñèâíûå ñîñòîÿíèÿ, ïåðåæèâàíèÿ, à òàêæå èçäàâàåìûå èìè çâóêè. Òî æå
ïðîèñõîäèò è â ðàññêàçå Àíäðååâà «Ïðîêëÿòèå çâåðÿ» – îäíîì èç áåçóñ-
ëîâíûõ ïðåòåêñòîâ «Çâåðèíöà»; âñïîìíèì òàêæå ãëàãîëû èç îò÷åòà ñòàð-
øåãî âåòåðèíàðíîãî âðà÷à Èãíàòüåâà: çàðàæåíû, ïîëóïàðàëèçîâàíû.

Â òî æå âðåìÿ äåéñòâåííûé ìèð äâóõ äðóãèõ ïàðàëëåëüíûõ «Çâåðèí-
öó» òåêñòîâ – «Ïåñíè î ñåáå» Óèòìåíà è «Çàðàòóñòðû» Íèöøå, íàïðîòèâ,
îòëè÷àåò êðàéíÿÿ ýíåðãè÷íîñòè è ïîäâèæíîñòü, î ÷åì òîæå â ïåðâóþ î÷å-
ðåäü ìîæíî ñóäèòü ïî èñïîëüçóåìûì â íèõ ãëàãîëàõ.

1 Ðàáîòà âûïîëíåíà ïðè ôèíàíñîâîé ïîääåðæêå ãðàíòà ÐÃÍÔ «Âåëèìèð
Õëåáíèêîâ â ðóññêîé è ìèðîâîé êóëüòóðå ÕÕ-ÕÕI âåêîâ; 16-04-00413à».
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Д
ви

ж
е

ни
е

 ж
и

во
тны

х в «Зве
р

и
нц

е
» Х

ле
б

ни
ко

ва

105

8. Ñì. ïîäðîáíåå: Îðëèöêèé Þ. Ðóññêèé Çàðàòóñòðà: ìåæäó ôèëîñîôèåé è
ïîýçèåé //Ïîýòè÷åñêèé è ôèëîñîôñêèé äèñêóðñû: èñòîðèÿ âçàèìîäåéñò-
âèÿ è ñîâðåìåííîå ñîñòîÿíèå. Ì., 2016. C. 71 –94.
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А. В. Святославский (МПГУ)

Роль движения в развитии сюжетного
конфликта и формировании символического

строя художественного произведения
(На материале сказки К. Г. Паустовского

«Растрепанный воробей»)

Àíàëèç òåêñòà ñêàçêè Ê. Ã. Ïàóñòîâñêîãî «Ðàñòðåïàííûé âîðîáåé»
âûÿâëÿåò îñîáóþ ðîëü ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ äëÿ ôîðìèðîâàíèÿ ñþæåòà è
äèíàìèêè ïîâåñòâîâàíèÿ. Ïðèäàâàÿ îñîáîå çíà÷åíèå äâèæåíèþ êàê ôîð-
ìîîáðàçîâàòåëüíîìó ôàêòîðó õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ, Ïàóñòîâñ-
êèé ñëåäóåò â ýòîì àñïåêòå òðàäèöèè ðóññêîé íàðîäíîé ñêàçêè. Ñêàçêà
«Ðàñòðåïàííûé âîðîáåé» áûëà íàïèñàíà â 1948 ã. è ñòàëà îäíèì èç ïîïó-
ëÿðíûõ ïðîèçâåäåíèé â ñâîåì æàíðå äëÿ äåòåé. Îñîáåííîñòüþ ñþæåòà
ÿâëÿåòñÿ ñâîåãî ðîäà «çåðêàëüíîñòü», êîãäà ñêàçêà Ø. Ïåððî «Çîëóøêà»
îòðàæàåòñÿ â ñþæåòíîì çåðêàëå ñêàçêè Ïàóñòîâñêîãî î áàëåðèíå, òàíöóþ-
ùåé ïàðòèþ Çîëóøêè â áàëåòíîì ñïåêòàêëå. Íàïîìíèì, ÷òî áàëåò Ñåðãåÿ
Ïðîêîôüåâà «Çîëóøêà» áûë ïîñòàâëåí âïåðâûå â 1945 ã., òî åñòü íåçàäîë-
ãî äî ñîçäàíèÿ ñêàçêè Ïàóñòîâñêèì. Àâòîð êëàäåò â ôàáóëüíóþ îñíîâó
òðàäèöèîííîå äëÿ íàðîäíîé ñêàçêè è õàðàêòåðíîå äëÿ ñêàçêè Ïåððî ñîáû-
òèå – óòðàòó (ïîòåðþ), êîòîðàÿ â èòîãå îáîðà÷èâàåòñÿ áëàãîïîëó÷íûì îá-
ðåòåíèåì (íàõîäêîé). Çîëóøêà òåðÿåò òóôåëüêó, áàëåðèíà ëèøàåòñÿ õðóñ-
òàëüíîãî áóêåòèêà, êîòîðûé ïðèîáðåòàåò çíà÷åíèå ãëàâíîãî ñèìâîëà â
ïðîèçâåäåíèè – ñèìâîëà ëþáâè, âåðíîñòè, ïàìÿòè, ñâÿçûâàþùåãî ñåðäöà
ðàçëó÷åííûõ âîëåþ ñóäüáû ìóæà è æåíû. Â ôèíàëå óæå íå ïðîñòî ìàìà
äåâî÷êè Ìàøè, à Çîëóøêà íà ñöåíå ïðèíèìàåò èç êëþâà âîðîáüÿ Ïàøêè
îáðåòåííûé áóêåòèê. Äâå ñêàçêè ñëèâàþòñÿ âîåäèíî. Ïðè ýòîì ìîòèâ âî-
ðîâñòâà çâó÷èò â ñêàçî÷íîì ðàññêàçå âïîëíå ïðàâäîïîäîáíî – ðîëü âîðîâ-
êè îòâåäåíà ñòàðîé âîðîíå, äåéñòâèòåëüíî, â êóëüòóðå áûòóåò ïðåäàíèå î
ñëó÷àÿõ âîðîâñòâà ýòèìè ïòèöàìè íå òîëüêî ïèùåâûõ ïðîäóêòîâ, íî è
äîìàøíèõ áëåñòÿùèõ ïðåäìåòîâ. Âîðîíà, íàïðèìåð, ïðåäñòàåò âîðîâêîé
â ðóññêîé íàðîäíîé ñêàçêå «Îðåë è âîðîíà».

Ãëàâíûì ãåðîåì ïðîèçâåäåíèÿ ÿâëÿåòñÿ âîðîáåé. Âîðîáåé â ìèôîëî-
ãèè ìíîãîîáðàçåí. Íåðåäêî îí âîðîâàò (â ðåàëüíîñòè ëþäè ñ äðåâíîñòè
áîðîëèñü ñ âîðîáüÿìè, óíè÷òîæàâøèìè ïîñåâû), íî èíîãäà âûñòóïàåò è
êàê ïîëîæèòåëüíûé ãåðîé. Êàê õàðàêòåðíûå êà÷åñòâà ýòîãî æèâîòíîãî â
ôîëüêëîðå òðàäèöèîííî îòìå÷àþòñÿ áûñòðîòà, ëîâêîñòü, íàõîä÷èâîñòü –
÷òî è èñïîëüçîâàíî â ñêàçêå Ïàóñòîâñêîãî è ÷òî èìååò îòíîøåíèå ê òåìå
äâèæåíèÿ. Ýòè ÷åðòû Ïàøêè çàäàþò òîí ðàçâîðà÷èâàþùåìóñÿ ñþæåòó êàê
âåñüìà äèíàìè÷íîìó, èñïîëíåííîìó äâèæåíèÿ. Äâèæåíèå ñîïðîâîæäàåò
çàâÿçêó èíòðèãè (âîðîíà âëåòàåò â êîìíàòó è óíîñèò áóêåòèê), ñ äâèæå-
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íèåì ñâÿçàíà îñíîâíàÿ êóëüìèíàöèîííàÿ íàãðóçêà (äðàêà âîðîáüåâ ñ âî-
ðîíîé â ëàðüêå) è ñ÷àñòëèâàÿ ðàçâÿçêà, êîãäà Ïàøêà âëåòàåò â òåàòð è èç-
ïîä ñâîäîâ çàëà áðîñàåò ÷óäåñíî îáðåòåííûé áóêåòèê áàëåðèíå. Äëÿ àâ-
òîðà ñêàçêè Ïàøêà íîñèòåëü òàêèõ êà÷åñòâ, êàê óäàëü, íàõîä÷èâîñòü, ñìå-
ëîñòü, ñàìîïîæåðòâîâàíèå, ãîòîâíîñòü ê ðèñêó: âñå ýòî òðåáóåò îñîáîé
äèíàìèêè â ðàçâîðà÷èâàíèè ñþæåòà, à çíà÷èò âåëèêà ðîëü äâèæåíèÿ. Ïàøêà
äàåò ñåáå èíîãäà ëèøü êîðîòêèé îòäûõ òî íà ãîëîâå ó áðîíçîâîãî Êðûëî-
âà, òî íà âåòêå, íî îñíîâà åãî æèçíè – äâèæåíèå. Ïîðòðåò Ïàøêè ðèñóåòñÿ
â áûñòðîì äâèæåíèè: îí «äåëàë ïî êîìíàòå íåñêîëüêî ïåòåëü è ñòðåìè-
òåëüíî, êàê ìàëåíüêèé ïóøèñòûé ñíàðÿä, èñ÷åçàë çà îêíîì» [2, Ñ. 33].
Âîðîáåé ïòèöà ñòàéíàÿ, îäèí çà âñåõ – âñå çà îäíîãî. Âîðîáüèíûé äåä
×è÷êèí ñîáèðàåò ñòàþ, ÷òîáû ãðîìèòü âîðîíèé êèîñê. Ïîäîáíî æå – â
ðóññêîé ñêàçêå «Ìûøü è âîðîáåé» – âîðîáåé, òåðïÿùèé áåäû îò ìûøè,
ñçûâàåò íà ïîìîùü ñåáå ñòàþ ñîáðàòüåâ.

Àíàëèçèðóÿ ñèìâîëè÷åñêèé ñòðîé ñêàçêè Ïàóñòîâñêîãî, íåëüçÿ íå
îáðàòèòü âíèìàíèå íà òî, ÷òî âîðîáåé – ïòèöà, âõîäèâøàÿ â ÷èñëî ñèìâî-
ëè÷åñêèõ æèâîòíûõ àíòè÷íîé áîãèíè Àôðîäèòû. Çàâÿçêà äåéñòâèÿ è îäíà
èç îñíîâíûõ ñþæåòíûõ ëèíèé ñêàçêè ñòðîèòñÿ íà òåìå ëþáâè – ëþáîâü
ìåæäó ìóæåì è æåíîé, ïîäàðîê ìóæà ëþáèìîé æåíå, òîñêà ëþáÿùåãî
ñåðäöà... Òîãäà âûáîð âèäà ïåðíàòûõ ïðèîáðåòàåò îñîáûé ñìûñë, ïîñêîëüêó
Àôðîäèòà – áîãèíÿ ëþáâè. Èíòåðåñåí â ýòîì îòíîøåíèè è ñëàâÿíñêèé
ôîëüêëîð, ãäå â âîðîáüÿ ìîæåò ïðåâðàòèòüñÿ ìóæ (êñòàòè, âíîâü âîçìîæ-
íà àëëþçèÿ ê àíòè÷íîñòè: Çåâñ, äîáèâàÿñü Ãåðû, ëåòèò ê íåé â îáðàçå ïòè-
öû, ïðàâäà, äðóãîé – êóêóøêè). Â ñêàçêå «×óäåñíàÿ ðóáàøêà»: òðè áðàòà
äîáðûõ ìîëîäöà ïðåâðàùàþòñÿ ñîîòâåòñòâåííî â îðëà, ñîêîëà è âîðîáüÿ,
ñëóæà Èâàíó-êóïå÷åñêîìó ñûíó. Âîðîí êðàäåò èç äîìà ðåáåíêà â ñêàçêå
«Êóçüêèíà æåíà», à ìóæ (íåâåðíîé, ïðàâäà) æåíû îáðàùàåòñÿ â ñîáàêó à
ïîòîì â âîðîáüÿ.

Ñêàçî÷íûé êîëîðèò òåêñòó ïðèäàåò èñïîëüçîâàíèå ïðèåìîâ ñóáúåê-
òèâàöèè ïîâåñòâîâàíèÿ, â òîì ÷èñëå – ê òî÷êå âèäåíèÿ ìàëåíüêîé äåâî÷êè
Ìàøè. Âåäü äëÿ ìèðîâîççðåíèÿ ðåáåíêà õàðàêòåðíî îñîáåííîå âèäåíèå
ìèðà, ñêàçî÷íîå âèäåíèå. Òî÷êà âèäåíèÿ (ò. í. ïðèåì îñòðàíåíèÿ ïî
Â. Á. Øêëîâñêîìó [3, Ñ. 16–19], êñòàòè îïèñàííûé èì âïåðâûå íà ïðèìåðå
òåàòðàëüíîé æå ñöåíû, äàííîé ãëàçàìè Íàòàøè Ðîñòîâîé â «Âîéíå è ìèðå»)
îäíàæäû ñìåùàåòñÿ îò ðàññêàç÷èêà ê äåâî÷êå Ìàøå: «Òåàòð áûë îãðîì-
íûé, ñ êàìåííûìè êîëîííàìè. Íà êðûøå åãî âçâèâàëèñü íà äûáû ÷óãóí-
íûå ëîøàäè. Èõ ñäåðæèâàë ÷åëîâåê ñ âåíêîì íà ãîëîâå – äîëæíî áûòü,
ñèëüíûé è õðàáðûé. Åìó óäàëîñü îñòàíîâèòü ãîðÿ÷èõ ëîøàäåé ó ñàìîãî
êðàÿ êðûøè. Êîïûòà ëîøàäåé âèñåëè íàä ïëîùàäüþ. Ìàøà ïðåäñòàâëÿëà
ñåáå, êàêîé áûë áû ïåðåïîëîõ, åñëè áû ÷åëîâåê íå ñäåðæàë ÷óãóííûõ ëî-
øàäåé: îíè ñîðâàëèñü áû ñ êðûøè íà ïëîùàäü è ïðîì÷àëèñü ñ ãðîìîì è
çâîíîì ìèìî ìèëèöèîíåðîâ» [2, Ñ. 29]. È äàëåå – â âàæíåéøåì ýïèçîäå
ïðåìüåðû â òåàòðå, – êîãäà ÷èòàòåëü ñìîòðèò íà ñöåíó ãëàçàìè äåâî÷êè,
êîòîðàÿ ïðåáûâàåò óæå íå â òåàòðå, à â ñêàçêå: «Òàì, â ñèÿíèè ãîëóáîãî,
ðîçîâîãî, çîëîòîãî è ëóííîãî ñâåòà, ïîÿâèëñÿ äâîðåö. È ìàìà, óáåãàÿ èç
íåãî, ïîòåðÿëà íà ëåñòíèöå õðóñòàëüíóþ òóôåëüêó. Áûëî î÷åíü õîðîøî,
÷òî ìóçûêà òîëüêî è äåëàëà, ÷òî ïå÷àëèëàñü è ðàäîâàëàñü çà ìàìó, êàê
áóäòî âñå ýòè ñêðèïêè, ãîáîè, ôëåéòû è òðîìáîíû áûëè äîáðûìè ñóùå-
ñòâàìè. Îíè âñÿ÷åñêè ñòàðàëèñü ïîìî÷ü ìàìå âìåñòå ñ âûñîêèì äèðèæå-
ðîì. Îí áûë òàê çàíÿò òåì, ÷òîáû ïîìî÷ü Çîëóøêå, ÷òî äàæå íè ðàçó íå
îãëÿíóëñÿ íà çðèòåëüíûé çàë» [2, Ñ. 34]. Ìàøà óæå âèäèò íà ñöåíå ìàìó
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êàê Çîëóøêó, è çäåñü ñëèâàþòñÿ äâà ïëàñòà ñêàçêè âîåäèíî.
Òàêîé ïðèåì ñóáúåêòèâàöèè ïîâåñòâîâàíèÿ âåñüìà îðãàíè÷íî ââîäèò

÷èòàòåëÿ â ñêàçî÷íûé ìèð ïåðñîíàëèçèðîâàííûõ âåùåé è æèâîòíûõ, ïî-
ñêîëüêó ðåáåíêó ñâîéñòâåííî îäóøåâëÿòü âñå ñâîå îêðóæåíèå. Âàæíóþ
ðîëü ñðåäè òðîïîâ è ôèãóð ó Ïàóñòîâñêîãî, êàê è ïîëîæåíî çàêîíàìè äàí-
íîãî æàíðà, èãðàåò òðîï îëèöåòâîðåíèÿ (ïðîçîïîïåÿ). Ñêàçêà «Ðàñòðåïàí-
íûé âîðîáåé» – íå ïðîñòî ñêàçêà, ýòî ïîãðóæåíèå ÷èòàòåëÿ â ìèð äåòñòâà.
Ïåðñîíèôèöèðîâàíû íå òîëüêî æèâîòíûå, íî è âåùè, ÿâëåíèÿ: «ñêðèïêè,
ãîáîè, ôëåéòû è òðîìáîíû áûëè æèâûìè äîáðûìè ñóùåñòâàìè»; «ïîçäíÿÿ
íî÷ü âîøëà â êîìíàòó è ïðèêàçàëà âñåì ñïàòü». Îáðàç îáúåêòèâèðîâàííî-
ãî àâòîðà-ðàññêàç÷èêà âäðóã ïîäìåíÿåòñÿ òî÷êîé âèäåíèÿ ìèðà ãëàçàìè
âîðîáüÿ Ïàøêè, ÷òî íàõîäèò âûðàæåíèå â ôîðìå íåñîáñòâåííî-ïðÿìîé
ðå÷è. «À òåïåðü â ãîðîäå îäíè ìàøèíû. Îíè îâñîì íå êîðìÿòñÿ, íå æóþò
åãî ñ õðóïîì, êàê äîáðîäóøíûå ëîøàäè, à ïüþò êàêóþ-òî ÿäîâèòóþ âîäó ñ
åäêèì çàïàõîì», – ðàññóæäàåò î ãîðîäñêîé æèçíè Ïàøêà [2, Ñ. 31].

Â èíòåðüåðå äîìà îáðàùàåò íà ñåáÿ âíèìàíèå áþñò áàñíîïèñöà
È. À. Êðûëîâà, íà êîòîðûé ïûòàåòñÿ ñàäèòüñÿ Ïàøêà, ëåòàÿ ïî êîìíàòå.
Òâîð÷åñòâî Êðûëîâà ðîäíèò ñî ñêàçêîé Ïàóñòîâñêîãî áàñåííûé ìèð ïåð-
ñîíèôèöèðîâàííûõ æèâîòíûõ. Âîðîíà ÿâëÿåòñÿ ãåðîèíåé ïî êðàéíåé ìåðå
òðåõ áàñåí Êðûëîâà. Îäíà èç íèõ âõîäèò â ÷èñëî «õðåñòîìàòèéíûõ»: «Âî-
ðîíà è ëèñèöà» (1808), ïîçàèìñòâîâàííàÿ Êðûëîâûì ó Ëàôîíòåíà (òîëüêî
òàì áûë âîðîí), êîòîðûé â ñâîþ î÷åðåäü ÷åðïàë ñþæåò èç áàñåí Ýçîïà è
Ôåäðà. Ñàì ñþæåò íàñòîëüêî ïîïóëÿðåí, ÷òî èñïîëüçîâàëñÿ â Ðîññèè òàê-
æå Òðåäèàêîâñêèì, Ñóìàðîêîâûì. Çäåñü âîðîíà ïðåäñòàâëåíà â îòðèöà-
òåëüíîì ñâåòå, ïàâ æåðòâîé ëåñòè êàê íîñèòåëü ãëóïîãî òùåñëàâèÿ. Ñàìî-
íàäåÿííàÿ ãëóïîñòü âîðîíû ãóáèò åå â ïîëèòè÷åñêîé áàñíå-ñàòèðå «Âîðî-
íà è êóðèöà» (1812). Çäåñü çà àëëåãîðè÷åñêèì îáðàçîì âîðîíû ñòîÿò æè-
òåëè Ìîñêâû, íå îñòàâèâøèå ãîðîäà ïðè íàïîëåîíîâñêîé îêêóïàöèè â
íàäåæäå íà áëàãîïîëó÷íóþ æèçíü ïðè Íàïîëåîíå. Ãåðîèíÿ îäíîèìåííîé
áàñíè «Âîðîíà» (1825, ñþæåò òàêæå ðàçðàáàòûâàëñÿ â àíòè÷íîñòè è â Ðîñ-
ñèè XVIII â.) ñíîâà ïðåäñòàâëåíà â íåáëàãî÷åñòèâîì ñâåòå [1, Ñ. 165]:

Óòûêàâøè ñåáå ïàâëèíüèì ïåðüåì õâîñò,
Âîðîíà ñ Ïàâàìè ïîøëà ãóëÿòü ñïåñèâî –
È äóìàåò, ÷òî íà íåå
Ðîäíÿ è ïðåæíèå ïðèÿòåëè åå
Âñå çàãëÿäÿòñÿ êàê íà äèâî;
×òî Ïàâàì âñåì îíà ñåñòðà
È ÷òî ïðèøëà åå ïîðà
Áûòü óêðàøåíèåì Þíîíèíà äâîðà.

Â èòîãå æå è «îò âîðîí îíà îòñòàëà, à ê Ïàâàì íå ïðèñòàëà». Ñêàçêó
Ïàóñòîâñêîãî ðîäíèò ñ áàñíÿìè öåëûé ðÿä îáðàçîâ æèâîòíûõ: ýòî âîðî-
áüè, â òîì ÷èñëå, ãëàâíûé ãåðîé âîðîáåé Ïàøêà, åãî äåä ×è÷êèí è âîðîáü-
èíûå ñòàè; ýòî ñåäàÿ âîðîíà; ýòî ÷óãóííûå ëîøàäè íà ôðîíòîíå òåàòðà;
ýòî êàìåííûé ëåâ, «÷òî ñèäåë âíèçó ó âîðîò» äîìà, ãäå æèâóò ãåðîè ïðîèç-
âåäåíèÿ.

Ïðèâåäåì òåïåðü êîíêðåòíûå ïðèìåðû ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ â òåêñòå.
×óãóííûå ëîøàäè: «Âçâèâàëèñü íà äûáû ÷óãóííûå ëîøàäè...»; «Ëî-

øàäè ìîãëè ñîðâàòüñÿ ñ êðûøè...»
Âîðîíà: âçëåòàëà; ïðîòèñêèâàëàñü; õâàòàëà; çàáèâàëà êëþâîì ùåëè;



Р
о

ль д
ви

ж
е

ни
я в р

а
зви

ти
и

 с
ю

ж
е

тно
го

 ко
нф

ли
кта

109

âëåçëà â ôîðòî÷êó; ïðûãíóëà íà ñòîë; âçúåðîøèëàñü; ñõâàòèëà áóêåò;
âûëåòåëà â îêíî; âûáðîñèëà Ïàøêó èç ëàðüêà.

Ïàøêà: þðêíóë â ëàðåê; óäåðåò; ïåðåëåòåë ñ øóìîì; ïðèíîñèë âåùè;
ïðèòàñêèâàë âåùè; âëåòàë â êîìíàòó; äåëàë ïî êîìíàòå íåñêîëüêî ïå-
òåëü è ñòðåìèòåëüíî, êàê ìàëåíüêèé ïóøèñòûé ñíàðÿä, èñ÷åçàë çà îê-
íîì; ïðèëåòåë; âûñêî÷èë èç æåñòîêîé äðàêè; óâÿçàëñÿ çà ìàìîé; ïåðåëå-
òàë ñ âûâåñîê íà ôîíàðíûå ñòîëáû, ñ íèõ íà äåðåâüÿ; ñìàõíóë ëàïîé ñëå-
çèíêó; ñêðûëñÿ; óëåòåë; çàêðóæèëñÿ íàä ñöåíîé.

Âîðîáüè: ïðîòèñêèâàëèñü â ëàðåê; âîðîáüèíîå ïëåìÿ òîëêàëîñü; ïî-
äàëèñü â äåðåâíþ; ñîáèðàëèñü â ñòàè; âîðîáüè êàê ðâàíóò âîçäóõ; ñòàÿ
íàïàëà íà ëàðåê.

Êàê âèäèì, äëÿ ïðîèçâåäåíèÿ îáúåìîì íåñêîëüêî ñòðàíèö, ïîëó÷àåò-
ñÿ äîâîëüíî ñóùåñòâåííûé óäåëüíûé âåñ òàêîãî ðîäà ãëàãîëîâ.

Íà ñöåíå òåàòðà òàêæå ïðîèñõîäèò íåïðåðûâíîå äâèæåíèå, âåäü ïî
àâòîðñêîìó çàìûñëó, ãåðîèíÿ ñêàçêè ìàìà-Çîëóøêà ïðåäñòàâëåíà àðòèñò-
êîé áàëåòà – íå îïåðû, íå äðàìàòè÷åñêîãî òåàòðà, à êàê ðàç òîãî âèäà èñ-
êóññòâà, êîòîðîå â áîëüøåé ìåðå ïîëüçóåòñÿ ÿçûêîì äâèæåíèé.

Äèíàìè÷íûå ôðàãìåíòû ñþæåòà, ñòðîÿùèåñÿ íà äåéñòâèÿõ, îïðåäå-
ëÿþò âñþ èíòðèãó ñêàçêè: ïîõèùåíèå õðóñòàëüíîãî áóêåòèêà èç äîìà –
ïîÿâëåíèå Ïàøêè è ïîñëåäóþùàÿ äðàêà â ëàðüêå ñ îáðåòåíèåì áóêåòèêà –
âîçâðàùåíèå áóêåòèêà èç ïîä ñâîäîâ òåàòðà Ìàøèíîé ìàìå-Çîëóøêå.

Äëÿ Ïàóñòîâñêîãî õàðàêòåðíî ðàäîñòíî-ðîìàíòè÷åñêîå îòíîøåíèå ê
æèçíè, ÷òî âïîëíå ñêàçàëîñü è â ñêàçêå «Ðàñòðåïàííûé âîðîáåé» ñî ñ÷àñ-
òëèâûì ñâåòëûì ôèíàëîì. Îäíàêî è â òàêîé ñòàòè÷íîé, íà ïåðâûé âçãëÿä,
ñöåíå îáðàòèì âíèìàíèå íà ðîëü äâèæåíèÿ. Ñàìà òèøèíà çèìíåé íî÷è â
ôèíàëå äàíà ÷åðåç äâèæåíèå ïàäàþùåãî ñíåãà: «Òèõî áûëî â ìèðå, è êðóï-
íûé ñíåã, ÷òî ïàäàë è ïàäàë ñ íåáà, âñå ïðèáàâëÿë òèøèíû. È ìàìà ïîäó-
ìàëà, ÷òî âîò òàê æå, êàê ñíåã, ñûïëþòñÿ íà ëþäåé ñ÷àñòëèâûå ñíû è ñêàç-
êè» [2, Ñ. 35].
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Ирина Антанасиевич (Белградский университет)

Движенья нет, сказал мудрец брадатый

Âñå îïðåäåëåíèÿ êîìèêñà, íåñìîòðÿ íà èõ ðàçíîîáðàçèå ñâîäÿòñÿ,
ïðåæäå âñåãî, ê êîíñòàòàöèè î÷åâèäíîãî: êîìèêñ – ýòî ïîâåñòâîâàíèå â
êàðòèíêàõ.

Î êîìèêñå êàê ñèíòåòè÷åñêîì æàíðå, ñî÷åòàþùåì â ñåáå òåêñò è èçîá-
ðàæåíèå ïèøóò ïî÷òè âñå èññëåäîâàòåëè, íî ðåäêî êòî îñìåëèâàåòñÿ âûé-
òè çà ãðàíèöû îïèñàíèÿ âíåøíåé ôîðìû è äàòü îïðåäåëåíèå òîãî, ÷òî äàëî
áû ïðåäñòàâëåíèå î ðàáîòå ìåõàíèçìà èìåííî ýòîãî ñèíòåòè÷åñêîãî îáðà-
çîâàíèÿ, âåäü êðîìå êîìèêñà ñóùåñòâóåò/ñóùåñòâîâàëî ìíîæåñòâî ôîðì,
ñî÷åòàþùèõ â ñåáå ïîâåñòâîâàòåëüíîñòü ñ âèçóàëüíîñòüþ. Êîíå÷íî, êî-
ìèêñ – ñðàâíèòåëüíî ìîëîäîå êóëüòóðíîå ÿâëåíèå, íî íå ñòîèò çàáûâàòü,
÷òî èñêóññòâî âñåãäà ñòðåìèëîñü è áóäåò ñòðåìèòüñÿ ê òàêèì ôîðìàì, êî-
òîðûå îêàçûâàþò îäíîâðåìåííîå ýñòåòè÷åñêîå âîçäåéñòâèå íà íåñêîëüêî
îáëàñòåé âîñïðèÿòèÿ. Ñëóõ, çðåíèå, òàêòèëüíûå è îëôàêòîðíûå îùóùå-
íèÿ – îñíîâà òåõ èëè èíûõ âèäîâ èñêóññòâ è èñêóññòâî âñåãäà ñòðåìèòüñÿ
èõ çàäåéñòâîââàòü.

Âèçóàëüíîå íà÷àëî â êóëüòóðå âñåãäà îïèðàåòñÿ íà ïîòðåáëåíèå çðè-
òåëüíûõ îáðàçîâ, ñî÷åòàíèå æå òàêèõ îáðàçîâ ñ òåêñòîì äàåò âîçìîæíîñòü
«÷òåíèÿ âèäèìîãî», ïðè êîòîðîì âîçíèêàåò íå ïðîñòî êîììóíèêàöèÿ ïî-
ñðåäñòâîì âèçóàëüíûõ îáðàçîâ, êîòîðàÿ âîñïðèíèìàåòñÿ èíîãäà êàê ãîñ-
ïîäñòâî âèçóàëüíîãî, õàðàêòåðíîå äëÿ îêóëÿðîöåíòðèçìà1, à îáùåíèå, ãäå
òåêñò âèçóàëèçèðóåòñÿ, à èçîáðàæåíèå ñòàíîâèòñÿ ïîâåñòâîâàòåëüíûì.
Îïèñàòü ìåõàíèçì òàêîãî êóëüòóðíîãî ñèìáèîçà äîâîëüíî ñëîæíî è ÷àñòî
àíàëèç ðèñîâàííîé ëèòåðàòóðû êàê ñèíòåòè÷åñêîé ôîðìû ðàñïàäàåòñÿ íà
èëè íà àíàëèç ãðàôèêè, èëè àíàëèç ñîáñòâåííî òåêñòà. Ïðè àíàëèçå æå
êîìèêñà ñëåäóåò ó÷èòûâàòü åãî îñíîâíûå òèïîëîãè÷åñêèå õàðàêòåðèñòè-
êè, êîòîðûå, åñëè îòòàëêèâàòüñÿ îò îñîáåííîñòåé ôîðìû (ôðàãìåíòàðíîñòü
è ïðèíöèï ìîíòàæà), íà óðîâíå æàíðà äàåò äîñòàòî÷íî ñèíêðåòè÷íîå îá-
ðàçîâàíèå, ñîåäèíÿþùåå â ñåáå âûñîêèå è íèçêèå æàíðû, ò.å. êîìèêñ
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íåêóþ æàíðîâóþ äèôôóçèþ è â òàêîì âèäå âêëþ÷àåò-
ñÿ â áîëåå øèðîêèé êóëüòóðîëîãè÷åñêèé êîíòåêñò. Ïðè÷åì, íóæíî îáÿçà-
òåëüíî ïîìíèòü, ÷òî âñå òåëî êîìèêñà ïðåäñòàâëÿåò ïîëèòåêñòóàëüíîå
îáðàçîâàíèå, íàñûùåííîå íå òîëüêî âíóòðèòåêñòîâûìè àëëþçèÿìè, íî è
ãðàôè÷åñêèìè è êóëüòóðîëîãè÷åñêèì ðåìèíèñöåíöèÿìè.

Êàê ìû âèäèì, êîìèêñ ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ñèñòåìíîå ÿâëåíèå, è ïî-
ÿâèòüñÿ êàê òàêîâîå ÿâëåíèå îí ìîã òîëüêî ÕIÕ – íà÷àëå ÕÕ âåêà: âðåìÿ,
êîãäà ïîâåñòâîâàíèå ñòàëè äåëèòü «íà êàäðû» – ñíà÷àëà êàäðû èëëþñòðà-
öèé (êíèæíûõ, æóðíàëüíûõ, ãàçåòíûõ), çàòåì êàäðû «âîëøåáíûõ ôîíà-
ðåé» èëè ôèëüìîñêîïîâ, äèàïðîåêòîðîâ, à çàòåì íà êèíåìàòîãðàôè÷åñêèå
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è ìóëüòèïëèêàöèîííûå êàäðû, êîòîðûå ñêëàäûâàëèñü áëàãîäàðÿ èñêóññò-
âó ìîíòàæà â ïîâåñòâîâàíèå.

Íåñîìíåííî, ïðèìåðû ñîåäèíåíèÿ çðèòåëüíîãî è âåðáàëüíîãî áûëè
è çàäîëãî äî ïîÿâëåíèÿ êîìèêñà. Ñâîåîáðàçíûì «ðàññêàçîì â êàðòèíêàõ»
ìîæíî ñ÷èòàòü, íàïðèìåð, ìèíèàòþðû â äðåâíåðóññêèõ ëåòîïèñÿõ, êîòî-
ðûå èìåëè òåíäåíöèþ ê èçîáðàæåíèþ íå îäíîãî åäèíñòâåííîãî ýïèçîäà,
íî ñåðèè, ïðåâðàùàÿñü â ñâîåãî ðîäà «ðàññêàç âíóòðè ðàññêàçà»2. Îñîáóþ
ôîðìó èëëþñòðàòèâíîãî ïîâåñòâîâàíèÿ ïðåäñòàâëÿëà ñîáîé è òàêàÿ êíè-
ãà êàê «Biblia pauperum» èëè Áèáëèÿ áåäíûõ, êîòîðóþ óïîìèíàþò âñå èñ-
ñëåäîâàòåëè êîìèêñà – ò.å. Áèáëèÿ, «ïðåäíàçíà÷åííàÿ äëÿ òåõ, êòî íå óìåë
÷èòàòü, íå çíàë ëàòûíè, à ïîòîìó è íå ìîã ñ ïîëíûì ïîíèìàíèåì âîñïðè-
íèìàòü Ïèñàíèå»3.

Êàê î âèäå «âèçóàëüíîé ëèòåðàòóðû» ìîæíî ãîâîðèòü è î òàêèõ ãðà-
ôè÷åñêèõ êíèãàõ, êàê «Àëëèëóè» XVI è XVII âåêà, âûïóñêàâøèåñÿ â âèäå
«êàðòèíîê äëÿ íàðîäà», ò.å. ñåðèé ãðàâþð î æèòèÿõ ñâÿòûõ, êîòîðûå ïå÷à-
òàëèñü íà ëèñòêàõ öâåòíîé áóìàãè.

Â ýòîì ðÿäó ñòîèò è ëóáîê, êîòîðûé ïðèâåçåí â Ðîññèþ â XVI âåêå èç
Åâðîïû â âèäå òàê íàçûâàåìûõ «ôðÿæñêèõ ëèñòîâ» èëè «íåìåöêèõ ïî-
òåøíûõ ëèñòîâ» è êîòîðûé ïðåäñòàâëÿë ðóññêóþ âåòâü ars pauperum. Ëó-
áîê òàêæå èçíà÷àëüíî èìåë â îñíîâå èñêëþ÷èòåëüíî ðåëèãèîçíóþ òåìà-
òèêó: ýòî áûëè òàê íàçûâàåìûå ëóáêè-æèòåéíèêè, «îòå÷åñêèå ñî÷èíåíèÿ»,
ëóáêè-«ïðàçäíèêè» ïîñâÿùåííûå ñâÿòûì è äð. Ëèøü ïîçæå, êîãäà ìîñ-
êîâñêèé Ïàòðèàðõ Èîàêèì â 1674 ãîäó çàïðåòèë «ïîêóïàòü ëèñòû, êîåè
ïå÷àòàëè íåìåöû åðåòèêè, ëþòåðû è êàëüâèíû, ïî ñâîåìó ïðîêëÿòîìó
ìíåíèþ» è îïðåäåëèë, ÷òî îáðàçû ñâÿòûõ äîëæíû áûëè ïèñàòüñÿ íà äîñ-
êå, à ëóáî÷íûå èçîáðàæåíèÿ íà÷àëè èñïîëüçîâàòüñÿ äëÿ «ïðèãîæåñòâà» 4, à
ðåëèãèîçíûå ñþæåòû áûëè çàìåíåíû ñâåòñêèì5.

Â òîò ìîìåíò, êîãäà ïîäîáíûå ôîðìû (ðèñóíîê ïëþñ òåêñò) ñòàëè
ïðîíèêàòü â ìàññîâîå óïîòðåáëåíèå è ìîæíî ãîâîðèòü î âîçíèêíîâåíèè
ôåíîìåíà ðèñîâàííûõ ñþæåòíûõ èñòîðèé (ñíà÷àëà â âèäå ïðîòîêîìèêñà,
çàòåì ñîáñòâåííî êîìèêñà/ãðàôè÷åñêîãî ðîìàíà).

Ïîÿâëåíèå êîìèêñà ñòàëî âîçìîæíûì èìåííî â êîíöå ÕIÕ – íà÷àëå
ÕÕ âåêà, ïîñêîëüêó ðàçâèòèå ïðåññû, óæå ïðèâûêøåé ê èëëþñòðàöèè êàê
÷àñòè òåêñòà (âñïîìíèì îáèëèå è ðàçíîîáðàçèå èëëþñòðèðîâàííûõ æóð-
íàëîâ êîíöà äåâÿòíàäöàòîãî âåêà), ïîäãîòîâèëî ÷èòàòåëÿ ê òàêîìó ÿâëå-
íèþ êàê ãàçåòíàÿ èëè æóðíàëüíàÿ èñòîðèÿ â êàðòèíêàõ, ãäå êàðòèíêà íå
ïðîñòî èìåëà ñîïðîâîäèòåëüíóþ ðîëü, íå ïðîñòî áûëà èíèöèàëüíîé êàð-
òèíêîé, à ïðåäñòàâëÿëà ñîáîé òåêñò, êîòîðûé ðàçâèâàëñÿ îò ñåðèè êàðòè-
íîê – â ðàìêàõ îäíîñòðàíè÷íîé èñòîðèè, à çàòåì ïîâòîðÿþùåãîñÿ èç íî-
ìåðà â íîìåð ñåðèàëüíîãî ðàññêàçà – ãàçåòíîé ëåíòû (ñîáñòâåííî ñòðèïà)
è ïîçæå – âûëèëñÿ â ïîâåñòâîâàíèå, ÷üÿ ñåðèàëüíîñòü ìîãëà áûòü äîâîëü-
íî äëèòåëüíîé6.

Òàêèì îáðàçîì, ðàçâèòèå ðèñîâàííîãî ñþæåòíîãî ðàññêàçà – ýòî ïðî-
öåññ, íî òàê ïîëó÷èëîñü, ÷òî âûáîð íàçâàíèÿ, ò.å. çàêðåïëåíèå çà òàêèì
âèäîì ïîâåñòâîâàíèÿ ñëîâà «êîìèêñ» çàñòàâëÿåò èññëåäîâàòåëåé èñòîðèþ
ðèñîâàííûõ ñþæåòíûõ ðàññêàçîâ ðàññìàòðèâàòü ÷àùå âñåãî òîëüêî êàê
èñòîðèþ àìåðèêàíñêîãî êîìèêñà è òåñíî ñâÿçûâàòü åå ñ «âîéíîé ãàçåòíûõ
ìàãíàòîâ» íà÷àëà ÕÕ âåêà: ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî òðåñò ïå÷àòè Õåðñòà èñïîëüçóÿ
ïîïóëÿðíîñòü íîâîé ôîðìû ðèñîâàííûõ ðàññêàçîâ ïûòàëñÿ ïîáåäèòü êîí-
êóðåíòà â ëèöå òðåñòà Äæîçåôà Ïóëèöåðà. È çàáûâàåòñÿ, ÷òî èìåííî åâ-
ðîïåéñêàÿ òðàäèöèÿ ðèñîâàííîé èñòîðèè, îêàçàâøèñü çà îêåàíîì â áëàãî-
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ïðèÿòíîé äëÿ íåå àìåðèêàíñêîé ñðåäå, òîëüêî ïðèìåíèëà òå, ñëîæèâøèå-
ñÿ â Åâðîïå ïðàâèëà, êîòîðûå îáúåäèíÿëè òåêñò è êàðòèíêó â åäèíóþ ýñòå-
òè÷åñêóþ ñèñòåìó, à êîíêóðåíòíàÿ áîðüáà ãàçåòíûõ òðåñòîâ ëèøü ñïîñîá-
ñòâîâàëà ïîïóëÿðèçàöèè ÿâëåíèÿ.

Åâðîïåéñêèé êîìèêñ óñòàíîâèë è îñíîâíûå ïðàâèëà ïåðåäà÷è äâè-
æåíèÿ, êîòîðûå ïîòîì, êîíå÷íî æå ðàçâèâàëèñü, ìîäèôèöèðîâàëèñü è
òðàíñôîðìèðîâàëèñü, íî êîòîðûå â îñíîâå îñòàëèñü íåèçìåííû. È îïèðà-
ëàñü ýòà îñíîâà íà åâðîïåéñêóþ èçîáðàçèòåëüíóþ òðàäèöèþ. Ïî ñóòè äåëà,
ôîðìèðîâàíèå âèçóàëüíûõ ïîâåñòâîâàòåëüíûõ ôîðì îñíîâûâàåòñÿ íà ýñ-
òåòè÷åñêóþ òðàäèöèþ êîíöà XVI – íà÷àëà XVII âåêîâ, êîãäà òåîðåòè÷åñ-
êè áûëà ïåðåðàáîòàíà èäåÿ î ðîäñòâå ïîýçèè è æèâîïèñè, êîòîðàÿ îïðåäå-
ëèëà äàëüíåéøåå ðàçâèòèå åâðîïåéñêîé õóäîæåñòâåííîé òåîðèè âîîáùå.
Èäåÿ ýòî îïèðàëîñü íà ïî-íîâîìó èñòîëêîâàííûå àíòè÷íûå ïðåäñòàâëå-
íèÿ «ut pictura poesis» (ïîýçèÿ êàê æèâîïèñü) è «ut rhetorica pictura» (æè-
âîïèñü êàê ðèòîðèêà), âûñêàçàííûå Ïëóòàðõîì7 è Ãîðàöèåì8 è àêòèâíî
ðàçâèâàëàñü êàê â òðàêòàòàõ ïî æèâîïèñè è àðõèòåêòóðå9, òàê è â ïîýòèêàõ
òîãî âðåìåíè10. Èìåííî òîãäà íà÷àëàñü òâîð÷åñêàÿ ïåðåðàáîòêà ñðåäíåâå-
êîâîé òðàäèöèè «ïîäïèñåé» è «ïîÿñíåíèé» â æèâîïèñè11, êîòîðàÿ è ïðè-
âåëà ê ñîçäàíèþ ìíîæåñòâåííûõ ôîðì, ñîåäèíÿþùèõ òåêñò è èçîáðàæå-
íèå èëè ôîðìèðóþùèõ èçîáðàæåíèå ïî ïðàâèëàì òåêñòà.

Òàêèì îáðàçîì áûëà ñîçäàíà òåîðåòè÷åñêàÿ áàçà, êîòîðàÿ ðàçãðàíè-
÷èëà è ñîïîñòàâèëà òåêñò è èçîáðàæåíèå (ïîýçèþ è æèâîïèñü) è íà÷àëè
ñîçäàâàòüñÿ óñëîâèÿ12, êîòîðûå òðåáîâàëè ñîåäèíåíèÿ òåêñòà è ðèñóíêà â
êà÷åñòâå ñïåöèôè÷åñêîé ôîðìû êàê ïðîäóêòà, âîñòðåáîâàííîãî íåêîé àóäè-
òîðèåé13.

Êîìèêñ êàê îñîáûé âèä âèçóàëüíîé ëèòåðàòóðû («ïîñëåäîâàòåëüíîå
÷òåíèå â êàðòèíêàõ»14), êîòîðûé îáðàùàåòñÿ ê ôðàãìåíòàðíîñòè êàê ôè-
ëîñîôñêîé îñíîâå15, âîïëîùàÿ åå â ñâîåîáðàçíîé ñòðóêòóðíîé ôîðìå íå
âñåãäà îáÿçàòåëüíî èìååò òåêñòîâóþ ñîñòàâëÿþùóþ. «Ýïèíàëü», ëóáîê,
îäíîñòðàíè÷íûé æóðíàëüíûé ñòðèï, êîëëàæ äëÿ èëëþñòðèðîâàííûõ æóð-
íàëîâ, ñåðèàëüíûå ñþæåòû èç ýíöèêëîïåäèé, ñþæåòíàÿ êàðèêàòóðà è äð.
ïðåäêîìèêñîâûå ôîðìû ìîãëè ñóùåñòâîâàòü áåç òåêñòà, íî îíè îáÿçàòåëü-
íî äîëæíû áûëè áûòü ïîâåñòâîâàòåëüíûìè, ò.å. ÿâëÿòü ðàññêàç êàðòèíêà-
ìè – â ýòîì è çàêëþ÷àåòñÿ õóäîæåñòâåííîñòü êîìèêñà è åãî îòëè÷èå îò
èëëþñòðàöèè, ÷üÿ êîììóíèêàöèÿ ñ ÷èòàòåëåì íåñêîëüêî èíàÿ.

È çäåñü îñîáîå çíà÷åíèå ïðèäàåòñÿ òîìó, ÷òî êîìèêñ è äåëàåò îòäåëü-
íûì âèäîì èñêóññòâà – ýòî ïåðåäà÷à äâèæåíèÿ.

Íà÷èíàÿ îò ïèôàãîðåéñêîé òåîðèè ïðîñòðàíñòâà è äâèæåíèÿ ýòó òåìó
ðàçðàáàòûâàëè ìíîãèå òåîðåòèêè  èñòîðèè èñêóññòâ, ïûòàÿñü îïèñàòü òå
ìîìåíòû, êîòîðûå ïîçâîëÿëè áû ñòàòè÷åñêîå èçîáðàæåíèå âîñïðèíèìàòü
êàê äèíàìè÷åñêîå. Òàêèì îáðàçîì ïîÿâèëîñü è ó÷åíèå î «êèíåòè÷åñêèõ
ïîëîæåíèÿõ», î ñîåäèíåíèè â êîìïîçèöèè íàêëîííûõ ëèíèé â ñî÷åòàíèè
ñ ÿñíî âûðàæåííîé ãîðèçîíòàëüíîñòüþ è âåðòèêàëüíîñòüþ è ïð. Èìåííî
òîãäà âûäåëèëè òó îñîáóþ ðîëü äåòàëè, êîòîðàÿ â ñîñòîÿíèè ïðèäàòü ñòà-
òè÷åñêîìó èçîáðàæåíèþ íóæíóþ äèíàìèêó: ïîäíÿòàÿ íîãà, îòâåäåííàÿ,
êàê áû çàìàõíóâøàÿñÿ ðóêà, ñîãíóòûå âåðõóøêè äåðåâüåâ, êàïëÿ ðîñû,
çàäåðæàâøàÿñÿ íà ëèñòå è ò. ï. – âñå ýòî äàâàëî âîñïðèíèìàòü èçîáðàæå-
íèå êàê ôèêñàöèþ ìîìåíòà, ñîçäàâàÿ âïå÷àòëåíèå äâèæåíèÿ, ÷üå òå÷åíèå
ëèøü çàìåðëî ïî ïðèõîòè õóäîæíèêà.

Êîíå÷íî æå, ñàì êàäð êîìèêñà ïîëüçóåòñÿ âñåìè äîñòèæåíèÿìè, êî-
òîðûå âûðàáîòàëî èçîáðàçèòåëüíîå èñêóññòâî äëÿ ïåðåäà÷è äâèæåíèÿ:
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îáú¸ìíîñòü, èñïîëüçîâàíèå òåíåé, èñïîëüçîâàíèå íåñêîëüêèõ óðîâíåé
èçîáðàæåíèÿ.

Íî ýòà äèíàìèêà âñå ðàâíî áû áûëà ñòàòè÷íîé, ò. å. ñîçíàòåëüíî ôè-
íèòèâíîé, îñòàíîâëåííîé â ãðàíèöàõ èçîáðàæåíèÿ.

Ïîâåñòâîâàòåëüíîñòè æå êîìèêñà ïîäîáíàÿ ñòàòèêà (åå ìîæíî åùå
íàçâàòü ïðèíöèïîì èëëþñòðàòèâíîñòè) ïðîòèâîïîêàçàíà, ïîòîìó ÷òî ïî-
âåñòâîâàòåëüíîñòü êîìèêñà îñíîâàíà íå íà ïåðåäà÷å äâèæåíèÿ âíóòðè êàä-
ðà, à íà òî, ÷òî âñå êàäðû, äîëæíû áûòü ñîáðàíû â åäèíîå öåëîå, ïîä÷èíÿ-
ÿñü ïðàâèëàì ïîâåñòâîâàòåëüíîé äèíàìèêè. Èíà÷å ãîâîðÿ, åñëè îäíà êàð-
òèíà – ýòî êàäð, òî êîìèêñ – ýòî ñåðèÿ êàäðîâ. È îíè äîëæíû êðåïêî äåð-
æàòüñÿ íå òîëüêî åäèíûì ñþæåòîì, íî è åäèíîé êîìïîçèöèåé. À åäèíàÿ
êîìïîçèöèÿ òðåáóåò íå òîëüêî ñþæåòíîé ïîñëåäîâàòåëüíîñòè êàäðîâ, íî
è ïîñëåäîâàòåëüíîé äèíàìè÷åñêîé îáùíîñòè äëÿ âñåõ ôðàãìåíòîâ.

È åñëè ñóùåñòâóåò ñâîÿ òàê íàçûâàåìàÿ ôèçèêà êèíî, òî íåñîìíåííî
åñòü è ñâîÿ ôèçèêà êîìèêñà.

Íûíå, êîãäà ãîâîðÿò î ôèçèêå êèíî âûäåëÿþò äâå ïàðàäèãìû:
– ïàðàäèãìà Òàðêîâñêîãî, êîòîðàÿ îñíîâàíà íà ðèòìå êàê îñíîâå äâè-

æåíèÿ âíóòðè ñòðóêòóðû ôèëüìà;
– ïàðàäèãìà Ýéçåíøòåéíà, êîòîðàÿ îïèðàåòñÿ íà âðåìåííóþ ïîñëå-

äîâàòåëüíîñòü êàäðîâ, êîòîðûå èíîãäà íàçûâàþò åùå ìîíòàæ àòòðàêöèî-
íîâ, ò.å. ñâîáîäíûé ìîíòàæ, íî ñ öåëåâîé êîíå÷íîé óñòàíîâêîé.

Äàííûå ïàðàäèãìû ÿâëÿþòñÿ îïïîçèöèåé äðóã äðóãó íå òîëüêî ïî ñóòè
ñâîåé (ïàðàäèãìà Òàðêîâñêîãî îòâåðãàåò òî, ÷òî ÿâëÿåòñÿ ñóòüþ ìîíòàæà
Ýéçåíøòåéíà – âçàèìîäåéñòâèå êîíöåïöèé), à åùå è ïîòîìó, ÷òî îäíà äå-
ëàåò óïîð íà ñòàòè÷åñêîå íàïðÿæåíèå (Ýéçåíøòåéí), à äðóãàÿ åãî îòðèöà-
åò.

Ôèçèêà êîìèêñà íåñîìíåííî îïèðàåòñÿ íà ïàðàäèãìó Ýéçåíøòåéíà.
Âåðíåå, Ýéçåíøòåéí êîòîðûé î÷åíü ëþáèë êîìèêñû, ïðèìåíèò ïðàâèëà
êîìèêñà ê êèíåìàòîãðàôèè

Âîîáùå, òàê íàçûâàåìîå òàê íàçûâàåìîå ñòàòè÷åñêîå íàïðÿæåíèå
êàäðà – ýòî îòêðûòèå êàðèêàòóðû ÕIÕ âåêà, êîòîðàÿ ñòàëà îáûãðûâàòü ñâîå
èçîáðåòåíèå íà âñå ëàäû. Ñóòü ïîíÿòèÿ «ñòàòè÷åñêîå íàïðÿæåíèå» ñëîæ-
íî îáúÿñíÿåòñÿ, à ëåãêî ïîêàçûâàåòñÿ (ñì. ðèñ. 4-5).

Îòëè÷èå ñòàòè÷åñêîãî íàïðÿæåíèÿ î èçîáðàçèòåëüíîãî çàêëþ÷àåòñÿ
â òîì, ÷òî ñòàòè÷åñêîå íàïðÿæåíèå ïîêàçûâàåò äåéñòâèå â ìîìåíò åãî êóëü-
ìèíàöèè (èçîáðàçèòåëüíîå èñêóññòâî âñå æå ñòðåìèëîñü ïîêàçàòü èëè
ìîìåíò äî èëè ìîìåíò ïîñëå êóëüìèíàöèîííîãî äåéñòâèÿ). Êîìèêñ æå

Рис. 1�2. Кадры из комиксов
Константина Кузнецова16
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Рис. 3. Сюжетные истории шестнадцатилетнего Сергея Эйзенштейна17.

Рис. 4�5. Одностраничные скетчи
из французских журналов.
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ñòðåìèòñÿ îñòàíîâèòü ñàìó êóëüìèíàöèþ, çàäåðæèâàÿ âíèìàíèå íà ñà-
ìîì íàïðÿæåííîì ìîìåíòå è óñèëèâàÿ åãî ïðè ïîìîùè, òîãî, ÷òî íàçûâà-
åòñÿ çâóêîâûì ýôôåêòîì èëè ñèìâîëèåé, ò.å. áóêâåííûìè ïðåäñòàâëåíèÿ-
ìè äåéñòâèé è çâóêîâ, íå ÿâëÿþùèåñÿ ÷àñòüþ ðå÷è è ìûñëåé ïåðñîíàæåé,
– íàïðèìåð, êàê «Áàõ!», «Âæèê!», «Áóóóì!» è ïð.). Ïåðåäà÷à äâèæåíèÿ íå
îãðàíè÷èâàåòñÿ, íàïðèìåð, èçîáðàæåíèåì çàìàõà ðóêè èëè íîãè, à ñòðå-
ìèòñÿ ïåðåäàòü ñàì óäàð. Â òàêèõ èçîáðàæåíèÿõ äåéñòâèå ïîëíîñòüþ çà-
ìèðàåò. Âîò êàê, íàïðèìåð, â êàäðå èç êîìèêñà Íèêîëû Íàâîåâà – ðóññêîãî

ýìèãðàíòà, ðèñóþùåãî
êîìèêñû â ïåðèîä 30-õ
ãîäîâ â Þãîñëàâèè: çàñ-
òûâàåò êóëüìèíàöèÿ
äâóõ äâèæåíèé – óäàðà è
ïàäåíèÿ, ÷òî äåëàåò êàäð
ã è ï å ðä è í à ì è ÷ í û ì .
Ïðè÷åì, îáà äåéñòâèÿ
óñèëèâàþòñÿ õàðàêòåð-
íûìè øòðèõîâûìè
èçîáðàæåíèÿìè, ïîêà-
çûâàþùèìè ñèëó óäàðà
è íåñòàáèëüíîñòü ñòî-
ÿùåãî

Ïî ñóòè êîìèêñ ïî-
êàçûâàåò âñå, äàæå òî,
÷òî â èçîáðàçèòåëüíîìРис. 6 Кадр из комикса «Зигомар» Николая Навоева.

Рис. 7. Серия кадров из комикса «Звонарь Собора Парижской
Богоматери» Ивана Шеншина.
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èñêóññòâå ÿâëÿåòñÿ ëàêóíîé, óïóñêàåòñÿ: íàïðèìåð ìîìåíò çàêëàäêè áîì-
áû, äàëåå ñàì âçðûâ( Áàõ!), çàòåì ïîñëåäñòâèÿ âçðûâà è ïð. Êîìèêñ òàêèì
îáðàçîì íå ïðîñòî ñòðåìèòüñÿ ïîêàçàòü äâèæåíèå, à ïëîòíî ôèêñèðóåò
åãî. È äåëàåò ýòî ðåãóëÿðíî, ÷òî ñîçäàåò òî, ÷òî ìû íàçâàëè îáùåé ïîâå-
ñòâîâàòåëüíîé äèíàìèêîé êîìèêñà. Íà ýòîé îáùåé ïîâåñòâîâàòåëüíîé
äèíàìèêå è ñòðîèòñÿ êîìïîçèöèÿ êîìèêñà, ãäå ðåãóëÿðíî ïîâòîðÿåìûé
ñòàòè÷åñêè íàïðÿæåííûé êàäð îðãàíèçóåò ïîâåñòâîâàíèå. Ïðè÷åì åãî äåé-
ñòâèå ïîäîáíî äâèæåíèþ êàìåðû â êèíåìàòîãðàôèè è ïîçâîëÿåò îäíó è
òó æå ñöåíû ðàññìîòðåòü ïîä ðàçíûì óãëîì (òàê, íàïðèìåð, ïîñòðîåí êî-
ìèêñ 1937 ãîäà – «Çâîíàðü Ñîáîðà Ïàðèæñêîé Áîãîìàòåðè» Èâàíà Øåí-
øèíà – òàêæå ðóññêîãî õóäîæíèêà-ýìèãðàíòà â Þãîñëàâèè)

Îòñóòñòâèå îáùåé ïîâåñòâîâàòåëüíîé äèíàìèêå ïðîâîäèò ê òîìó, ÷òî
ôðàãìåíòû ìîãóò ðàñïàäàòüñÿ íà òåìàòè÷åñêèé íàáîð êàðòèíîê ñ ïîäïè-
ñÿìè. Ïðè÷åì êàæäàÿ êàðòèíêà ìîæåò áûòü âïîëíå «äèíàìè÷åñêîé», íî
îòñóòñòâèå ñèñòåìíîé äèíàìèêè óáèâàåò ïîâåñòâîâàòåëüíîñòü, ïîäìåíÿÿ
åå èçîáðàçèòåëüíûì ïðèíöèïîì èëëþñòðàòèâíîñòè: äëÿ êîòîðîé õàðàê-
òåðíî ñòðåìëåíèå èçîëèðîâàííîñòè îòäåëüíûõ ôðàãìåíòîâ (íåïðîíèöàå-
ìîñòè èëè óòîëùåíèÿ ãðàíèö ìåæäó êàäðàìè18). Òàêàÿ òåìàòè÷åñêàÿ ñå-
ðèÿ êàðòèíîê â èòîãå êàæäóþ êàðòèíêó ôîðìèðóåò êàê îòäåëüíûé ôðàã-
ìåíò, êîòîðûé èìååò ñâîþ ïîâåñòâîâàòåëüíîñòü è íàçèäàòåëüíîñòü.

Â ñâîå âðåìÿ, îïðåäåëÿÿ â ñâîå âðåìÿ êîìèêñ êàê îñîáûé âèä âèçó-
àëüíîé ëèòåðàòóðû («ïîñëåäîâàòåëüíîå ÷òåíèå â êàðòèíêàõ»19), êîòîðîå
îáðàùàåòñÿ ê ôðàãìåíòàðíîñòè êàê ôèëîñîôñêîé îñíîâå20, âîïëîùàÿ åå â
ñâîåîáðàçíîé ñòðóêòóðíîé ôîðìå21, ìû ñäåëàëè îøèáêó, èñêëþ÷èâ èç îï-

Рис. 8. Тематический коллаж�лубок.
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ðåäåëåíèÿ ïðèíöèï ïîâåñòâîâàòåëüíîé äèíàìèêè. Âïðî÷åì, íåäàðîì Òåððè
Ãðîéíøòåí ïðåäëàãàë îòêàçàòüñÿ îò îïðåäåëåíèÿ êîìèêñà êàê îáúåêòà, à
ðàññìàòðèâàë êîìèêñ êàê «ñèñòåìó, êîòîðàÿ ñòàíåò êîíöåïòóàëüíîé ðàì-
êîé äëÿ ëþáûõ îïðåäåëåíèé «äåâÿòîãî èñêóññòâà», êîòîðûå íàéäóò ñâîå
ìåñòî â ýòîì èññëåäîâàòåëüñêîì ïîëå è áóäóò âõîäèòü â îòíîøåíèå äðóã
äðóãîì»22 . Ìîíòàæíîñòü êîìèêñà, ôðàãìåíòàðíîñòü êàê áàçîâàÿ ôèëîñîô-
ñêàÿ îñíîâà ÿâëåíèÿ, ïðèíöèï äèíàìè÷åñêîé ïîâåñòâîâàòåëüíîñòè – ýòî
íå òîëüêî ÿâëåíèÿ ñîáñòâåííî êîìèêñà, à è óíèâåðñàëüíûå ïðèíöèïû ñî-
âðåìåííîãî èñêóññòâà. «Äèàëåêòèêà ïðîñâåùåíèÿ» Ò. Àäîðíî è Ì. Õîðê-
õàéìåðà îòìå÷àåò, ÷òî âàæíåéøåé õàðàêòåðèñòèêîé èíäóñòðèè êóëüòóðû
ÿâëÿåòñÿ åå «ìîíòàæíûé õàðàêòåð»: «ñèíòåòè÷åñêèé, äèðèæèðóåìûé ñïî-
ñîá èçãîòîâëåíèÿ åå ïðîäóêòîâ, ôàáðè÷íûé íå òîëüêî â êèíîñòóäèè, íî
âèðòóàëüíî òàêæå è ïðè êîìïèëèðîâàíèè äåøåâûõ áèîãðàôèé, ðîìàíîâ-
ðåïîðòàæåé è øëÿãåðîâ… êàæäûé îòäåëüíûé ìîìåíò ñòàíîâèòñÿ òóò îò-
äåëÿåìûì, âçàèìîçàìåíÿåìûì è äàæå òåõíè÷åñêè îò÷óæäàåìûì îò ëþáî-
ãî ñìûñëîâîãî êîíòåêñòà, îí âñåöåëî ïðåäîñòàâëÿåò ñåáÿ â ðàñïîðÿæåíèå
öåëåé, âíåøíèõ ïî îòíîøåíèþ ê äàííîìó ïðîèçâåäåíèþ».23 Ïðèáëèçè-
òåëüíî îá ýòîì ãîâîðèë Âàëüòåð Áåíüÿìèí, êîãäà ïèñàë, ÷òî êëàññè÷åñêîå
ïîíèìàíèå ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà êàê óíèêàëüíîãî îáúåêòà, ñîçäàííîãî
â åäèíñòâåííîì ýêçåìïëÿðå, áîëüøå íå èìååò ñìûñëà, è âîñïðèÿòèå è ñî-
öèàëüíàÿ ðîëü èñêóññòâà ïðåòåðïåâàåò â ýòîé ñâÿçè ðàäèêàëüíûå òðàíñ-
ôîðìàöèè, êîòîðûå ñâÿçàíû âîçìîæíîñòÿìè òåõíè÷åñêîãî ïðîèçâîäñòâà
è âîñïðîèçâîäñòâà ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà24.

À óâåëè÷åíèå ðîëè âèçóàëüíîãî âîñïðèÿòèÿ è êîììóíèêàöèÿ ïîñðåä-
ñòâîì âèçóàëüíûõ îáðàçîâ â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå – àêòèâíî çàñòàâëÿþò
íàñ îáðàòèòüñÿ ê ïîýòèêå êîìèêñà, ïîñêîëüêó åå ïðàâèëà ïîëíîñòüþ ñî-
âïàäàþò ñ îñíîâàìè ñîâðåìåííîé ýñòåòèêè, êîòîðàÿ âûðàáàòûâàåò íîâûå
ñèíêðåòè÷åñêèå ôîðìû, ïîñêîëüêó, êàê, ìû óæå ñêàçàëè, ñòðåìèòñÿ îêà-
çàòü îäíîâðåìåííîå ýñòåòè÷åñêîå âîçäåéñòâèå íà íåñêîëüêî îáëàñòåé âîñ-
ïðèÿòèÿ: ñî÷åòàíèå òåêñòà è èçîáðàæåíèÿ, ñòàòèêè è äèíàìèêè, èçìåíå-
íèå ôóíêöèè ñîîáùåíèÿ â çàâèñèìîñòè îò öåëè è ïð. Òàêèå ôîðìû ñîçäà-
þò íîâûå ìåõàíèçìû èëè ïîäíèìàþò íà íîâûé óðîâåíü óæå ñóùåñòâóþ-
ùèå: «Ñîçäàåòñÿ âïå÷àòëåíèå, ÷òî, îäíàæäû èñïîëüçîâàâ ðèñóíîê êàê îò-
ïðàâíóþ òî÷êó äëÿ ôîðìèðîâàíèÿ àëôàâèòíîãî ïèñüìà, ÷åëîâå÷åñòâî âå-
êàìè îòòà÷èâàëî ïîñëåäíåå, ÷òîáû íà îïðåäåëåííîì ýòàïå ñâîåãî ðàçâè-
òèÿ âíîâü îáðàòèòüñÿ ê ïåðâîèñòî÷íèêó, íà÷àòü îáðàòíîå äâèæåíèå îò öè-
âèëèçàöèè ïèøóùåé è ÷èòàþùåé ê öèâèëèçàöèè ñîçäàþùåé è ïîòðåáëÿ-
þùåé çðèòåëüíûå îáðàçû».25

È äåéñòâèòåëüíî: íûíå, â ïåðèîä òàê íàçûâàåìîãî ïîñòèíäóñòðèàëü-
íîãî îáùåñòâà, âèçóàëüíîå íà÷àëî ñòàíîâèòñÿ âåäóùèì. «×òåíèå» âèäè-
ìîãî, àíàëèç âèçóàëüíîãî êàê ñïîñîá ïîíèìàíèÿ ìèðà çàñòàâëÿåò íàñ âíè-
ìàòåëüíåå îòíîñèòñÿ ê èçó÷åíèþ ìåõàíèçìîâ ñîåäèíåíèÿ òåêñòà è èçîá-
ðàæåíèÿ, ïîñêîëüêó ðåçóëüòàòû ìîãóò äàòü èíôîðìàöèþ íå òîëüêî î ïðè-
ðîäå êîìèêñà, à î ïðèðîäå òîãî ÿâëåíèÿ, êîòîðîå çàñòàâëÿåò íàñ «âèçóàëè-
çèðîâàòü íåâèçóàëèçèðîâàííîå – â ýòîì ñåãîäíÿ çàêëþ÷àåòñÿ õóäîæåñòâåí-
íîñòü»26.

1 Òàê íàçûâàëè ïðåäñòàâèòåëåé âèçóàëüíûõ èññëåäîâàíèé, êîòîðûå çà îñíîâó
áðàëè âûñêàçûâàíèå Àðèñòîòåëÿ î çðåíèè êàê «îñíîâå ïîçíàíèÿ». Íàèáîëåå
èçâåñòíû òðóäû òàêèõ èññëåäîâàòåëåé êàê Õàííà Àðåíäò, óòâåðæäàâøàÿ â
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ñâîåì èññëåäîâàíèè «Èñòîêè òîòàëèòàðèçìà», ÷òî «â ôèëîñîôèè ìûøëåíèå
âñåãäà îñìûñëèâàëîñü ïîñðåäñòâîì âèäåíèÿ» è Óèëüÿì Ìèò÷åëë, àâòîð èç-
âåñòíîé ðàáîòû «×òî òàêîå âèçóàëüíàÿ êóëüòóðà?».
2 Ëèõà÷åâ Ä. Ñ. Ïîýòèêà äðåâíåðóññêîé ëèòåðàòóðû. Ì., 1979. Ñ. 37, 40
3 Ãàäàìåð Ã. Àêòóàëüíîñòü ïðåêðàñíîãî. Ì., 1991. Ñ. 267.
4 Íèêèòèí Ì. Ê èñòîðèè èçó÷åíèÿ ðóññêîãî ëóáêà // Ñîâåòñêîå èñêóññòâîçíà-
íèå. 1986. Âûï.20.
5 Ïîÿâèëèñü ëóáêè-«óìèëüíûå ïîâåñòè», ëóáî÷íûå ñêàçêè, ëóáêè-«êîííèöà»
– áàòàëüíûå, áàëàãóðíèêè – ïîòåøíûå ëóáêè, ñàòèðû, êàðèêàòóðû, ïîáàñêè è
ïð. Ñì: Ëóáî÷íûå êàðòèíêè,  Ýíöèêëîïåäè÷åñêèé ñëîâàðü Áðîêãàóçà è Åôðî-
íà: Â 86 òîìàõ. ÑÏá., 1890-1907.
6 «Prince Valiant in the Days of King Arthur» (ñ àíãë. – «Ïðèíö Âýëèàíò âî
âðåìåíàõ Êîðîëÿ Àðòóðà»), èëè ïðîñòî «Prince Valiant» – êîìèêñ, ñîçäàííûé
Õýëîì Ôîñòåðîì â 1937 ãîäó. Ïðîäîëæàåò âûõîäèòü ïî ñåé äåíü, è îáùàÿ
ïðîäîëæèòåëüíîñòü ñþæåòà ñîñòàâëÿåò óæå áîëåå 3700 âîñêðåñíûõ âûïóñ-
êîâ. 
7 Î ñëàâå àôèíÿí, ñì. â Ïëóòàðõ. Ìîðàëèè: Ñî÷èíåíèÿ. Ì.:, 1999
8 Íàóêà ïîýçèè, ñì. â Êâèíò Ãîðàöèé Ôëàêê. Îäû. Ýïîäû. Ñàòèðû. Ïîñëàíèÿ.
Ì., 1970
9 Ñì. òâîð÷åñòâî Àëüáåðòè, Äîëü÷å, Àðìåíèíè, Ëîìàööî, Áåëëîðè.
10 Ñì. ïîýòèêè Äàíèýëëî, Ôðàêàñòîðî, Ìèíòóðíî, Ñêàëèãåðà, Êàñòåëüâåòðî,
Òàññî.
11 Äþáî Æ.-Á. Êðèòè÷åñêèå ðàçìûøëåíèÿ î ïîýçèè è æèâîïèñè. Ì., 1976. Ñ.
73
12 Ñîöèàëüíûå ( çàðîæäíèå è ðàçâèòèå ñðåäñòâ ìàññîâîé èíôîðìàöèè) è ìà-
òåðèàëüíûå (ðàçâèòèå ïå÷àòíîãî äåëà).
13 Àóäèòîðèÿ ýòà ìîãëà áûòü ðàçëè÷íîé: ðèñóíêè ïðåäíàçíà÷àëèñü êàê äëÿ
íåãðàìîòíûõ è ñëàáîãðàìîòíûõ ñëîåâ íàñåëåíèÿ, òàê è äëÿ ïðîñâåùåííîé
ýëèòû, êîòîðàÿ âûðàáàòûâàëà íîâûå ôîðìû ýñòåòè÷åñêîãî îáùåíèÿ, íî, íóæíî
ïîìíèòü, ÷òî  êðîìå âíåøíåé ñòðóêòóðíîé ïîõîæåñòè (ðèñóíîê ïëþñ òåêñò)
ýòè ôîðìû èìåëè ìàëî îáùåãî, ò.å. êàæäàÿ èç íèõ èìåëà ñâîþ ôóíêöèþ, ñâîé
ÿçûê, ñâîè ïðàâèëà è ñìåøåíèÿ ôîðì áûëè íåäîïóñòèìû.
14 Òàì æå, ñòð. 12. Êñòàòè, óæå óïîìÿíóòûé «îòåö ãðàôè÷åñêîãî ðîìàíà» Àé-
ñíåð ïðåäëàãàë êîìèêñ ÿâëåíèå íàçûâàòü ñëîâîñî÷åòàíèåì – «Sequential Art»,
ò.å. ïîñëåäîâàòåëüíîå èñêóññòâî, à Íåéë Êîí (îäèí èç èññëåäîâàòåëåé êîìèê-
ñà) ïðåäëàãàåò òåðìèí – âèçóàëüíûé ÿçûê.
15 Áàðçàõ À. Ïîýòèêà êîìèêñà, Ðóññêèé êîìèêñ // Ìîñêâà: ÍËÎ, 2010. Ñ. 14.
16 Ïîäðîáíåå î ðóññêîì êîìèêñå êîðîëåâñòâà Þãîñëàâèÿ ñì. Èðèíà Àíòàíà-
ñèåâè÷. Ðóññêèé êîìèêñ Êîðîëåâñòâà Þãîñëàâèÿ, Íîâè-Ñàä, Komiko, 2014
17 Öåëèêîì ýòîò àëüáîì 1914 ãîäà ñ ïðåäèñëîâèåì Îêñàíû Áóëãàêîâîé âûëî-
æåí Ôîíäîì Ëàíãëóà íà ñàéòå: http://www.fondation-langlois.org/html/f/
page.php?NumPage=746.
18 Ïî âûðàæåíèþ À. Áàðçàõà. Ñì.: Áàðçàõ À. Ïîýòèêà êîìèêñà, Ðóññêèé êî-
ìèêñ. Öèò. èçä. Ñ. 14
19 Òàì æå, ñòð. 12.
20 Áàðçàõ À. Ïîýòèêà êîìèêñà, Ðóññêèé êîìèêñ. Öèò. èçä. Ñ. 14
21 Èðèíà Àíòàíàñèåâè÷. Ðóññêèé êîìèêñ Êîðîëåâñòâà Þãîñëàâèÿ. Íîâè-Ñàä:
Komiko, 2014
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22 Groensteen T. Why Are Comics Still in Search of Cultural Legitimization? // A
Comics Studies Reader. University Press of Mississippi, 2009. P. 3-11
23 Àäîðíî Ò., Õîðêõàéìåð Ì. Äèàëåêòèêà ïðîñâåùåíèÿ. Ì.: Ìåäèóì: Þâåí-
òà, 1997.  Ñ. 205
24 Áåíüÿìèí Â. Ó÷åíèå î ïîäîáèè. Ìåäèàýñòåòè÷åñêèå ïðîèçâåäåíèÿ. Ì.: ÐÃÃÓ,
2012. 288 ñ.
25 Ñîíèí À.Ã. Êîìèêñ: ïñèõîëèíãâèñòè÷åñêèé àíàëèç: Ìîíîãðàôèÿ. Ïîä ðåä.
Â.À. Ïèùàëüíèêîâîé. Áàðíàóë: Èçä-âî Àëò. óí-òà, 1999.
26 Áàêøòåéí È. Êîíôåðåíöèÿ ïî âèçóàëüíîñòè, Ðóññêàÿ àíòðîïîëîãè÷åñêàÿ
øêîëà, ÐÃÃÓ, Ìîñêâà, 26-28 íîÿáðÿ 2003 ã., http://magazines.russ.ru/nlo/2004/
66/li30.html
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А.В. Каравашкин (РГГУ)

Див «Слова о полку Игореве»

в пространстве, символах, движении

Мотив движения является одним из универсальных структурообра-
зующих и сюжетообразующих элементов «Слова». Разные типы действий 
и движений несут в памятнике различную семантическую нагрузку. Ани-
малистическая образность, в том числе в составе сравнений и метафор, 
весь богатый круг изображаемых явлений живой природы способствуют 
построению модели мироздания с ясными пространственными ориенти-
рами1. Движение в этой системе координат возможно как по вертикали 
(небо, земля, подводный и подземный мир), так и по горизонтали, в од-
нородной среде обитания: полет, бег, перемещение по воде. Интерес к 
пространственным ориентирам проявляется как на мифологическом, так 
и на поэтическом уровнях. Животные в «Слове» связывают разные ярусы 
мироздания, они предстают во всем многообразии действий, движений, 
переходов и перевоплощений. Одна из заметных пространственных до-
минант поэтики «Слова» – вертикальное движение из верхнего мира в 
дольний, и наоборот. Об этом свидетельствует знаменитый зачин, в кото-
ром поэтическая мысль Бояна метафорически представлена как переме-
щение по древу.

Пространство связано с логикой и сверхзадачей действия, в опреде-
ленном ключе помогает его осуществить, даже детерминирует его семан-
тику. В этом смысле полезно обратить внимание не только на так назы-
ваемые «темные» места памятника, но и на фрагменты в семантическом 
отношении вполне прозрачные. В степи куряне Всеволода «скачють акы 
серыи вълци въ поле». Половецкий хан Гзак «бежить серымъ вълкомъ»2. 
На поле битвы Всеволод мужественно бьется с врагами. «Камо туръ по-
скочяше…» – говорит о нем автор (25). На месте сражения «галици свою 
речь говоряхуть» (26). Игорь, подобно ловчей птице, преодолевает во вре-
мя похода огромные расстояния: «далече заиде сокол» (27). После сраже-
ния «звери кровь полизаше» (31).

Далеко не так очевидны действия, совершаемые оборотнем Всесла-
вом, который «великому Хърсови вълкомъ путь прерыскаше» (32). Этот 
фрагмент уже требует истолкования3. Нужен, видимо, объяснительный 
перевод и следующего пассажа: «Не буря соколы занесе чресъ поля ши-
рокая – галици стады бежять къ Дону великому» (23)4. Кто здесь преодо-
левает пространство? Отрицательный параллелизм цитируемой певцом 
припевки Бояна не так очевиден. Кого следует считать не соколами, а 
галками? Воинов Игоря? Половцев?

Но есть контексты, отмеченные особой сложностью, над которыми 
бьются многие истолкователи. Здесь совершенно не ясны ни образы, ни 
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семантика действий, ни сам их субъект. Эти пассажи могли представлять 
головоломку уже для книжников XIV – XV вв., о чем свидетельствуют ре-
дакции «Задонщины»5. К таким трудным для истолкования фрагментам 
следует отнести второе упоминание загадочного Дива. Мы встречаемся с 
ним в речи бояр, которые пытаются угадать значение скорбного и трево-
жного сна Святослава: «Уже снесеся хула на хвалу, уже тресну нужда на 
волю, уже вьржеся Дивь на землю» (29). 

Первое упоминание Дива относится к рассказу о начале движения 
Игоря в степи. Тогда уже не только солнце, которое скрылось на небе и 
заволокло весь мир тьмой, но и вся живая природа враждебны по отноше-
нию к новгород-северскому князю и его союзникам. Ночь, изображенная 
здесь, не является, скорее всего, только конкретным временем суток. Она 
стала развитием универсальной метафоры-символа померкшего солнца6. 
Впрочем, это сложная образная картина: мрак затмения постепенно пе-
реходит в реальную ночь. Поэтическая манера автора не позволяет точно 
отделить одно от другого: « Тъгда въступи Игорь князь въ златъ стремень 
и поеха по чистому полю. Сълнце ему тьмою путь заступаше, нощь сто-
нущи ему грозою птичь убуди, свистъ зверни въста, Дивъ кличеть вьрху 
древа7… А половцы неготовами дорогами побегоша къ Дону великому; 
кричять телегы полунощи, рци лебеди роспужени» (24). Эта метафора 
проходит через все произведение, чтобы развернуться потом глобальной 
антитезой: навстречу возвращающемуся князю светит солнце. Нарушен-
ный мировой порядок восстановлен. Еще В.П. Адрианова-Перетц обра-
щала внимание на универсальность метафорической антитезы ‘солнце 
– закат’, ‘солнце – затмение’ (при этом «солнце» – ‘князь’, «затмение» 
– ‘смерть князя’)8. Развитие этой оппозиции света и тьмы характерно для 
всей древнерусской литературы. Соответственно, в памятниках могла ак-
туализироваться иногда семантика «ночи» как ‘мрака’, ‘неверия’, ‘помра-
чения’. 

Итак, грозным предвестием поражения Игоря служат в момент за-
вязки основного конфликта знамения природы. К враждебным зверям и 
птицам присоединяется Див. Он, судя по всему, встревожен и предупреж-
дает половцев, обращаясь к территориям, служащим символическими 
границами половецкой степи. Половцы тут же устремляются к великому 
Дону, а скрип их телег сравнивается с криком лебедей (впрочем, значение 
этого фрагмента необходимо уточнять, поскольку логика образа может 
быть нами не понята в полной мере). Находящийся на вершине дерева 
Див не наделен какими бы то ни было явными признаками зверя, птицы, 
человека. Здесь автор «Слова» не дает читателю подсказок. Ясно только, 
что Див выступает в роли часового, дозорного, он находится на какой-то 
границе миров, связывает их, отправляет весть. Вполне отчетливо ему 
передается функция пространственного медиатора. При этом мы точно 
не знаем, где именно находится древо, на котором, подобно былинному 
Соловью-разбойнику, угнездился Див. В этом смысле былина об Илье 
Муромце и Соловье наиболее близкий фольклорный аналог знаменитого 
эпизода из поэмы, посвященной событиям XII в., что отметили в свое 
время Ф.И. Буслаев и Н.А. Мещерский9. Стоянка Дива явно не приуро-
чена к какому-то конкретному месту. Он пребывает в своем мифологиче-
ском пространстве.

В случае с его реальным или символическим падением мы уже вовсе 
перестаем понимать семантику действий дозорного, теряем все нити. Ло-
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гика поведения загадочного Дива, вначале поддававшаяся хоть какому-то 
объяснению, окончательно ускользает от нас. Эту логику комментаторы, 
исследователи «Слова», пытались установить неоднократно. Основные 
версии сводятся к следующим вариантам: 1) Див – птица, и его поведе-
ние отвечает повадкам одной из птиц (филин, удод); 2) Див – человек: 
это половец-дозорный, который оставил место наблюдения после того, 
как Игорь потерпел поражение; 3) Див – фантастическое существо (бо-
жество, демон, дух, оборотень, леший)10. В последнем качестве он или 
нападает на Русскую землю, или, напротив, покровительствует ей, а по-
сле разгрома воинов Игоря повержен, как и то войско, которому помо-
гал. Гипотезу о совмещении символико-мифологического толкования (по
Р.О. Якобсону) и реального (по Д.Д. Мальсагову) предложил Б.М. Гаспа-
ров11.

Мы не имеем возможности подробно освещать здесь мнения всех 
исследователей, поскольку задача наша не историографическая, а герме-
невтическая. Поэтому ограничимся самыми яркими, на наш взгляд, ил-
люстрациями, практически исчерпывающими, поскольку они продемон-
стрируют основные особенности каждой из разбираемых гипотез.

Первую версию, полагаем, следовало бы подвергнуть серьезной пе-
реоценке. Сторонниками орнитологической гипотезы были, например, 
Д.Н. Дубенский, Д.Д. Мальсагов и С.В. Шервинский. Не найдя точно-
го соответствия слова «див» какому то ни было известному в Древней 
Руси названию птицы удода, С.В. Шервинский, развивающий гипотезы 
Д.Н. Дубенского и Д.Д. Мальсагова, замечает: «Иными словам, «див»-у-
дод выступает в своей традиционной роли вестника, причем, симпати-
зирующего отнюдь не половцам, «поганым», а Игорю и Русской земле. 
Только с этой точки зрения можно понять и дальнейшие его действия: 
своим падением в момент поражения Игоря «дивъ»-удод символизирует 
горе всей Русской земли, представителем которой он выступал в начале 
похода»12. Цитата говорит сама за себя. Экзотическая версия об удоде как 
покровителе Русской земли способна вызвать скептическое отношение 
у самых смелых интерпретаторов поэмы. Особенно если учитывать, что 
С.В. Шервинский не привел ни одного убедительного примера, относя-
щегося к древнерусским памятникам письменности и культуры. Да и в 
самом «Слове о полку Игореве» он не нашел случаев, когда падение на 
землю с высоты символизирует в том или ином контексте горе, то есть не 
показал, как на основе базовых пространственных представлений форми-
руется новая метафора13.

Версия С.В. Шервинского основывается на том, что изображение 
птицы-вещуньи в «Слове» отмечено героико-мифическими и гиперболи-
ческими чертами. При этом имеют место ссылки исключительно на фоль-
клор и литературу народов Востока. Однако это предположение едва ли 
следует считать весомым. Главное основание для скептицизма дает кон-
текст фрагментов. Див обладает сверхъестественным голосом: его крик 
слышат самые отдаленные земли. В духе монументального историзма 
«Слова» перед читателем разворачивается величественная картина целой 
ойкумены. За редким исключением (Всеслав-волк, перебегающий доро-
гу солнечному Хорсу) звери и птицы в произведении не обладают таким 
диапазоном движений и действий. Несмотря на гиперболический строй 
многих эпизодов, область взаимодействия человека и живой природы в 
«Слове» заметно локализована: волки связаны со степью, орлы и лисицы 
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досаждают Игорю во время «грозы» и предельно агрессивны в тот мо-
мент, когда дружины русичей движутся в сторону места первой битвы с 
половцами, соловьи, дятлы и полозы сопровождают возвращение князя 
из плена, и всегда им отдана определенная зона обитания. При желании 
для каждого зверя, каждой птицы можно найти свою среду, которая опи-
сана или подразумевается в «Слове»14. Приурочение и масштаб действий 
Дива не имеет почти аналогов. Он сближается только с такими персони-
фикациями, как дева Обида с лебедиными крыльями, Карна и Жля. Они 
нападают на всю Русскую землю и практически ничем не ограничены. 
Дива слышат Волга, Поморие, Посулие, Сурож, Корсунь, Тмуторокань. 
Более того, эпизод с криком Дива на вершине дерева явно переводит нас 
от пространства, в котором действует русская рать, на пространство куда 
более широкое. Здесь перед читателем открывается грандиозная геогра-
фическая панорама. В этом смысле функция Дива – явное расширение 
пространства, создание необозримых горизонтов представляемой реаль-
ности.

Орнитологическую версию подверг решительному пересмотру со-
ветский биолог, профессор прикладной зоологии, Н.В. Шарлемань. Мно-
го и плодотворно занимавшийся образами живой природы в культуре 
Киевской Руси ученый высказал следующую точку зрения: «Все птицы 
“Слова о полку Игореве” названы своими именами, нам понятны. Автор 
“Слова” – выдающийся птицевед своего времени, “птицегоразд”, не толь-
ко назвал птиц, но и отметил их характерные повадки, крики, пение. Все 
птицы у него обладают естественными птичьими голосами, и только див 
кличет и “велит послушати земли незнаеме”, т.е., следовательно, див кри-
чит человеческим голосом»15.

Н.В. Шарлемань в то же время крайне критично отнесся к мифоло-
гической версии трактовки Дива. Исследователь, с одной стороны, совер-
шенно справедливо отметил: в «Слове о полку Игореве» мифологические 
имена присутствуют как номинации, но действующими лицами боги и 
демоны не являются («Автор “Слова” брал материал для описаний, сим-
волов и метафор из окружающей действительности местной природы, 
истории прошлой и настоящей жизни местного населения. Даждь-бог, 
Велес, Хорс и Стрибог взяты тоже из местной мифологии, при этом ис-
ключительно с литературной целью. Ни один из этих богов в “Слове” 
не кличет, не прорицает»)16. Отметим попутно, что молчание языческих 
богов в «Слове», которые, по точному наблюдению Т.М. Николаевой, 
принадлежат прошлому17, не отменяет активности персонификаций, от-
влеченных идей, представленных то в звериной, то в птичьей , то в ан-
тропоморфной ипостасях (о чем, кстати, всегда помнили Вс. Миллер,
А.Н. Веселовский и другие исследователи18). С другой стороны, Н.В. Шар-
лемань сделал главный акцент на так называемом реалистическом прочте-
нии памятника. В ряду сторонников этой версии были еще В.В. Капнист,
Д.Н. Дубенский, Н.М. Павлов. Ссылаясь на мнения как отдельных пере-
водчиков (Н.А. Заболоцкий, А.К. Югов), так и академических историков 
(М.Д. Приселков), Н.В. Шарлемань пришел к выводу: «Можно предпо-
ложить, что див “раскричал” (по выражению М. Д. Приселкова) о насту-
плении русских шести предводителям из шести территорий – кочевий 
половцев. Будучи осведомлены, как это установил названный автор, о 
предстоящем походе русских, половецкие силы были заранее размещены 
в близком тылу вблизи возможных путей наступления. Связь наступле-



А
. В

. К
а

р
а

ва
ш

ки
н

124

ния главных половецких сил с сигналами дива установил еще В. В. Кап-
нист. Когда Игоревы войска были разбиты, то необходимость бдительно 
следить за русским рубежом для половцев на некоторое время исчезла. 
Поэтому “уже връжеся дивъ на землю”, то есть дозорные сошли со своих 
наблюдательных вышек. Такая трактовка дива оправдывается рядом кос-
венных доказательств, а также логикой вещей. Как русские имели своих 
сторожей на своих рубежах, так и противная сторона имела своих сторо-
жей, дивов, по выражению автора “Слова”»19.

Буквализм реально-исторической интерпретации противоречит сим-
волико-мифологической и метафорической поэтике «Слова». Предель-
ный рационализм трактовки темного места приводит к превращению поэ-
тического произведения в обычный информативный текст. Кроме того, не 
совсем понятно, как автор, два раза упомянув Дива, сумел одновременно 
сообщить нам о существовании в степи сложной системы оповещения. 
Конечно, одним дозорным такая служба передачи важных сведений не 
ограничилась бы. Просто в силу огромных расстояний. К тому же это 
сообщение должно было дойти сразу до Волги и до многих других ре-
гионов, представлявших отдаленные урочища и города, расположенные 
вдоль побережья двух морей. Версия о половцах-дозорных обоснована 
лишь частично. Реалистический подход к тексту требует реалистического 
и буквального подтверждения гипотезы. Но этого не происходит: текст 
оказывает сопротивление. Итак, буквалистская догадка обладает одним 
большим недостатком: гипотеза о половце-дозорном слишком упрощает 
сложное художественное сообщение. 

Тем не менее в той версии, которую защищал Н.В. Шарлемань, без-
условно, содержится и зерно истины. Ученый, опираясь на труды пред-
шественников, совершенно точно определил роль Дива как вестника. 
Другое дело, что перед нами не голая констатация, а поэтический образ, 
который ничто не мешает понимать метафорически и даже мифологиче-
ски. В этом смысле совершенно точен и прав литературовед С.Н. Бройт-
ман, который в своей статье, посвященной «Слову о полку Игореве», от-
мечает, что конкретное и субстанционально-мифологическое в памятни-
ке тесно связаны, они оказываются «нераздельными и неслиянными»20.

Для этнографов и лингвистов лексема «див» со значениями ‘чудес-
ный, странный, удивительный’ и ‘дикий’ относится к базе общеславян-
ских слов21. В «Словаре древнерусского языка XI – XIV вв.» отмечено 
много значений слов «див» и «диво». В том числе встречается в источни-
ках Древней Руси наряду со значениями ‘чудо’, ‘удивление’, ‘наблюде-
ние, созерцание’ и семантика коммуникации, то есть ‘знамение, предзна-
менование’22. В раннюю эпоху в источниках слово «див» могло означать 
недоброе чудо или предзнаменование, в том числе происходящее от дья-
вола23. В славянских языках находим слово «див» со значением ‘чудо-
вище, страшилище, урод’, ‘злой дух, чудовище’, ‘лихой’. В украинском 
фольклоре зафиксированы поверья о «диве» как лихом существе, прино-
сящем несчастья24. Прилагательное «дивии» имело значения ‘дикий’, а 
также – ‘буйный’, ‘неистовый’ и ‘ужасный’25. Высказана гипотеза о том, 
что Див как мифо-поэтический персонаж восходит к иранскому фолькло-
ру (персид. div, dev)26. Наиболее последовательно и полно мифологиче-
скую версию происхождения Дива «Слова о полку Игореве» защищают 
и обосновывают, на наш взгляд, Д. Ворт и В.В. Мартынов, хотя у этого 
подхода к истолкованию фрагмента поэмы есть множество сторонников. 
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Можно даже сказать, что мифологическая гипотеза является на сегод-
няшний день преобладающей. И, полагаем, это имеет веские причины.

Только сторонники мифологической концепции подтверждают свою 
точку зрения примерами из источников. Так, только в рамках мифоло-
гической конвенции используется пример, восходящий к олонецким на-
родным верованиям, где Див на вершине дерева «кличет». При этом сам 
персонаж наделен реальными и фантастическими приметами, служит 
олицетворением беды и дурных пророчеств. Но следует отметить, что 
этот пример как аутентичный ставят под сомнение О.В. Белова и В.Я. Пе-
трухин. Вместе с тем эти исследователи приводят не только традицион-
ные ссылки на иранскую прародину Дива, но и обращаются к южносла-
вянскому сказочному эпосу, где Див представлен великаном, достающим 
до неба и разрушающим своим дуновением дома27. 

Получила в науке традиция сближения и даже отождествления Дива 
с упоминаемыми в поучениях против язычников славянскими богами, 
имеющими иранские корни. Так, по мнению Д. Ворта, Див – «птица пе-
чально-угрожающая, связанная с проигранной битвой или вообще с бе-
дой»28. Птицеобразное существо, посвященное небу в его противопостав-
лении земле, занимает, по мнению исследователя, восьмое место в пан-
теоне восточнославянских богов. Божество это связано с войной: именно 
появление Дива в русском воинском повествовании является одним из 
подтверждающих гипотезу обстоятельств. Основываясь на установлен-
ном порядке перечисления теонимов в древнерусских списках языческих 
богов, Ворт сближает Дива с Симарглом: «А что касается нашего Симарг-
ла, то он всегда отмечается в непосредственном соседстве с Мокошью, 
т.е. Симаргл является или предпоследним, или (реже) вторым из настоя-
щих божеств. <…> А вот в подобном списке, в подобном противоязыче-
ском трактате “Слово о том, как погани суще…”, читаем: тҍм же богом 
требу кладут и творять и словенский язык: в и л а м и м о к о ш и, и Д и -
в ҍ, П е р у н у, Х ъ р с у… Прочитав эту фразу в свете изложенных фактов, 
только закоренелый скептик откажется от возможности отождествления 
Див = Sῑmurγ»29.

Автор статьи «Сакральный мир Слова о полку Игореве» В.В. Марты-
нов соглашается с позицией Д. Ворта. Исследователь отмечает, что Див 
занял место в перечне второстепенных восточнославянских богов наря-
ду с Мокошью и вилами. При этом ученый не склонен считать теоним 
Див исключительным заимствованием (локальным тюркизмом), так как 
во многих славянских языках существуют сложные слова с определяю-
щей основой div- и глаголы и прилагательные того же происхождения с 
общим значением ‘одержимый, быть одержимым’. Кроме того, у славян 
сохранились следы старого, предшествующего иранскому влиянию зна-
чения (праслав. divъ ‘бог’)30.

Все версии, которые были нами рассмотрены, могут быть так или 
иначе оспорены, хотя наиболее предпочтительной и логичной и, надо ска-
зать, обоснованной является мифологическая. Однако мы не преследуем 
цели поставить точку в многовековых спорах. Это было бы до некоторой 
степени самонадеянно и даже антинаучно. Да и в конце концов каждый, 
выдвигающий очередную гипотезу, делает это с уверенностью в своей 
правоте, что не обеспечивает, как правило, единства мнений в принятии 
очередной интерпретации как истинной (так, Ворт заметил, комментируя 
фрагмент с загадочным Дивом: «в таких вопросах окончательных реше-
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ний не бывает»)31. Опыт показывает, что в слововедении без принципи-
альных открытий добиться подобного согласия невозможно.

Тем не менее не следует отказываться от поиска верифицирующих 
факторов. Это может быть важно не только для истолкования темных 
мест, но и для включения их в контекст произведения. Скажем так: тем-
ные места не могут быть до конца прояснены, но они могут быть лучше 
интегрированы в структуру «Слова о полку Игореве» как сложного худо-
жественного целого. Мы имеем возможность понять смысл тех действий, 
которые совершает загадочный Див. Для этого нужно обратиться к фону, 
к тем мотивам, образам, лексическим и синтаксическим элементам, кон-
струкциям, с которыми так или иначе взаимодействует интерпретируе-
мый фрагмент32.

Говоря о поведении Дива, надо найти место для него в поэтической 
системе «Слова», подобрать допустимые аналогии. При этом следует об-
ратиться как к контексту ближайшему, очевидному (микроконтекст), так 
и контексту неочевидному, ко всей системе пространственных представ-
лений, связанных в памятнике с мотивом движения (макроконтекст). 
Начнем с макроконтекста.

Свобода действий в произведении обусловлена свободой перемеще-
ния или свободой обзора, широкой географической панорамой. Очень ча-
сто тот, кто не ограничен в своих действиях, связан с воздушной стихией 
или с небом, иногда, правда, возможен стремительный бег по земле, реже 
– перемещение по водной поверхности.

Для нас, конечно, важны примеры, когда участник событий или 
персонификация наделены 1) пространственной свободой, 2) оповеща-
ют большие территории, 3) находятся на возвышении, а голос их далеко 
слышен.

Уже в образе Бояна, который собирается пропеть песнь, заметна его 
связь с небом. Ему дана большая свобода перемещения по древу. Сам 
певец летает «орлом под облакы» (22). Но, разумеется, Боян никого не 
оповещает, хотя его отнесенность к разным пространствам является ти-
пичной приметой поэтики «Слова». Боян, как и Див, связан с воздушной 
стихией, землей и древом – элементом среднего мира: «О Бояне, соловию 
стараго времени! А бы ты сия полкы ущекоталъ, скачя, славию, по мысле-
ну древу, летая умомъ подъ облакы, свивая славы оба полы сего времени, 
рыщя въ тропу Трояню чресъ поля на горы» (23).

Более показателен в этом отношении сон Святослава, который ки-
евский князь видит «на горах». В дальнейшем он произносит «золотое 
слово», и его могут услышать князья всей Русской земли. При этом обра-
зы птиц, свободного парения, воздуха буквально насыщают толкование 
сна Святослава боярами и «золотое слово»: «Се бо два сокола слетеста 
съ отня стола … злата» (29); «Инъгварь и Всеволодъ, и все три Мстис-
лавичи, не худа гнезда шестокрыльци!». Зачастую в тексте появляются 
образы верхнего, среднего и дольнего мира: «Высоко плаваеши на дело 
въ буести, яко соколъ на ветрехъ ширяяся… <…> Нъ уже, княже Игорю, 
утърпе сълнцю светъ,а древо не бологомъ листвие сърони…» (31).

Ярославна в Путивле на городской стене обращается к силам при-
роды: подразумевается, что ее голос слышат Ветер, Солнце и Днепр. Так 
называемый плач Ярославны является заклинанием, которое должно 
повлиять на ход событий. Ярославна связана с воздушной стихией, она, 
подобно «зегзице», готова полететь над Дунаем: «Полечу, – рече, – зегзи-
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цею по Дунаеви…» (33). При этом заявляет о себе и семантика дольнего: 
горюющая княгиня-«зегзица» готова обтереть влажным рукавом раны 
Игоря, приблизившись к земле, на которой царят жар и сухость («Чему, 
господине, простре горячюю свою лучю на лады вои, въ поле безводне 
жяждею имъ луци съпряже, тугою имъ тулы затъче?» – 33).

(С Дунаем связано и пение дев, прославляющих Игоря. Голоса их 
свободно достигают Киева: «Девици поють на Дунаи, вьються голоси 
чрезъ море до Кыева» (35). Здесь появляется и характерный мотив гра-
ницы, промежутка между смертью и жизнью, с которым соотнесен в сла-
вянском фольклоре именно Дунай как река вообще, река как таковая33).

Отметим, что приведенные нами примеры относятся к важнейшим 
частям повествования и, безусловно, занимают место сильных позиций 
текста.

Итак, макроконтексту и общим для «Слова» мотивам высшего мира, 
свободы и широкого панорамного обзора, столь важным для поэтики 
произведения, сцена с криком-оповещением Дива вполне соответствует. 
В первом фрагменте, где упоминается Див, он находится на возвышении, 
и его голосу-предупреждению предоставлена необыкновенная свобода. 
Этот голос распространяются по всей степи. Дива слышит вся «земля 
незнаемая». Важно и то, что Див, семантика имени которого связана со 
значениями ‘дикий, необузданный’34, соотнесен с миром половцев. Див 
перемещается между разными иерархическими зонами мироздания (по 
замечанию Д. Ворта, он как житель неба противопоставлен земле). Но то 
же происходит и с другими образами, находящимися между небесами и 
земной твердью; нередко в «Слове» заявляет о себе символика среднего 
мира.

В произведении мы обнаруживаем множество примеров, описыва-
ющих действия по поглощению, пленению, сокрытию. При этом они, 
как правило, подчинены определенной пространственной логике: агрес-
сивное действие направлено сверху вниз, а многие негативные события, 
обычно связанные с гибелью и бедствием (христиан или «поганых»), 
имеют тенденцию происходить на земле. Таких случаев много. Приве-
дем лишь некоторые. Уже начальные строки повествования предлагают 
картину сокрытия тьмой: «Тъгда Игорь възре на светлое сълнце и виде 
отъ него тьмою вся своя воя прикрыты». Затмение небесное получает па-
раллель в виде помрачения ума самого Игоря: «Спала князю умь похоти 
и жялость ему знамение заступи искусити Дону великаго» (23). Вторая 
битва с половцами описана в образах угрозы-поглощения : «Другаго дни 
вельми рано кръвавыя зори светъ поведають; черныя тучя съ моря идуть, 
хотять прикрыти д҃ сълнца». Пыль покрывает место битвы, а половцы 
идут со всех сторон: «Земля тутнеть, рекы мутно текуть; пороси поля 
прикрывають; стязи глаголють. Половци идуть отъ Дона и отъ моря, и 
отъ всехъ странъ русьскыя пълкы оступишя» (25). Ответ бояр Святославу 
содержит развитие негативного образа траурного покрова: «На реце на 
Каяле тьма светъ покрыла, по Русьскои земли прострошяся половци акы 
пардуже гнездо» (29). В «золотом слове» Святослава об Изяславе сыне 
Василькове сказано: «Дружину твою, княже, птичь крылы приоде, а зве-
ри кровь полизашя» (31). Характерно, что дружину закрывают крылья 
хищников. Но ведь такое же агрессивное движение совершает и Див. 
Только он нападает на землю с древа.

К этим примерам-иллюстрациям можно добавить то, что Див со-
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отнесен определенным образом с персонификациями «Слова». Об этом 
пишет Т.М. Николаева: «Можно выстроить функциональную текстовую 
цепочку появления этих злых сил: Див вызывает врага, предупреждает – 
встает Дева-Обида с лебедиными крыльями и вызывает усобицу – гибнет 
войско Игоря, и с огнем в погребальном роге появляются Карна и Жля – 
бояре сообщают Святославу, что тьма покрыла свет и что Див уже пал на 
землю. Все эти существа возникают в первой части “Слова”, до мольбы 
Ярославны. После обращения Ярославны эти существа исчезают»35.

Наконец, Див неотделим от грозных предзнаменований природы, 
которая противостоит Игорю. Именно этот фрагмент детерминирует его 
зловещую семантику в микроконтексте: «Сълнце ему тьмою путь засту-
паше, нощь стонущи ему грозою птичь убуди, свистъ зверни въста, Дивъ 
кличеть вьрху древа…» (24). Не будем забывать и о том, что второе упо-
минание Дива не включено в широкую географическую панораму, оно 
отличается подчеркнутым символико-аллегорическим характером и до-
вольно жестко привязывает этот загадочный образ к описанию бедствий. 
При этом бедствия предстают как вредоносные деяния, каждому из кото-
рых соответствует определенный субъект. Вернемся к отрывку, который 
мы раньше цитировали: «Уже снесеся хула на хвалу, уже тресну нужда 
на волю, уже вьржеся Дивь на землю» (29). Лексема «хула» в памятниках 
древнерусской литературы имеет значение ‘позор, бесчестье’ и ‘пори-
цание, осуждение, поношение’. «Хвала» – ‘слава почет, восхваление’36. 
«Нужда» может быть понята в данном контексте как ‘насилие, необходи-
мость, бедствие’37. «Воля» – как ‘жизнь по своему обычаю, укладу, без 
насилия’38, а также – ‘свобода в проявлении чего-либо, свободное состо-
яние, независимость’39. 

Обращаясь к микроконтексту фрагментов, посвященных Диву, нель-
зя обойти стороной важнейшее обстоятельство: Див представлен сначала 
на дереве, а потом он совершает стремительное перемещение, оказываясь 
на земле. Сначала его положение на вершине обеспечивает достаточную 
пространственную свободу, позволяет оповещать очень далекие терри-
тории о приближении Игоря и его войска. А затем Див, по-прежнему ни-
чем не ограниченный, совершает действие, подобное нападению таких 
персонификаций, как Хула и Нужда. Их отрицательная семантика несо-
мненна. Они встроены в триаду оппозиций: так же как Хула нападает на 
Хвалу, а Нужда устремляется на Волю, Див падает на землю. Совершен-
но очевидно, что действия Дива должны быть подчинены общей логике 
противопоставлений. Наличие оппозиций отвлеченных понятий отметил 
как важный верифицирующий признак еще А.Н. Веселовский40. На это 
же обстоятельство обратил внимание Д. Ворт: «Семантические противо-
поставления “Слова” дают нам ценную информацию о значении Дива»41. 
Этот пассаж развернуто комментирует Т.М. Николаева: «И – что очень 
важно – в рассказе бояр князю Святославу падение Дива вниз предстает 
как некоторое окончательное бедствие…»42. 

Итак, фрагменты, где мы обнаруживаем загадочного Дива, опреде-
ленным образом настроенного и реагирующего на происходящее, при-
водят нас к такому прочтению. Первое появление Дива неотделимо от 
грозных примет природы, которая предвещает недоброе Игорю и его 
войску. Див в этом смысле выполняет ту же функцию. Только его голос 
распространяется на куда большее расстояние, чем голоса зверей и птиц. 
Див пробуждает враждебных половцев, которые начинают движение в 
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степи. В момент падения стягов Игоря Див бросается вниз, «на землю». 
Его поведение можно охарактеризовать как агрессию, которую проявля-
ют по отношению к «воле» и «хвале» такие персонификации, как «ну-
жда» и «туга». Поведение Дива следует трактовать в данном случае как 
выражение хищной решимости. В этом смысле Див остается союзником 
враждебного, дикого, звериного мира, противостоящего миру порядка и 
цивилизации.

1 Следует сделать очень важную оговорку. Значения буквальных и мета-
форических зверей и птиц «Слова» не совпадают в большинстве случаев 
с трактовками славянского бестиария, то есть со всей совокупностью ин-
терпретаций, представленных на страницах символико-толковательных 
физиологов и других сборников «естественнонаучного» и лексикографиче-
ского характера. Для этого достаточно сравнить соответствующие контек-
сты в «Слове» и установленные значения отдельных символов. Например, 
«волки», «лисы», «орлы» и пр. Если динамичные животные «Слова» при-
вязаны к определенным реальным ситуациям и в целом выказывают свою 
естественную природу, то звери славянских бестиариев являются, скорее, 
отдельными статуарными символами и даже эмблемами, тесно связанными 
с христианским мировоззрением. См.: Белова О.В. Славянский бестиарий. 
Словарь названий и символики. М., 2000. С. 73 – 74, 164, 194 – 196. О том, 
что в «Слове» меньше всего христианской церковно-учительной символики, 
писал Д.С. Лихачев (Лихачев Д. С. «Слово о полку Игореве» и особенности 
русской средневековой литературы // Лихачев Д. С. «Слово о полку Игоре-
ве» и культура его времени. М., 1978. С. 36). Следует учитывать и чисто 
эстетическое измерение. Так, по мысли А.С. Демина, животные физиологов 
не образовывали единого целого, не взаимодействовали. Они представлены 
изолированно. Ученый замечает: «Совокупность всех рассказов “Физиоло-
га” не объединяла животных в цельный мир. Разрозненными оставались и 
детали, природы, сопровождавшие животных» (Демин А.С. Художественные 
миры древнерусской литературы. М., 1993. С. 53). 
2 Слово по полку Игореве. М., 1985. С. 25. Далее ссылки на это издание при-
водятся в тексте статьи с указанием номера страницы в круглых скобках. 
При цитировании «ҍ» заменяется на «е», «i» – на «и».
3 О специфике оборотничества Всеслава в «Слове» см.: Шелемова А. О. Со-
временные интерпретации образа Всеслава Полоцкого в «Слове о полку Иго-
реве»: полемический аспект // Русская и белорусская литературы на рубеже 
XX—XXI вв.: сборник научных статей. В 2 ч. Ч. 2 / БГУ, Фонд фундамент. 
исслед.; Отв. ред. С. Я. Гончарова-Грабовская. Мн.: РИВШ, 2007. С. 91-96. 
4 О различных толкованиях фрагмента можно узнать из статьи Н.С. Дем-
ковой, которая отстаивает версию о том, что «галки» – это половцы, кото-
рые заранее собрались у Дона. Об этом знает Игорь, поэтому он полон ре-
шимости умереть, а не сдаваться в плен. Автор статьи при этом критикует 
интерпретации О. Сулейменова и Л.В. Соколовой (Демкова Н.С. Проблемы 
изучения «Слова о полку Игореве» // Демкова Н.С. Средневековая русская 
литература: Поэтика, интерпретации, источники. СПб., 1996. С. 59 – 61).
5  «Слово о полку Игореве» и памятники Куликовского цикла. М.: Л., 1966.
С. 44, 209, 299, 302, 326 – 329, 342, 437.
6 Слова «гроза» и «нощь», призванные охарактеризовать обстановку в степи 
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во время движения войска Игоря к месту первой битвы, следует понимать не 
буквально, но метафорически. Особенно с учетом их значений в славянских 
языках. Ночь выступает в тексте в качестве ‘тьмы’, а гроза как ‘ужас’. То 
есть, согласно художественной концепции «Слова», поход Игоря продолжа-
ется как бы в условиях солнечного затмения. Следовательно, реакции жи-
вотных в этот момент могут не совпадать с их естественным поведением 
в условиях степного предлетья. Напомним, биолог Г. В. Сумаруков наста-
ивал на том, что поведенческие особенности животных не соответствуют 
их обычным повадкам в это время года. Это наблюдение привело исследо-
вателя к гипотезе: в «Слове» номинации животных являются на самом деле 
обозначениями тотемов половецких племен. См. Сумаруков Г.В. Кто есть 
кто в «Слове о полку Игореве». М., 1983. Г.В. Сумаруков отмечал даже, что 
животные в «Слове» представлены «возвышенно-эмоциональными и рассу-
дительно-проницательными существами» (Там же. С. 6). Впрочем, то, что 
удивляло биолога, выглядело совершенно естественно с точки зрения этно-
графа, видевшего в «Слове» пережитки древнего анимизма, когда не только 
животные, но и предметы, символы подвергаются антропоморфизации, при-
обретают свойства психических субъектов с довольно сложной организаци-
ей (Гаген-Торн Н.И. Анимизм в художественной системе «Слова о полку 
Игореве» // Советская этнография. 1974. № 6. С. 110 –118). Точка зрения Г.В. 
Сумарукова расходится и со взглядами Э.Я. Гребневой, с которой мы солида-
ризируемся (Гребнева Э.Я. К прочтению темных мест «Слова о полку Иго-
реве» (Гроза и ночь в «Слове…») // Исследования «Слова о полку Игореве». 
Л., 1986. С. 116 – 121). Следует говорить не о поведении животных в опреде-
ленное время года, но о реакции живых существ в условиях экстремальных 
и даже катастрофических. Такой была художественная сверхзадача автора 
«Слова». Тем не менее мы не можем проигнорировать серьезные и систем-
ные возражения Н.М. Дылевского, который критикует версию Э.Я. Гребне-
вой (Дылевский Н.М. «Нощь стонущи ему грозою птичь убуди» в «Слове о 
полку Игореве» // ТОДРЛ. СПб., 1999. Т. 51. С. 292 – 302). Однако, вопреки 
утверждениям о тотальности лексемы «ночь» в ее буквальном значении, 
мы должны отметить примеры метафорического переноса, зафиксирован-
ные отдельными словарями: Словарь русского языка XI – XVII вв. М., 1986. 
Вып. 11. С. 436.; Словарь древнерусского языка (XI – XIV вв.) / Главн. ред. 
Аванесов Р.И. М., 2002. Т. 5. С. 435 – 436. В любом случае система поэтики 
«Слова» строится на неясностях и недомолвках, о чем писала Т.М. Никола-
ева. См.: Николаева Т.М. «Слово о полку Игореве». Поэтика и лингвистика 
текста; «Слово о полку Игореве» и пушкинские тексты. М., 1997. С. 70. До-
бавим от себя, что система поэтики «Слова» строится на метафоричности, 
ассоциативности и перекличках. Например, в «Слове», что можно считать 
доказанным, отдельные лексемы служат в том или ином контексте воплоще-
нию одного мысленного представления и одной идеи. Так концепт «тьма» 
выражается в образах затмения, мглы и просто ночи. Об этом см.: Бройтман 
С.Н. К вопросу о субъектно-образной структуре «Слова о полку Игореве» // 
Труды Отдела древнерусской литературы. Л., 1990. Т. 44. С. 363—369.
7 Остается неясным, где именно кричит Див: на дереве или на верху дерева. 
На этот счет также могут быть высказаны разные гипотезы. Об этом см.: 
Гребнева Э.Н. Где кричит Див? // Русская речь. 1985. № 1. С. 100 – 102. Ср.: 
Николаева Т.М. Указ. соч. С. 57. 
8 Адрианова-Перетц В.П. Очерки поэтического стиля Древней Руси. М.; Л., 
1947. С. 30 – 35. Ср.: Филипповский Г.Ю. Средневековая идентичность «Сло-
ва о полку Игореве». Ярославль, 2014. С. 18 – 19. Об этом также см.: Демкова 
Н.С. Указ. соч. С. 63.
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9 Буслаев Ф.И. Русский богатырский эпос // Рус. Вест. 1862. № 3. С. 28; Ме-
щерский Н.А. Из наблюдений над текстом «Слова о полку Игореве» // Вест. 
ЛГУ. Л., 1976. № 14. Вып. 3. С. 82-83.
10 Соколова Л . В .  Див // Энциклопедия “Слова о полку Игореве”: В 5 т. 
СПб., 1995. Т. 2. Г—И. С. 110 –114. Ср.: Словарь-справочник «Слова о полку 
Игореве» / Сост. Виноградова В.Л. Л., 1967. Вып. 2 С. 29-31. 
11 Гаспаров Б.М. Поэтика «Слова о полку Игореве». Wien, 1984. С. 117. 
12 Шервинский С.В. «Дивъ» в «Слове о полку Игореве» // «Слово о полку 
Игореве». Памятники литературы и искусства XI – XVIII вв. М., 1978. С. 
140.
13 В лингвистической семантике возникновению метафоры на основе базо-
вых пространственных представлений посвящена теория Жиля Фоконье. 
Об этом см.: Глебкин В.В. Смена парадигм в лингвистической семантике: 
от изоляционизма к социокультурным моделям. М.; СПб., 2014. С. 103 и др.
14 А.С. Демин отмечает: «Перечень животных имеет зловещий смысл 
(“бѣды”, “гроза”, “на кости”) и содержит пространственный оттенок как бы 
одновременного окружения войска, идущего по полю, стаями различных 
птиц и зверей, которые кроются поблизости, “по дубию” и “по яругамъ”, по-
являются перед червлеными щитами и готовы броситься “на кости”» (Демин 
А.С. Изображение животных в «Слове о полку Игореве» // ТОДРЛ. СПб., 
1993. Т. 48. С. 62).
15 Шарлемань Н.В. Див (1968 – 1969 гг.) // Шарлемань Н.В. Природа и люди 
Киевской Руси. Воспоминания. Автобиография. Переписка. Киев, 2014. С. 
449. Ср.: Там же. С. 188 – 190. В примечании 874 этого издания даны обшир-
ные ссылки на гипотезы исследователей и публикации, относящиеся к Диву 
«Слова о полку Игореве». Мысль о том, что див-оборотень кричит голосом, 
похожим на человеческий, высказана также Б.М. Гаспаровым (Гаспаров 
Б.М. Указ. соч. С. 193 – 194). 
16 Шарлемань Н.В. Указ. соч. С. 450.
17 Николаева Т.М. Указ. соч. С. 54 – 55. По мысли исследовательницы, инди-
видуальное и личное соотносится в «Слове» с предками-родоначальниками, 
которых и представляют славянские боги. Половцы таких богов не имеют, 
то есть не имеют подлинной истории, которую для них замещают фигуры 
недавнего прошлого (Кобяк, Шарукан). И в связи с этим: «Необходимо ска-
зать четко, что в развитии действия в “Слове” языческие боги участия не 
принимают. Их функциональная нагрузка минимальна» (Там же).
18 Особое место в поэтическом мире «Слова о полку Игореве» занимают 
анимизированные вещи и персонификации, наделенные признаками сверхъ-
естественных мифологических существ. На эту сторону поэтики «Слова» 
также обратила внимание Т.М. Николаева (Николаева Т.М. Указ. соч. С.56 
– 59).
19 Шарлемань Н.В. Указ. соч. С. 451.
20 Бройтман С.Н. Указ. соч. С. 369.
21 Белова О.В. Див // Славянские древности: Этнолингвистический словарь. 
М., 1999. Т. 2. С. 91 – 92. О толковании слова «див» и связанных с ним гла-
голов на примере древнерусских памятников см.: Адрианова-Перетц В.П. 
Фразеология и лексика «Слова о полку Игореве» // «Слово о полку Игореве» 
и памятники Куликовского цикла. С. 44, 85. Ср.: Белова О.В., Петрухин В.Я. 
«Уже връжеся Дивъ на землю…» (Из материалов к словарю «Славянские 
древности») // Славянский альманах. М., 1999. С.160 – 164. 
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22 Словарь древнерусского языка (XI – XIV вв.) / Главн. ред. Аванесов Р.И. 
М., 1989. Т. 2. С. 464 – 465. Ср.: Словарь русского языка XI – XVII вв. М., 
1977. Вып. 4. С. 244. Заслуживает внимания оборот речи «Въ дивъ преврати-
ти», зафиксированный в словаре И.И. Срезневского с пометой: Жит. Влас. 
2. Мин. Чет. февр. 213. См.: Срезневский И.И. Словарь древнерусского 
языка. М., 1989. Т. 1. Ч. 1. Стлб. 664. Репринт. Об этом см. также: Стави-
ский В . И .  Мировоззрение автора «Слова о полку Игореве» и культура 
его времени // Труды Отдела древнерусской литературы. Л., 1990. Т. XLIII. 
С. 131—138. В целом интерпретация В.И. Ставиского основана на поиске 
христианских мотивов в «Слове». Так, в статье предложена довольно смелая 
трактовка образа Дива как антихриста.
23 Словарь древнерусского языка (XI – XIV вв.). Т. 2. С. 465.
24 Белова О.В., Петрухин В.Я. Указ. соч. С. 162 – 163. Ср.: Этимологический 
словарь славянских языков. М., 1978. Вып. 5. С. 35 – 36. 
25 Словарь древнерусского языка (XI – XIV вв.). Т. 2. С. 462 – 463. 
26 Белова О.В. Указ. соч. С. 91. О.Н. Трубачев отмечал: «Единственное, что 
остается, – это признать в древ.-русск. дивъ с отмеченным значением заим-
ствование через тюркское посредство западноиранского, персидского слова 
dȇv ‘демон’»(Трубачев О.Н. Славянская этимология и праславянская культу-
ра // X Международный съезд славистов: Славянское языкознание. М., 1988. 
С. 321).
27 Белова О.В., Петрухин В.Я. Указ. соч. С. 162. Сам Е.В. Барсов видел в 
«диве» вполне «богатырские», то есть эпические, признаки. И в этом смыс-
ле противопоставлял отечественного Дива, грузного и могучего, женствен-
ным южнославянским самодивам. Барсов соглашался с А.Н. Веселовским 
в том, что чудовище «Слова» было олицетворением «злой судьбины» и в 
этом своем качестве вполне совпадало с бытующими на Руси преданиями. 
В качестве примера Барсов приводит ссылку на русский фольклор, но без 
указания, когда и кем получены сведения: «На русской почве Див получил 
значение существа враждебного и представляется в образе “мифической 
птицы”. Так например описывают его в Олонецкой губернии: Див – пти-
ца-укальница, серая как баран, шерсть на ней как войлок, глаза как у кошки, 
ноги мохнатые, как у зверя; птица она вещая – села на шелом – ожидай беду. 
Сидит она на сухом дереве и кличет, свищет она по змеиному; кричит она 
по звериному; с носа искры падают; из ушей дым валит» (Барсов Е.В. Слово 
о полку Игореве как художественный памятник Киевской дружинной Руси. 
М., 1887. Т. I. С. 370 – 371). 
28 Ворт Д. Див = Sῑmurγ // Восточнославянское и общее языкознание. М., 
1978. С. 129.
29 Там же. С. 132.
30 Мартынов В.В. Сакральный мир «Слова о полку Игореве» // Славянский 
и балканский фольклор / Реконструкции древней славянской духовной куль-
туры: источники и методики. М., 1989. С. 64 – 65. Ср. : Иванов Вяч. Вс., 
Топоров В.Н. Славянские языковые моделирующие семиотические системы 
(Древний период). М., 1965. С. 173.
31 Ворт Д. Указ. соч. С. 129. Примеч. 12. О неизбежной гипотетичности 
всех интерпретаций «Слова» написал недавно А.М. Ранчин. См.: Ранчин 
А.М. «Слово о полку Игореве»: поиски контекста // Текст и традиция: аль-
манах, 4. СПб., 2016. С. 39.
32 Принцип проверки истолкования темного места контекстом давно исполь-
зуется в слововедении. В наши дни его успешно применяет Л.В. Соколова. 
О важности контекста при установлении того, кем или чем является «троян» 
в «Слове о полку Игореве» см.: Соколова Л.В. Троян в «Слове о полку Иго-
реве» (Обзор существующих точек зрения) // ТОДРЛ. Л., 1990. Т. 44. С. 348.
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33 Здесь актуализируется семантика границы, которая также заметна в от-
рывке, посвященном Диву как медиатору. О роли Дуная в славянском фоль-
клоре см.: Мачинский Д.А. «Дунай» русского фольклора на фоне восточнос-
лавянской истории и мифологии // Русский Север. Проблемы этнографии и 
фольклора. Л., 1981. С. 110 – 171. 
34 Словарь русского языка XI – XVII вв. М., 1977. Вып. 4. С. 243 – 244: Сло-
варь древнерусского языка (XI – XIV вв.). Т.2. С. 462 – 463. Ср.: Белова О.В., 
Петрухин В.Я. Указ. соч. С. 163.
35 Николаева Т.М. Указ. соч. С. 58.
36 Словарь-справочник «Слова о полку Игореве» / Составитель Виноградова 
В.Л. Л., 1984. Вып. 6. С. 118 – 120.
37 Словарь-справочник «Слова о полку Игореве» / Сост. Виноградова В.Л. Л., 
1969. Вып. 3. С. 176 – 178. 
38 Словарь-справочник «Слова о полку Игореве» / Сост. Виноградова В.Л. Л., 
1965. Вып. 1. С. 130—131.
39 Словарь древнерусского языка (XI – XIV вв.) / Главн. ред. Аванесов Р.И. 
М., 1988. Т. 1. С. 472 – 474.
40 Веселовский А. Н. Новый взгляд на Слово о полку Игореве // ЖМНП. 1877. 
Июль. Ч. CXCII. С. 277.
41 Ворт Д. Указ. соч. С. 129. Примеч. 12.
42 Николаева Т.М. Указ. соч. С. 58.
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А. В. Архангельская (МГУ)

Бестиарные символы и метафоры

в «Вертограде многоцветном» Симеона Полоцкого

Ñèìâîëè÷åñêîå èñòîëêîâàíèå îáðàçîâ æèâîòíûõ äðåâíåðóññêîé ëè-
òåðàòóðå õîðîøî èçâåñòíî. Ê XI–XII ââ. èññëåäîâàòåëè îòíîñÿò ïîÿâëå-
íèå ñëàâÿíñêîãî ïåðåâîäà «Ôèçèîëîãà», îñíîâîé ñîäåðæàíèÿ êîòîðîãî
ÿâëÿþòñÿ ðàññêàçû î òåõ èëè èíûõ îñîáåííîñòÿõ ïðèðîäû æèâîòíûõ, èñ-
ïîëüçóþùèåñÿ â êà÷åñòâå àëëåãîðèé äëÿ ðàçúÿñíåíèÿ îïðåäåëåííûõ ìåñò
Ñâÿùåííîãî Ïèñàíèÿ èëè õðèñòèàíñêèõ äîãìàòîâ. Æèâîòíûõ, êîòîðûå òàì
ïðåäñòàâëåíû, ìîæíî óñëîâíî ïîäåëèòü íà ðåàëüíî ñóùåñòâóþùèõ è ìè-
ôîëîãè÷åñêèõ (ñàëàìàíäðà, ôåíèêñ, åäèíîðîã, ñèðåíà, êåíòàâð è äð.), îä-
íàêî äàæå åñëè ðå÷ü èäåò î ðåàëüíûõ çâåðÿõ, çà÷àñòóþ óïîìèíàþòñÿ èõ
ìèôè÷åñêèå ñâîéñòâà èëè ïîâàäêè1.

Ïî ìíåíèþ èññëåäîâàòåëåé, âî ìíîãîì èìåííî «Ôèçèîëîã» çàëîæèë
îñíîâû æèâîòíîé îáðàçíîñòè â äðåâíåðóññêîé ëèòåðàòóðå. Èìåííî îòòó-
äà àâòîðû ÷åðïàëè ñâåäåíèÿ î çâåðÿõ, êîòîðûå íå âîäèëèñü íà Ðóñè, ÷òîáû
ïîòîì ñäåëàòü èõ îáðàçû ñîñòàâëÿþùèìè ÿðêèõ ñðàâíåíèé èëè ìåòàôîð.
Îäíèì èç ÿðêèõ «âîçâðàùåíèé» ê ñèìâîëèêå è ìåòàôîðèêå «Ôèçèîëîãà»
íà íîâîì óðîâíå ìîæíî ñ÷èòàòü ñòèõîòâîðåíèÿ ãëàâíîãî ñáîðíèêà Ñèìå-
îíà Ïîëîöêîãî – «Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé»2. Òå èëè èíûå ñâîéñòâà æè-
âîòíîé ïðèðîäû, èíîãäà ðåàëüíûå, èíîãäà âûìûøëåííûå, ìîãóò ñòàíî-
âèòüñÿ ïðîñòî ïðåäìåòîì îïèñàíèÿ, â áîëüøèíñòâå æå ñëó÷àåâ ïîçâîëÿþò
ïðîâåñòè ïàðàëëåëü ìåæäó ìèðîì æèâîòíûõ è ìèðîì ëþäåé, ñîïîñòàâèòü
èõ ñ ÷åëîâå÷åñêèìè êà÷åñòâàìè èëè ñèòóàöèÿìè, â êîòîðûå ÷åëîâåê ïîïà-
äàåò, è ñäåëàòü äèäàêòè÷åñêèé âûâîä èç ðàññêàçûâàåìîãî. Â íåêîòîðîì
ñìûñëå ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî ïðèìåðû èç æèçíè æèâîòíûõ ñòàíîâÿòñÿ ó
Ñèìåîíà ñâîåîáðàçíûìè exempla, ÷àñòî ýôôåêòíî âûñâå÷èâàþùèìè îñò-
ðûå êîíôëèêòû áîðüáû çà ÷åëîâå÷åñêóþ äóøó èëè ïîâñåäíåâíûå ãðåõè è
ïîðîêè ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ. Â ýïîõó áàðîêêî è íåïîñðåäñòâåííî â òâîð-
÷åñòâå Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî ýòîò ïðèåì àêòóàëèçèðóåòñÿ â òîì ÷èñëå â ñâÿ-
çè ñ ïîýòèêîé îñòðîóìèÿ. Êàê ñïðàâåäëèâî çàìå÷àåò Ë.È. Ñàçîíîâà, «“Èãðà
óìà” ïîðîæäàåò ïðè÷óäëèâóþ ñèìâîëè÷åñêóþ îáðàçíîñòü. Íå çíàÿ ïðå-
ïÿòñòâèÿ, àâòîð ëåãêî ñîåäèíÿåò íåñîïîñòàâèìûå ïîíÿòèÿ, òàêèå, íàïðè-
ìåð, êàê: ÿä è ìîëèòâà, ñåìü òîëñòûõ êîðîâ è ñåìü Äàðîâ Ñâÿòîãî Äóõà,
ñåìü õóäûõ êîðîâ è ñåìü ñìåðòíûõ ãðåõîâ, æåíùèíà è èñêðû èç ãîðÿùåãî
óãëÿ, ñìåðòåëüíûé ÿä àñïèäà è ìîëü, ðîæäàþùàÿñÿ â ðèçàõ. Íåîæèäàííî
ñîïîñòàâëÿþòñÿ èåðåé ñ æåëóäêîì è çåðêàëîì, “ïàäøèé çâåðü” è ñìèðèâ-
øèéñÿ ãðåøíèê, “ñêðèïÿùåå êîëåñî” è “ðîïîòíûé ÷åëîâåê”; ÿçûê – ýòî
íåîáóçäàííûé êîíü, âîëíû øóìÿùåãî ìîðÿ, ëþòûé çâåðü, çëîé îãîíü, ìå÷,
ñòðåëà, íåèçëå÷èìàÿ ðàíà; ïîõîòü – ïåñ; åõèäíà – çàâèñòü è ò. ï.»3. Âåñüìà
õàðàêòåðíî, ÷òî â ýòîé öèòàòå, èìåþùåé ñâîåé öåëüþ îõàðàêòåðèçîâàòü
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ñàìûå ðàçíûå âíåçàïíûå ïàðàëëåëè, ïðèõîäÿùèå â ãîëîâó àâòîðó – áàðî÷-
íîìó îñòðîóìöó, ñóùåñòâåííîå áîëüøèíñòâî ïðèìåðîâ òàê èëè èíà÷å ñâÿ-
çàíî èìåííî ñ áåñòèàðíîé ñèìâîëèêîé. Ñóùåñòâåííàÿ ÷àñòü ñòèõîòâîðå-
íèé, ãåðîÿìè êîòîðûõ ÿâëÿþòñÿ æèâîòíûå, âîñõîäÿò ê àíòè÷íûì è ñðåä-
íåâåêîâûì áàñåííûì ñþæåòàì, íî áàñíÿìè èñòî÷íèêè áåñòèàðíûõ îáðà-
çîâ ó Ñèìåîíà îòíþäü íå îãðàíè÷èâàþòñÿ4. Ë.È. Ñàçîíîâà îòìå÷àåò òàêæå
âëèÿíèå íà òâîð÷åñòâî Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî òðàäèöèè áàðî÷íîé ýìáëåìà-
òèêè, â ÷àñòíîñòè, «Êíèãè ïòèöàì è çâåðåì», êîòîðóþ ïîýò ïåðåâîäèë5.

Ñòèõîòâîðåíèé, â êîòîðûõ òàê èëè èíà÷å èçîáðàæàþòñÿ æèâîòíûå, â
ñáîðíèêå áîëüøå ñîòíè. Âî ìíîãèõ èç íèõ ñâîéñòâà çâåðåé, ïòèö, ðûá òîëü-
êî óïîìèíàþòñÿ, òàê ÷òî íå ïðèõîäèòñÿ ãîâîðèòü î ðàçâåðíóòîì èçîáðà-
æåíèè. Â öåëîì ðÿäå ñòèõîòâîðåíèé æèâîòíîå (çâåðü, ïòèöà, ñóùåñòâåí-
íî ðåæå – ðûáà) îêàçûâàåòñÿ ãëàâíûì ãåðîåì. Â ýòîì ñëó÷àå çàãëàâèå îáû÷-
íî ïðåäñòàâëÿåò íàì èìåííî åãî, èíîãäà – ñ óòî÷íÿþùèì èëè õàðàêòåðè-
çóþùèì êàêóþ-òî âàæíóþ åãî îñîáåííîñòü ýïèòåòîì. Òàê, àëêèîí – ýòî
ìàëåíüêàÿ ïòè÷êà, êîòîðàÿ îòêëàäûâàåò ÿéöà è âûñèæèâàåò ïòåíöîâ íà
ìîðñêîì áåðåãó, è â ýòî âðåìÿ íà ìîðå íå áûâàåò øòîðìîâ: ñòèõèÿ ñìèðÿ-
åòñÿ ïåðåä ìàëåíüêèì ñóùåñòâîì è îõðàíÿåò æèçíü åãî ïîòîìñòâà. Ïðè
ýòîì ïåðâîå ñòèõîòâîðåíèå, ïîñâÿùåííîå àëêèîíó, ýòèì è îãðàíè÷èâàåò-
ñÿ (â ÷åòûðåõ ñòðîêàõ), òîãäà êàê âòîðîå êîíêðåòèçèðóåò ñìèðåíèå ñòèõèè
êàê ìóäðûé ïðîìûñåë Òâîðöà âñåãî ñóùåãî («Áîã òî óñòðîÿåò / ïðåìàëûõ
ðàäè ïòåíöåâ, äà íå ïîãèáàþò»6 â îòëè÷èå îò ïåðâîãî âàðèàíòà, ãäå «Â òî
âðåìÿ âîäû ìîðñêè áåçáóðíû áûâàþò, ìàëû ïòèöû ïîòðåáå òàê óãîæäà-
þò» [I, 50]) è óòî÷íÿåò ïðîäîëæèòåëüíîñòü ïåðèîäà øòèëÿ (14 äíåé). Êðî-
ìå òîãî, çàêàí÷èâàåòñÿ âòîðîå ñòèõîòâîðåíèå êîíñòàòàöèåé òîãî, ÷òî ýòè
ñðîêè èçâåñòíû îïûòíûì êîðàáåëüùèêàì, êîòîðûå â ýòè äíè âûõîäÿò â
ìîðå áåç ðèñêà ïîïàñòü â øòîðì. Òàêèì îáðàçîì, ìèëîñòü Áîãà ê ìàëîé
ïòàõå èñïîëüçóåòñÿ ëþäüìè äëÿ ñîáñòâåííîãî áëàãà, è î÷åíü âåðîÿòíî, ÷òî
– â òðàäèöèÿõ áàðî÷íîãî îñòðîóìèÿ – ýòî òîæå ÷àñòü Ïðîìûñëà.

Åñòü ñòèõîòâîðåíèÿ, â êîòîðûõ èç ñàìûõ ñòðàííûõ ñâîéñòâ æèâîò-
íîé ïðèðîäû íå äåëàåòñÿ ïðàêòè÷åñêè íèêàêèõ âûâîäîâ. Òàêîâî ñòèõîò-
âîðåíèå «Åõèäíà» [II, 13], ðàññêàçûâàþùåå, ÷òî ñàìêà åõèäíû ïðè ñîâî-
êóïëåíèè îòãðûçàåò ãîëîâó ñàìöó, íî è ñàìà âïîñëåäñòâèè íåèçáåæíî
óìèðàåò, ïîñêîëüêó ïðè ðîæäåíèè ÷àäà ïðîãðûçàþò åå ÷ðåâî. Çàêëþ÷è-
òåëüíîå äâóñòèøèå: «Òàêî â çà÷àòèè ÷àä îòåö ìåðòâèòñÿ, / â ðîæäåíèè òåõ
æå çëà ìàòè ãóáèòñÿ» – îáîáùàåò ðàññêàçàííîå, íî íå ñòàíîâèòñÿ îñíîâîé
äëÿ êàêèõ-òî áîëåå îáùèõ ðàññóæäåíèé î ñâîéñòâàõ ïðèðîäû âîîáùå èëè
æå ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû – è ýòî îòñóòñòâèå ïàðàëëåëåé îêàçûâàåòñÿ òîæå
÷óòü ëè íå ïî-áàðî÷íîìó íåîæèäàííûì äëÿ ÷èòàòåëÿ.

Âçàèìîîòíîøåíèÿ ÷åëîâåêà è æèâîòíûõ ÷àùå âñåãî îïðåäåëÿþòñÿ
Ñèìåîíîì Ïîëîöêèì ñêâîçü ïðèçìó àêòà ãðåõîïàäåíèÿ: «Ïðåæäå ãðåõà
Àäàìà çâåðè ïî÷èòàõó, / ïîâåëèòåëüñòâó åãî ñåáå ïîêàðÿõó. / Åãäà æå ñî-
ãðåøèë åñòü, íå õîòåøà çíàòè, / íî è óñòðåìèøàñÿ ñîïðîòèâíî ñòàòè» [II,
90]. Òàêèì îáðàçîì, ñëåäñòâèåì ïåðâîðîäíîãî ãðåõà ñòàëà óòðàòà ãàðìî-
íè÷åñêèõ îòíîøåíèé, ïðè÷åì ïðîèñõîäèò ýòî ïî èíèöèàòèâå çâåðåé, âû-
ðàçèâøèõ òàêèì îáðàçîì îòíîøåíèå ê ïàäøåìó Àäàìó è ïî ñîáñòâåííîé
âîëå ñòàâøèìè åìó «ñîïðîòèâíûìè».

Æèâîòíûå, èõ ïîâàäêè è ïîâåäåíèå ìîãóò ñëóæèòü óðîêîì ëþäÿì
(âïðî÷åì, ó÷èòü ÷åëîâåêà ïðàâåäíûì ÷óâñòâàì, íàïðèìåð, áëàãîäàðíîñ-
òè, ìîæåò ó Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî äàæå íèâà, âîçâðàùàþùàÿ îäíî ïîñåÿí-
íîå çåðíî ñòîðèöåé [I, 78]). Òàêîâî õðåñòîìàòèéíî èçâåñòíîå ñòèõîòâîðå-
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íèå «Æàáû ïîñëóøëèâûå» [II, 23], â êîòîðîì êâàêàþùèå â áîëîòå ëÿãóø-
êè, çàìîëêøèå ïî ìîëèòâå ìîíàõà, îáðàòèâøåãîñÿ ê íèì èìåíåì Õðèñòî-
âûì, äàþò óðîê âñåì áîëòàþùèì â õðàìå âî âðåìÿ ñëóæáû – è, ïðåæäå
âñåãî, æåíùèíàì. «Ïðèðîäà… óêàçûâàåò ÷åëîâåêó ïóòè íðàâñòâåííîãî
ñîâåðøåíñòâîâàíèÿ. Âñå â íåé ïîëíî òàéíîãî, ñêðûòîãî ñìûñëà, êîòîðûé
ïèñàòåëü ðàñêðûâàåò ÷èòàòåëþ ïóòåì óïîäîáëåíèÿ, îòñþäà ÷àñòîå óïîò-
ðåáëåíèå ôîðìóëû “òî÷íå” “ïîäîáíå” “òàêî”. Ñ óñèëåíèåì ìîðàëèçàòîðñ-
êîãî ýëåìåíòà “ïîäîáèÿ” ïðèáëèæàþòñÿ ê ïðèò÷å-áàñíå»7.

Â ðåäêèõ ñëó÷àÿõ ìîæíî âåñòè ðå÷ü î ìàòåðèàëèçàöèè íåìàòåðèàëü-
íîãî, â òîì ÷èñëå è â áåñòèàðíûõ îáðàçàõ. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè «Ãíåâ
Áîæèé» [I, 213] ðàññêàçûâàåòñÿ î ñòàå ñàðàí÷è, óíè÷òîæèâøåé îáèëüíûé
óðîæàé â íàêàçàíèå çà ãðåõè, íà êðûëüÿõ êîòîðîé ëþäè ïðî÷èòàëè íàä-
ïèñü «Ãíåâ Áîæèé», ò. å. ýìîöèÿ Òâîðöà ìàòåðèàëèçóåòñÿ â íàñåêîìûõ,
ïðè÷åì íàñòîëüêî êîíêðåòíî, ÷òîáû ëþäè íå ìîãëè íèêàê èíà÷å èñòîëêî-
âàòü ñëó÷èâøååñÿ. Òàêîãî ðîäà ïðèìåðû ðåäêè â ñáîðíèêå, âèäèìî, â ñèëó
ñâîåé ñëèøêîì îäíîçíà÷íîé ïðÿìîëèíåéíîñòè, íå ñëèøêîì ñîîòâåòñòâó-
þùåé áàðî÷íîé ïîýòèêå «óãàäûâàíèÿ» è «äîìûñëèâàíèÿ».

Ãîðàçäî ÷àùå îáðàçû æèâîòíûõ èñïîëüçóþòñÿ Ñèìåîíîì Ïîëîöêèì
êàê ÷àñòü êðàòêîãî èëè ðàçâåðíóòîãî ñðàâíåíèÿ. Â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ â
îñíîâå ëåæèò êàêîå-òî ñâîéñòâî æèâîòíîé ïðèðîäû, êîòîðîå îáûãðûâàåò-
ñÿ êàê ñèìâîëè÷åñêîå è òàêèì îáðàçîì ñòàíîâèòñÿ îñíîâîé äëÿ ñáëèæå-
íèÿ ïðèðîäíîãî è ïñèõîëîãè÷åñêîãî èëè äóõîâíîãî. Êàê ðûáà óìèðàåò áåç
âîäû, òàê äóøà – âíå Áîæèåé áëàãîäàòè [I, 82] èëè èíîê – âíå ìîíàñòûðÿ
[II, 151], èëè äóøà – áåç ìîëèòâû [II, 343]; êàê ïòèöà áûñòðî óëåòàåò, íå
îñòàâëÿÿ íà âîçäóõå ñëåäîâ, òàê ïðîõîäèò ìèðñêîå áëàæåíñòâî è äàæå ïà-
ìÿòü î íåì èñòðåáëÿåòñÿ [I, 90]; êàê ÿãíåíîê ñêà÷åò äàæå òîãäà, êîãäà ìÿñ-
íèê òî÷èò íîæ, òàê è áëóäíèê çàáûâàåò î ñìåðòè â ðàäîñòÿõ æèçíè [I, 1 4];
êàê ëåâ ïðÿ÷åò êîãòè ïðè õîäüáå, òàê âîèíó ïîäîáàåò èçâëåêàòü ìå÷ òîëüêî
ïðîòèâ âðàãîâ [I, 172]; êàê êîçåë îáãðûçàåò äåðåâüÿ, òàê êëåâåòíèê óíè÷-
òîæàåò ÷óæóþ ñëàâó8 [II, 179]; êàê êóð íà ðàçíûå ãîëîñà çîâåò ïòåíöîâ, òàê
è Õðèñòîñ êàæäîãî ÷åëîâåêà çîâåò ê ñåáå îñîáûì îáðàçîì – áëàãîòâîðå-
íèåì, ÿâëåíèåì, ñëîâîì è ò.ä. [II, 204]. Â ìîðå ðûáû åäÿò äðóã äðóãà, â
æèòåéñêîì æå ìîðå òî æå ñàìîå äåëàþò ëþäè [II, 371]. Êàê ëåâ òåðçàåò
ñòîÿùèõ çâåðåé è íå ïðè÷èíÿåò çëà ïðîñòåðøèìñÿ íà çåìëå (íàïîìíèì,
÷òî åùå îò «Ôèçèîëîãà» èäåò òðàäèöèÿ ñòðîèòü ñðàâíåíèå íà ëåãåíäàð-
íûõ ñâîéñòâàõ æèâîòíûõ), òàê ãîñïîäü «ãîðäûì Ñÿ ïðîòèâèò, / ñìèðåí-
íûì æå áëàãîäàòü äàåò»9 [I, 222]. Ñîâå, ðàçëè÷àþùåé ïðåäìåòû â íî÷íîé
òåìíîòå, íî íå ñïîñîáíîé âèäåòü ïðè ñâåòå äíÿ, óïîäîáëåíû ìóäðåöû,
ïðîíèêàþùèå â òàéíû ìèðà ñåãî, íî íå ñïîñîáíûå ïîñòè÷ü äåëà áîæå-
ñòâåííîãî ñâåòà [II, 373]. Êàê îëåíü îòðàùèâàåò ðîãà ñåìü ëåò, òàê ÷òî
êàæäûé ãîä â íèõ ïðèðàñòàåò îäíà âåòâü, òàê ÷åëîâåê â òå÷åíèå ñåìèäåñÿ-
òè ëåò, îòïóùåííûõ åìó íà çåìíóþ æèçíü, äîëæåí ïðèðàñòàòü äîáðîäåòå-
ëÿìè [I, 270]. Êàê ëàñòî÷êè, ïðîâîäÿùèå ñ ëþäüìè òåïëûå âåñåííèå è ëåò-
íèå äíè, ñ ïîõîëîäàíèåì óëåòàþò â òåïëûå êðàÿ, òàê è ëîæíûå äðóçüÿ îñ-
òàâëÿþò ÷åëîâåêà â íåñ÷àñòèè [I, 279–280]. Êàê ëåâ íå çàõî÷åò åñòü òðàâó,
à òåëåö – ïèòàòüñÿ ìÿñîì, òàê ëþäÿì ïëîòñêèì íè î ÷åì íå ãîâîðÿò ñëîâà
î íåáåñíîì, à ëþäÿì äóõîâíûì – ïîíÿòèÿ ïëîòñêèå [II, 25]. Ïîäîáíî ðû-
áàêó, êîòîðûé íàíèçûâàåò íà óäî÷êó ïðèìàíêó, ÷òîáû ïîäìàíèòü ðûá, äå-
ìîí ïîäáðàñûâàåò ëþäÿì «ñëàäîñòü âðåìåííóþ» è òåì óëîâëÿåò äóøè [II,
255–256]. Êàê ìóðàâåé ñîáèðàåò ïøåíèöó ëåòîì, à ïèòàåòñÿ åþ çèìîé, òàê
è ÷åëîâåê ìîëèòñÿ Áîãó âî çäðàâèè, à çàáîëåâ, êîãäà ðàçóì ïîìðà÷àåòñÿ è
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÷åëîâåê íå îòäàåò ñåáå îò÷åòà â ñâîèõ äåéñòâèÿõ, à çíà÷èò – íåñïîñîáåí
ïî-íàñòîÿùåìó ê ìîëèòâå, ïîëó÷àåò ïîìîùü ïî ïðîøëûì ìîëèòâàì10 [II,
91]. Êàê ëþäè áåðóò ðûá èç ìîðÿ â ïðóäû â ñâîèõ ñàäàõ, òàê Õðèñòîñ «èç
ìîðÿ ìèðà» «óëîâëÿåò» ëþäåé è ïðåïðîâîæäàåò èõ â ìîíàñòûðü [II, 368].
Ëåãåíäà î ñëîíå, êîòîðûé ñïèò, ïðèñëîíèâøèñü ê äåðåâó, à êîãäà äåðåâî
ñðóáàþò, ïàäàåò è íå ìîæåò ïîäíÿòüñÿ, âûçûâàåò àññîöèàöèè ñ ñèòóàöèåé,
êîãäà ëþäè ïîëàãàþò ñâîè íàäåæäû è óïîâàíèÿ â êîì-òî, à êîãäà ñìåðòü
çàáèðàåò åãî, ïàäàþò è «íå ìîãóò íà íîçå âîñòàòè / êî áëàãîäàòè» [II, 313]11.
Ãîâîðÿ î ìåðå è óìåðåííîñòè, Ñèìåîí Ïîëîöêèé îòìå÷àåò, ÷òî åñëè áû
ìóõà òîëüêî «íîñîì ñè ìåä ññàëà, / à íå âñÿ íà ñëàäîñòè îíàãî ïàäàëà», òî
ìîãëà áû îñòàòüñÿ â æèâûõ è íå óòîíóòü â ìåäó, à ÷åëîâåê, åñëè áû èñêàë
òîëüêî ñòîëüêî áîãàòñòâà, ñêîëüêî åìó ïîòðåáíî, è íå æåëàë áû ëèøíåãî,
íå âïàäàë áû â ãðåõ è ïîãèáåëü [II, 394]12. Ìíîãî áåñòèàðíûõ îáðàçîâ âîç-
íèêàåò â ñâÿçè ñ ãðóïïîé ñòèõîòâîðåíèé, ðàññóæäàþùèõ î òîì, êàêèì äîë-
æåí áûòü íà÷àëüíèê. Îäíîé èç ãëàâíûõ çàäà÷ íà÷àëüíèêà îêàçûâàåòñÿ,
íàïðèìåð, «îñëà ñ êîíåì íå ñïðÿçàòè, / íè îâöû ñ âîëîì» [II, 409]. Ðàçóìå-
åòñÿ, íå ïðîõîäèò Ñèìåîí Ïîëîöêèé è ìèìî òåìû æåíñêîé çëîáû, òðàäè-
öèîííî ðàçâèâàâøåéñÿ â Äðåâíåé Ðóñè è â áåñòèàðíûõ îáðàçàõ: «Çìèé
ÿäîâèòûé òåëî óñåêàåò, / à æåíà çëàÿ äóøó óáèâàåò» [II, 29]. Â ðÿäå ñëó÷à-
åâ òðàêòîâêà òîãî èëè èíîãî ñâîéñòâà æèâîòíîãî ïðè ñðàâíåíèè ñóæàåòñÿ
äî îäíîãî èç âîçìîæíûõ àñïåêòîâ: òàê, ëåãåíäà î òîì, ÷òî êðîêîäèëû ïëà-
÷óò, ïîåäàÿ òðóïû ñâîèõ æåðòâ, ÿâëÿåòñÿ ÷àñòüþ ðàçâåðíóòîãî ñðàâíåíèÿ,
ðàññóæäàþùåãî íå î ÷åëîâå÷åñêîé íåèñêðåííîñòè è ëèöåìåðèè âîîáùå, à
î äîâîëüíî ÷àñòíîì ñëó÷àå, êîãäà ëþäè îïëàêèâàþò ïîêîéíûõ ðîäñòâåí-
íèêîâ, íà ñàìîì äåëå ðàíåå æåëàÿ èì ñìåðòè ðàäè òîãî, ÷òîáû ïîëó÷èòü îò
íèõ íàñëåäñòâî13. Îðèãèíàëüíîå ðàçâåðíóòîå ñðàâíåíèå ïðåäëàãàåòñÿ â
ñòèõîòâîðåíèè «Áîã êàçíèò íóäèì íàìè» [I, 183]: æàëèòü – íå åñòü ñâîé-
ñòâî ï÷åë, à âûíóæäåííàÿ ìåðà («ñâîéñòâî æå ìåäèòè», ò. å. ïðîèçâîäèòü
ìåä), òî÷íî òàê æå è ìèëîñåðäíûé ïî îñíîâíîìó êà÷åñòâó Áîã âûíóæäåí
êàðàòü è êàçíèòü ÷åëîâåêà çà ãðåõè, êîòîðûå íå äàþò ïîñëåäíåìó øàíñà
ñòàòü îáúåêòîì Áîæüåé ìèëîñòè.

Íåêîòîðûå ñðàâíåíèÿ çðèìî ýìáëåìàòè÷íû, òàê, ñòèõîòâîðåíèå «Âåæ-
äåñòâî» [I, 190] öåëèêîì ïîñâÿùåíî îïèñàíèþ òîãî, ÷òî «âåæäåñòâó îáðàç
äðåâíèè äàÿõó, / çðÿùóþ â íîùè ñîâó ïèñààõó»: êàê îíà îáëàäàåò ñïîñîá-
íîñòüþ âèäåòü âî òüìå, òàê çíàþùèé ÷åëîâåê íàéäåò âûõîä èç ëþáûõ òðóä-
íûõ îáñòîÿòåëüñòâ14.

Â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ ñòèõîòâîðåíèå ñòðîèòñÿ íà ïðîòèâîïîñòàâëå-
íèè ïîâåäåíèÿ ëþäåé ïî îòíîøåíèþ ê æèâîòíûì è ê ÷åëîâåêó: «Ïàäàåò
îñåë â êëàäÿçü, åñòü, êòî èçâëåêàåò; / ïàäàåò â ãðåõ ÷åëîâåê, âñÿê ïðåíåáðå-
ãàåò» [II, 421]. Êîíòðàñò âîçíèêàåò çà ñ÷åò òîãî, ÷òî îáå ñòðîêè äâóñòèøèÿ
íà÷èíàþòñÿ ñ ãëàãîëà «ïàäàåò», õîòÿ â ïåðâîì ñëó÷àå îí óïîòðåáëÿåòñÿ â
ïðÿìîì çíà÷åíèè, à âî âòîðîì â ïåðåíîñíîì, íåñìîòðÿ íà ýòî ïàäåíèå
æèâîòíîãî â êîëîäåö ïðèðàâíèâàåòñÿ ê ãðåõîïàäåíèþ ÷åëîâåêà è òåì ðà-
çèòåëüíåå îêàçûâàåòñÿ ñòîëü ðàçëè÷íàÿ ðåàêöèÿ îêðóæàþùèõ ëþäåé íà
ýòè ïàäåíèÿ. Òàêæå ìîæåò âîçíèêàòü êîíòðàñò ìåæäó ïîâåäåíèåì æèâîò-
íûõ è ïîâåäåíèåì ëþäåé: ïðèâîäÿ ëþäÿì, ÷óæäûì ëþáâè ê áëèæíåìó, â
ïðèìåð ñëîíîâ, Ñèìåîí Ïîëîöêèé ïîäðîáíî ðàññêàçûâàåò, êàê â ïðèðîäå
ñëîíû ïîìîãàþò óïàâøåìó â ÿìó ñîáðàòó âûáðàòüñÿ íàðóæó: «âhòâè äðåâ
âìåòàþò, // ïhñîê ðûþùå, âî ÿìó âñûïàþò» [II, 538], òîãäà êàê ëþäè, íà-
ïðîòèâ, òîëüêî è ïûòàþòñÿ ñòîëêíóòü äðóã äðóãà â ÿìó è çàñûïàòü óïàâ-
øåãî.
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Âîçìîæíû òàêæå ñëó÷àè, êîãäà ñðàâíåíèå âûñòðàèâàåòñÿ «îò ïðîòèâ-
íîãî»: «Àãíöû ñìèðåííèè âîëêè ïîðàçèøà, / åãäà àïîñòîëè ãîðäûÿ ñìè-
ðèøà» (Àïîñòîëû-2 [I, 58]). Ïåðâàÿ ñòðî÷êà äâóñòèøèÿ – ïàðàäîêñ (ÿãíåí-
êó íå ñóæäåíî îäîëåòü âîëêà â ïðèâû÷íîì, îáû÷íîì ìèðå), ïðèçâàííûé
çàèíòðèãîâàòü ÷èòàòåëÿ íåîáû÷íûì õîäîì ìûñëè, âòîðàÿ – ïåðåâîä ýòîãî
ïàðàäîêñà íà ÿçûê áèáëåéñêîé ñèìâîëèêè (ïàðàäîêñàëüíîé ïî ñóùåñòâó).

Íàêîíåö, âîçìîæíà èãðà ñ îáùåèçâåñòíûìè ñâîéñòâàìè ïðèðîäû òåõ
èëè èíûõ æèâîòíûõ: â ñòèõîòâîðåíèè «Èíîêîì íå ëãàòè» [II, 153–154]
áðàòèÿ, èñêóøàÿ «ìóæà äóõîâíà», ñîîáùàåò î âèäåíèè âîëà, ëåòàþùåãî
ïî âîçäóõó, à êîãäà îí èäåò ñìîòðåòü, ñìååòñÿ íàä åãî äîâåð÷èâîñòüþ, îí
æå ãîâîðèò: «Ìíåõ ïîäîáíåé ëåòàòè / âîëîì âûñïðü, íåæåëè ìîíàõîì ñî-
ëãàòè». Òàêèì îáðàçîì, ïàðàäîêñàëüíûé ôàêò, êàçàëîñü áû, ïðîòèâîðå÷à-
ùèé ïðèðîäå îáúåêòà (âîë íå óìååò ëåòàòü è íå ìîæåò âçëåòåòü), âûñâå÷è-
âàåò (îò÷àñòè, âèäèìî, ñàòèðè÷åñêè) ðàçíèöó ìåæäó äîëæíûì è èìåþ-
ùèì ìåñòî â ñîâðåìåííîì ìîíàñòûðñêîì îáèõîäå15.

Ñòèõîòâîðåíèå «Âîëê ìûñëåííûé» [I, 174] íà÷èíàåòñÿ ñ âîïðîñà: «Êòî
åñòü âîëê, îâöû Õðèñòîâû õèùàÿé, / èëè åäèíñòâî îíåõ ðàñòåðçàÿé?», à
äàëüøå, ñ òðàäèöèîííîé ññûëêîé íà àâòîðèòåò – ðèìñêîãî ïàïó Ãðèãîðèÿ
– ïðåäëàãàåòñÿ ïåðå÷åíü òåõ, êòî ïîäîáåí òàêîìó âîëêó (îçëîáëÿþùèé
ñìèðåííûõ, êðàäóùèé ÷óæäóþ íåâèííîñòü, ñîâåðøàþùèé íåïðàâûé íà-
âåò, çà÷èíàòåëü åðåñè, íî ïà÷å âñåãî – ëóêàâûé äóõ, êîòîðûé ê êàæäîé
îâöå íàéäåò ñâîé ïîäõîä – ýòè ïîäõîäû òàêæå îáðàçóþò òèïè÷íûé áàðî÷-
íûé ïåðå÷åíü âî âòîðîé ÷àñòè ñòèõîòâîðåíèÿ – è òåì ðàçãîíèò âñå ñòàäî).
Õàðàêòåðèñòèêà ýòîãî ëóêàâîãî äóõà ñòðîèòñÿ íà ñîåäèíåíèè äâóõ áåñòè-
àðíûõ îáðàçîâ: «Íî òåõ îñîáíåé âîëê åñòü äóõ ëóêàâûé, / íà ñòàäî âåðíûõ
âñÿ êîçíè ñêîâàâûé, / èæå, ÿêî ëåâ (ò. å. òàêîìó âîëêó ïîäîáåí äóõ, êîòî-
ðûé, ïîäîáíî ëüâó… – À.À.), âúêðóã ñòàäà áåãàåò, / äà õèòèò îâöó, ïðå-
ñòðàøíî ðûêàåò».

Èíàÿ èãðà âñòðå÷àåòñÿ â ñòèõîòâîðåíèè «Ïàñòûðü-2» [II, 481], ïðåä-
ñòàâëÿþùåì ñîáîé ëàêîíè÷íîå äâóñòèøèå: «Àùå êòî ïàñòûðü îâåö ñè íå
çíàåò, / Õðèñòîñ â îâöàõ Ñè òîãî íå ñ÷èòàåò». Çäåñü ïàñòóõó, íå çàáîòÿùå-
ìóñÿ î ñâîèõ îâöàõ (ìîæíî ïîíèìàòü ýòîò îáðàç è â ïðÿìîì, ò. å. ñåëüñêî-
õîçÿéñòâåííîì, è â ïåðåíîñíîì, ò. å. äóõîâíîì ñìûñëàõ), Õðèñòîñ – ãëàâ-
íûé Ïàñòûðü – îòêàçûâàåò â ïðàâå áûòü îâöîé Åãî ñòàäà.

Ñòèõîòâîðåíèå «Ãðåõ-20» [I, 238–240], íà÷èíàÿñü ñ îáùåãî óòâåðæ-
äåíèÿ î òîì, ÷òî ãðåõ ïðåâðàùàåò âíóòðåííåãî ÷åëîâåêà â çâåðÿ, òîãäà êàê
âíåøíå îí ïî-ïðåæíåìó îñòàåòñÿ ÷åëîâåêîì, â äàëüíåéøåì ïðåäëàãàåò
÷èòàòåëþ ïîäðîáíûé ïåðå÷åíü ãðåõîâ è, ñîîòâåòñòâåííî, èõ çâåðèíûõ
îáëè÷èé: ëàêîìñòâî äåëàåò ÷åëîâåêà âîëêîì, ëæèâûå èíòåðïðåòàöèè ÷ó-
æîé ñëàâû – áðåõëèâûì ïñîì, òàéíàÿ ëåñòü – ëóêàâûì ëèñîì, ãíåâ è ÿðîñòü
– ëüâîì, ñòðàõ – îëåíåì èëè çàéöåì, ëåíü – îñëîì, ñêâåðíîå è íå÷èñòîå
æèòèå – ñâèíüåé, ñêëîííîñòü ê «ÿäîâèòûì ñëîâåñàì» – çìèåì. Íàáîð ýòèõ
îáðàçîâ äîñòàòî÷íî òðàäèöèîíåí è îæèäàåì, íåîæèäàííîé îêàçûâàåòñÿ
êîíöîâêà ñòèõîòâîðåíèÿ, â êîòîðîé êàæäûé ÷åëîâåê ïðèçûâàåòñÿ ê òîìó,
÷òîáû õðàíèòü åäèíñòâî âíóòðåííåãî è âíåøíåãî è ïðåîäîëåâàòü ïðîòè-
âîðå÷èå ìåæäó çâåðèíûì è ÷åëîâå÷åñêèì â ïîëüçó ÷åëîâå÷åñêîãî – áëàãî-
îáðàçíîãî (ïî êîíòðàñòó ñî çâåðîîáðàçíûì) èìåííî ïîòîìó, ÷òî ÷åëîâåêà
Áîã ñîçäàë ïî ñâîåìó îáðàçó è ïîäîáèþ. Òàêèì îáðàçîì, ñêëîííîñòü êî
ãðåõó ðàçðóøàåò âíóòðåííåå åäèíñòâî áëàãîîáðàçíîñòè ÷åëîâåêà, à áåç
ñîîòâåòñòâèÿ âíóòðåííåãî îáëèêà (êîòîðûé ÷åëîâåê ñïîñîáåí èçìåíÿòü –
ñâîèìè ãðåõàìè) âíåøíåìó (ñîçäàííîìó Áîãîì è ïîòîìó íåèçìåííîìó è
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íåèçìåíÿåìîìó) ñïàñåíèå íåâîçìîæíî16.
Ñëåäóåò îñîáî îñòàíîâèòüñÿ íà òåõ òåêñòàõ, â êîòîðûõ êëþ÷åâûì ÿâ-

ëÿåòñÿ íåêîòîðîå äåéñòâèå, ïðîèçâîäèìîå æèâîòíûì (à ïîä÷àñ è åãî êîí-
òåêñò), ïðè ýòîì âíèìàíèå ÷èòàòåëÿ ìîæåò ñîñðåäîòà÷èâàòüñÿ íà ïðîöåñ-
ñå äåéñòâèÿ â öåëîì, à ìîæåò ôèêñèðîâàòüñÿ ëèøü îïðåäåëåííûé ìîìåíò
ýòîãî äåéñòâèÿ. Âî âòîðîì ñëó÷àå ìîæíî ãîâîðèòü î ïðîöåññå ïåðåõîäà
äèíàìèêè â ñòàòèêó, çàñòûâøåå äâèæåíèå ñòàíîâèòñÿ ñèìâîëè÷åñêèì æå-
ñòîì èëè ïîçîé, íà çíà÷åíèå êîòîðûõ è îáðàùàåòñÿ âíèìàíèå â îñíîâíîé
÷àñòè. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè «Ãîðh èìhèì ñåðäöà» ãîâîðèòñÿ î òîì, ÷òî
ïîêà ïòåíöû íå óìåþò ëåòàòü, îðåë ñàì âçìûâàåò èç ãíåçäà âûñîêî â íåáî,
ïîäàâàÿ èì ïðèìåð, è òàêîìó îðëó ïîäîáåí Õðèñòîñ, âîçíåñøèéñÿ íà íå-
áåñà è òåì ñàìûì ïîáóæäàþùèé íàñ «æåëàòèè // óìû â íåáåñíóþ ñòðàíó
âîçëhòàòè» [I, 222]. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî èçîáðàæàåòñÿ äåéñòâèå, ó ÷èòàòå-
ëÿ âîçíèêàåò çðèìîå âèäåíèå îðëà, ðàñïðîñòåðøåãî êðûëüÿ âûñîêî â íåáå,
êîòîðîå ÿâíî ðàññ÷èòàíî íà âèçóàëüíóþ ïàðàëëåëü ñ õîðîøî çíàêîìûì
èêîíîãðàôè÷åñêèì îáðàçîì âîçíîñÿùåãîñÿ Õðèñòà; òàêèì îáðàçîì, àíà-
ëîãèÿ âåðáàëüíàÿ ïîäêðåïëÿåòñÿ àíàëîãèåé çðèòåëüíîé è òåì ñàìûì ñèëà
åå âîçäåéñòâèÿ óâåëè÷èâàåòñÿ.

Èíòåðåñíî, ÷òî â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ âîñïàðåíèå ââûñü, ñâîéñòâåí-
íîå ïòèöàì, ñâÿçûâàåòñÿ ñ ïîëîæèòåëüíûìè êà÷åñòâàìè ÷åëîâåêà: óñòðåì-
ëåíèåì äóøè ê Áîãó, ìîëèòâîé è ò. ä. Èñêëþ÷åíèåì îêàçûâàåòñÿ ñòèõîò-
âîðåíèå «Ñîêîë»: ïîäîáíî òîìó, êàê ñîêîë âçëåòàåò âûñîêî â íåáî, íî,
óñëûøàâ çîâ õîçÿèíà, «ê ðóêàì ïðèëhòàåò» [III, 175], ãðåøíèê, âîçíåñ-
øèéñÿ óìîì â ãîðäûíå, «íà ãëàñ ïàñòûðñê ñî ïëà÷åì ê íåìó äà âðàòèòñÿ»
[òàì æå], ò. å. â ýòîì ïðèìåðå âîçíåñåíèå â íåáî ñîîòíîñèòñÿ ñ âîçíîøå-
íèåì ãîðäîñòè è îêàçûâàåòñÿ îðèåíòèðîâàííûì íå â êëàññè÷åñêîé ñèñòå-
ìå êîîðäèíàò, â êîòîðîé âåðòèêàëü îáðàçóåòñÿ òðåìÿ óðîâíÿìè, ñîîòíîñè-
ìûìè ñ äóõîâíî-íðàâñòâåííûìè êàòåãîðèÿìè ãðåõîïàäåíèÿ è ñïàñåíèÿ
(ïðåèñïîäíÿÿ – çåìëÿ – íåáî), à òðàêòóåòñÿ â êàòåãîðèÿõ ÷åëîâå÷åñêîé
ìîðàëè, ñ òî÷êè çðåíèÿ êîòîðûõ âîçâûøåíèå èëè âîçíîøåíèå ñàìîãî ñåáÿ
åñòü ïðîÿâëåíèå ãðåõà ãîðäûíè, äîëæåíñòâóþùåãî áûòü ïðåîäîëåííûì
ðàäè ñïàñåíèÿ.

Ðÿä çðèìûõ êàðòèí, ñâÿçàííûõ ñ èêîíîãðàôèåé ïðèò÷è î áëóäíîì ñûíå,
âîçíèêàåò â ñòèõîòâîðåíèè «Íà÷àëüíèê (1)», â îñíîâå êîòîðîãî ëåæèò óïî-
äîáëåíèå âçàèìîîòíîøåíèé íà÷àëüíèêà ñ ïîä÷èíåííûìè è ïàñòûðÿ ñî
ñòàäîì: êîãäà ïàñòûðü ïîäõîäèò ê ñòàäó, îâöû íå ëåæàò ó íåãî íà ïóòè, íî
âñòàþò, äåìîíñòðèðóÿ åìó ñâîå óâàæåíèå, âçàìåí ïàñòûðü îáåðåãàåò îâåö
è äàæå «íà ðàìàõ ñè áëóäíûÿ íîøàåò» [II, 405]. Ê âåòõîçàâåòíîé èñòîðèè
îá Èîñèôå Ïðåêðàñíîì âîñõîäèò ñòèõîòâîðåíèå «Ñåäìü êðàâ» [III, 92]
ñåìü òó÷íûõ êîðîâ è ñåìü òîùèõ êîðîâ èç ñíà ôàðàîíà òðàêòóþòñÿ êàê
Áîæüè äàðû è ãðåõè ñîîòâåòñòâåííî: ïîäîáíî òîìó, êàê òîùèå êîðîâû ïî-
æèðàþò òó÷íûõ, ãðåõè ëèøàþò ÷åëîâåêà äàðîâ Ñâÿòîãî Äóõà. Ìåòàôîðà
ïîæèðàíèÿ ïðèìåíèòåëüíî ê ãðåõîïàäåíèþ äîñòàòî÷íî òðàäèöèîííà, íî
çäåñü îáðàùàåò íà ñåáÿ âíèìàíèå òîò ôàêò, ÷òî èñõîäíûé ñþæåò ïîâåñòâó-
åò î áëàãîïîëó÷íîì èçáàâëåíèè îò ãîëîäà áëàãîäàðÿ ìóäðîìó ïðîçðåíèþ
Èîñèôà, ñòèõîòâîðåíèå æå Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî êîíöåíòðèðóåò âíèìàíèå
íà äâèæåíèè îò äîáðà êî çëó êàê îñíîâíîì âåêòîðå ÷åëîâå÷åñêîãî åñòå-
ñòâà.

Â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ ïîäðîáíàÿ äåòàëèçàöèÿ òîãî èëè èíîãî äåéñòâèÿ
íóæíà Ñèìåîíó Ïîëîöêîìó äëÿ ñîçäàíèÿ ýìîöèîíàëüíîé ðåàêöèè ÷èòàòå-
ëÿ, óñóãóáëÿþùåé âîñïðèÿòèå àíàëîãèè. Îäèí èç ðàñïðîñòðàíåííûõ áåñ-
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òèàðíûõ îáðàçîâ â «Âåðòîãðàäå» – âîðîí, âûïóùåííûé Íîåì èç êîâ÷åãà è
óòîíóâøèé â âîäå, ïîñêîëüêó óâëåêñÿ ïîæèðàíèåì òðóïîâ óòîïëåííèêîâ.
Â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ èñïîëüçóåòñÿ ïðîòèâîïîñòàâëåíèå âîðîíà-ïàäàëü-
ùèêà ÷èñòîìó ãîëóáþ (ãîëóáèöå)17, â íåêîòîðûõ îáðàç âîðîíà îêàçûâàåò-
ñÿ ñàìîäîñòàòî÷íûì è ÿâëÿåòñÿ èëëþñòðàöèé ê îäíîìó èç ÷åëîâå÷åñêèõ
ïîðîêîâ. Â ñòèõîòâîðåíèè «Êëåâåòíèê-5» äåÿíèå âîðîíà îïèñûâàåòñÿ
î÷åíü ïîäðîáíî, ñ îáèëèåì äåòàëåé, äîëæåíñòâóþùèõ âûçâàòü ó ÷èòàòåëÿ
îòâðàùåíèå («ïàäå íà òðóïû», «èç òðóïà ñìðàäíà íà èí ïðåëhòàøå // è
êðèâîîñòðûì íîñîì ÿ òåðçàøå» [II, 189])18. Î÷åâèäíî, ÷òî êëåâåòà è êëå-
âåòíèêè âûçûâàþò ó Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî ñèëüíûå íåãàòèâíûå ýìîöèè (êëå-
âåòå ïîñâÿùåíî 13 ñòèõîòâîðåíèé, ïîñëåäíåå èç íèõ – îäíî èç ñàìûõ äëèí-
íûõ â ñáîðíèêå, êëåâåòíèêàì – 8, ïðè÷åì 6 èç íèõ ïîñòðîåíû íà áåñòèàð-
íûõ àíàëîãèÿõ), òàê ÷òî, æåëàÿ óáåäèòü ÷èòàòåëÿ â êðàéíå íåãàòèâíîì õà-
ðàêòåðå ýòîãî ïîðîêà, àâòîð íå ñêóïèòñÿ íà äåòàëè19.

Èíîãäà àíàëîãèÿ (è, ñîîòâåòñòâåííî, âûòåêàþùàÿ èç íåå ìîðàëü) ìî-
ãóò îêàçàòüñÿ ïî-áàðî÷íîìó ïðîòèâîðå÷èâûìè: äëÿ òîãî, ÷òîáû óâèäåòü
ýòó àíàëîãèþ, íàäî óìåòü ñìîòðåòü íà âåùè ïîä íåîáû÷íûì óãëîì çðå-
íèÿ. Â ñòèõîòâîðåíèè «Ñëåçû (10)» ãîâîðèòñÿ î òîì, ÷òî ëüâèöà, èçìåíÿÿ
ëüâó ñ ïàðäóñîì, îïàñàåòñÿ ìåñòè ëüâà, ïîýòîìó êóïàåòñÿ â âîäå, ñìûâàÿ
òàêèì îáðàçîì ÷óæîé çàïàõ: òàê è äóøå ÷åëîâåêà, «äåìîíó åãäà ïðèëî-
æèòñÿ» [III, 118], óãðîæàåò ìùåíèå Ëüâà-Õðèñòà, åñëè îíà íå áóäåò «îêó-
ïàííà» â ñëåçàõ. Òàêèì îáðàçîì, ïîïûòêè ñêðûòü ñëåäû ïðåñòóïëåíèÿ â
èñõîäíîì ñëó÷àå îêàçûâàþòñÿ àíàëîãèåé ê ñëåçíîìó ïîêàÿíèþ, êàê ðàç â
òðàäèöèîííîì ïîíèìàíèè äåëàþùåìó ãðåõ ÿâíûì è òåì ñàìûì îñâîáîæ-
äàþùåìó ÷åëîâåêà îò òÿãîòåþùåãî íàä íèì ãðåõà è èçáàâëÿþùåìó åãî îò
ãíåâà Áîæèÿ.

Æèâîòíûå, êàê è ëþäè, ìîãóò èñïûòûâàòü ÷óâñòâà è ýìîöèè, â òîì
÷èñëå è â îòíîøåíèè ñàìèõ ñåáÿ: «íåëhïîëè÷íûé» ñëîí è ãîðáàòûé âåðá-
ëþä, ïðèõîäÿ íà âîäîïîé, ñíà÷àëà ìóòÿò âîäó, ÷òîáû íå âèäåòü â íåé ñâî-
åãî îòðàæåíèÿ20. Ýòî ñâîéñòâî âûçûâàåò àññîöèàöèè ñ ãðåøíèêàìè, êîòî-
ðûå íå âèäÿò ñîâåðøàåìûõ èìè çëûõ äåë è çàòûêàþò óøè, êîãäà ïðîïî-
âåäíèê ñîáèðàåòñÿ èõ îáëè÷àòü. Ïðè ýòîì âàæíî çàìåòèòü ïåðåíîñ àêöåí-
òà ñ âíåøíåãî íà âíóòðåííåå: çâåðåé áåñïîêîèò òîëüêî âíåøíîñòü, îíè íå
õîòÿò âèäåòü, ÷òî ïðîèçâîäÿò îòòàëêèâàþùåå âïå÷àòëåíèå, ëþäè æå íå
çàìå÷àþò ñâîåé âíóòðåííåé, äóõîâíîé ïîðî÷íîñòè, íå õîòÿò çíàòü î òîì,
÷òî æèâóò íå òàê, êàê äîëæíî. Àíàëîãè÷íûé ïåðåíîñ ìîæíî íàáëþäàòü â
ñòèõîòâîðåíèè «Ñóä ñíà ïðåæäå», ãäå ðàññêàçûâàåòñÿ î òîì, ÷òî ïåñ íè-
êîãäà íå ëîæèòñÿ ñïàòü, íå îáåðíóâøèñü âîêðóã ñåáÿ, à îâöà ïðåä ñíîì
âñåãäà ïðèïàäàåò íà êîëåíè, òàê è ÷åëîâåêó, îòõîäÿ êî ñíó, íåîáõîäèìî
îãëÿíóòüñÿ íà ïðîæèòûé äåíü, îñîçíàòü ñâîè ïðåãðåøåíèÿ è ïîêàÿòüñÿ â
íèõ, ïðåêëîíèâ êîëåíà ïåðåä Áîãîì. Â ñòèõîòâîðåíèè «Òàåíèå» ÷èòàòåëü
ïðèçûâàåòñÿ ê òîìó, ÷òîáû óïîäîáèòüñÿ ìåäâåäþ è çàéöó, ñêðûâàþùèì îò
îõîòíèêîâ ñâîå ëîãîâî, è õðàíèòü äóøó «â ëîæàõ äîáðîähòåëåé» [III, 474],
÷òîáû íå áûòü «óëîâëåííûì îò ëîâöà, íà âñÿê ÷àñ ëîâÿøà» [òàì æå]. Íàêî-
íåö, â ñòèõîòâîðåíèè «Îòïàäåíèå â ãðåõ-2» îáðàùàåòñÿ âíèìàíèå íà òî,
÷òî ïòèöà, îñâîáîäèâøàÿñÿ èç ñèëêà, íèêîãäà íå âåðíåòñÿ â ýòî ìåñòî, è
îëåíü, êîòîðîìó óäàëîñü âûáðàòüñÿ èç ñåòè, áóäåò âïðåäü ïðîÿâëÿòü îñòî-
ðîæíîñòü, òîëüêî ÷åëîâåê, îñâîáîæäåííûé «èç ñhòåé âðàãà», ò. å. îò ãðå-
õà, âîçâðàùàåòñÿ ê òîìó æå ãðåõó [III, 316].

×àùå âñåãî îäíî ñòèõîòâîðåíèå ïîñâÿùåíî êàêîìó-òî îäíîìó ñâîé-
ñòâó ÷åëîâåêà, íî åñòü òàêèå, â îñíîâå êîòîðûõ ëåæèò ðàçâåðíóòîå óïî-
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äîáëåíèå ðàçíûõ ñòîðîí æèâîòíîé ïðèðîäû ðàçíûì ñâîéñòâàì ÷åëîâå-
÷åñêîé íàòóðû. Ñòèõîòâîðåíèå «Êîçëè, èæå çëè» [II, 203] íà÷èíàåòñÿ ñ
îáùåãî ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿ «áëàãèõ îâåö» «êîçëèùàì»: íåñìîòðÿ íà òî,
÷òî â Íîåâîì êîâ÷åãå äîáðûå çâåðè ïðåáûâàëè âìåñòå ñî çëûìè, â ÷àñ
Ñòðàøíîãî ñóäà ïðîèçîéäåò îòäåëåíèå îâåö îò êîçëèù. Ðàçâèâàÿ òåìó,
Ñèìåîí ñèìâîëè÷åñêè îáúÿñíÿåò ÷åðåç ñâîéñòâà, ïîâàäêè è äåéñòâèÿ êîç-
ëîâ ÷åëîâå÷åñêèå ãðåõè: êàê êîçëû ïåðåïðûãèâàþò ÷åðåç çàáîðû, òàê ãðåø-
íèêè ïðåñòóïàþò çàêîí; îò êîçëîâ èñõîäèò ñìðàäíûé çàïàõ, à ãðåøíèêè
ñìåðäÿò «ñêàðåäíûìè äåëû»; êîçåë ïåðåáåãàåò ñ ïàñòáèùà íà ïàñòáèùå, à
ãðåøíèê «èç ãðhõà âî ãðhõè ïàäàåò»; êîçëû ìîë÷àëèâû, ãðåøíèê íå ðàäå-
åò î ìîëèòâå; êîçëû áîäàþò ëþäåé, ãðåøíèêè äîñàæäàþò áëèæíèì; äàæå
òî, ÷òî øåðñòü êîçëîâ ñâèñàåò âíèç, óïîäîáëÿåòñÿ òîìó, ÷òî «ãðhøíûõ
ñåðäö ìûñëè çåìíûì ïðåëhïëåíû». Òàêèì îáðàçîì, â ýòîì ïåðå÷íå âñòðå-
÷àþòñÿ êàê âíåøíèå îñîáåííîñòè, òàê è ïîñòóïêè è äåéñòâèÿ. Ïî÷òè àíà-
ëîãè÷íî – è êîíòðàñòíî, ðàçóìååòñÿ, – ñòðîèòñÿ ñòèõîòâîðåíèå «Îâöà»,
ãäå äåòàëè ïîâåäåíèÿ îâåö ñðàâíèâàþòñÿ, íàïðîòèâ, ñ äîáðîäåòåëÿìè ÷å-
ëîâåêà [II, 452–454].

Íåîäíîêðàòíî ðàçíûå æèâîòíûå âûçûâàþò àññîöèàöèè ñ ñèëàìè, èñ-
êóøàþùèìè ÷åëîâåêà è ñîâðàùàþùèìè åãî ñ èñòèííîãî ïóòè. Òàê, íå-
ñêîëüêî ñòèõîòâîðåíèé î äåìîíå ïðåäëàãàþò ÷èòàòåëþ ðÿä áåñòèàðíûõ
ñðàâíåíèé êàê òðàäèöèîííîãî, òàê è íåîáû÷íîãî òîëêà. Êàê âîðîí íåíà-
âèäèò îñëà è ëåòàåò íàä íèì, ñòðåìÿñü âûêëåâàòü åìó ãëàçà, òàê äåìîí
(àäñêèé âîðîí) ñòðåìèòñÿ ëèøèòü ÷åëîâåêà äóõîâíîãî çðåíèÿ («óìíûõ
î÷åñ»), ÷òîáû, îñëåïíóâ, îí ëåã÷å âïàë â ÿìó ãðåõà («Äåìîí» [I, 256]). Ñ
äðóãîé ñòîðîíû, äåìîí ïîäîáåí ïñó, ñèäÿùåìó íà öåïè: êàê îäèí êóñàåò
òîëüêî òåõ, êòî áëèçêî ê íåìó ïîäõîäèò, òàê è äðóãîé óëîâëÿåò òîëüêî òåõ,
êòî «ñÿ âîëåþ åìó ïðèáëèæàåò» («Äåìîí, ÿêî ïåñ ïðèöhïëåííûé» [I, 260]).
Äàëüøå â ýòîì æå ñòèõîòâîðåíèè àíàëîãèÿ ðàçâèâàåòñÿ: äåìîí «ëàåò»,
«ïîäóùàÿ» ÷åëîâåêà, íî íå ìîæåò åãî «ÿçâèòè», «ðàçâh ñàìîõîòÿùà». Ïðè
ýòîì è êàðêàþùèé âîðîí, è ëàþùèé ïåñ, – äîâîëüíî òðàäèöèîííûå ñðàâ-
íåíèÿ äëÿ áåñà, çíàêîìûå è æèòèéíîé, è ïðîïîâåäíè÷åñêîé ëèòåðàòóðå,
äà è â «Âåðòîãðàäå» îáà îíè âñòðå÷àþòñÿ íåîäíîêðàòíî. Â ýòèõ äâóõ ñòè-
õîòâîðåíèÿõ íàáëþäàåòñÿ íåêîòîðàÿ àíòèòåçà, ïîä÷åðêíóòàÿ â òîì ÷èñëå
è êîíòðàñòîì ìåæäó äèíàìèêîé ïåðâîãî è ñòàòèêîé âòîðîãî. Â ïåðâîì
ñëó÷àå ñðàâíåíèå äüÿâîëà ñ âîðîíîì ñïîñîáñòâóåò òîìó, ÷òî ëåòàíèå âî-
ðîíà íàä îñëîì ïðèîáðåòàåò â ãëàçàõ ÷èòàòåëÿ ïîñòîÿííûé, íåîñòàíîâè-
ìûé, ïðàêòè÷åñêè âå÷íûé õàðàêòåð: âåäü èçâåñòíî, ÷òî âðàã ðîäà ÷åëîâå-
÷åñêîãî íè íà ìèã íå îñòàâëÿåò ïîïûòîê ââåðãíóòü ÷åëîâåêà â ãðåõ. Âî
âòîðîì, íàïðîòèâ, ïîä÷åðêèâàåòñÿ ñòàòèêà: ñèäÿùèé íà öåïè ïåñ íå ñî-
âåðøàåò àêòèâíîãî äåéñòâèÿ äî òåõ ïîð, ïîêà íå ïîäâèãàåòñÿ íà íåãî ÷åëî-
âåêîì, ñëèøêîì ê íåìó ïðèáëèçèâøèìñÿ, òàê è äåìîí íå ìîæåò àêòèâíî
âðåäèòü òîìó, êòî íå ïðèáëèæàåòñÿ êî çëó ïî ñâîåé âîëå. Â ðåçóëüòàòå âîç-
íèêàåò âïîëíå áàðî÷íûé ïàðàäîêñ è îñòàåòñÿ íå äî êîíöà ÿñíûì, ñëåä-
ñòâèåì ÷üåé àêòèâíîñòè, äüÿâîëüñêîé èëè ÷åëîâå÷åñêîé, ÿâëÿåòñÿ ãðåõîâ-
íûé ïîñòóïîê. Îò÷àñòè ìîæíî ñ÷èòàòü, ÷òî ïðàêòè÷åñêè ñèíòåç òåçèñà è
àíòèòåçèñà ìîæíî íàáëþäàòü â ñëåäóþùåì ïî ïîðÿäêó ñòèõîòâîðåíèè,
ãäå äåìîí óïîäîáëÿåòñÿ êîòó, èãðàþùåìó ñ ìûøüþ: ñíà÷àëà ñêëîíÿåò ÷å-
ëîâåêà íà ìàëûé ãðåõ (íî òîëüêî òîãäà, êîãäà òîò «íà ãðhõ ñåðäöåì ñîèç-
âîëèò» [I, 260]), ïîòîì ïðèòóïëÿåò áäèòåëüíîñòü ÷åëîâåêà íàäåæäîé íà
Áîæüå ïðîùåíèå, à ïîñëå ýòîãî ãóáèò îêîí÷àòåëüíî. Ñ îäíîé ñòîðîíû,
èãðà êîòà ñ ìûøüþ ïîäðàçóìåâàåò õèùíè÷åñêèé èíñòèíêò ïåðâîãî è æåð-
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òâåííîñòü âòîðîé, òàê ÷òî, âðîäå áû, íå ñîâñåì ïàðàëëåëüíà èñòîðèè ïðî
ãðåõîïàäåíèå ÷åëîâåêà, äëÿ êîòîðîãî íåîáõîäèìî ñåðäå÷íîå ñîèçâîëåíèå.
Ñ äðóãîé, ïàìÿòü ïðåäûäóùåãî ñòèõîòâîðåíèÿ ìîæåò ïîçâîëèòü ÷èòàòå-
ëþ çàìåòèòü, ÷òî ìûøü ïîïàäàåòñÿ êîòó â òåõ æå îáñòîÿòåëüñòâàõ, ÷òî è
÷åëîâåê öåïíîìó ïñó, ò. å. óòðàòèâ îñòîðîæíîñòü, ïîäîéäÿ ñëèøêîì áëèç-
êî è â íåêîòîðîé ñòåïåíè èñêëþ÷èòåëüíî ïî ñâîåé ñîáñòâåííîé âîëå.

Îäíàêî íå âî âñåõ ñòèõîòâîðåíèÿõ ÷åëîâåê îêàçûâàåòñÿ îäèí íà îäèí
ñ áåñîâñêèì èñêóøåíèåì. Â ñòèõîòâîðåíèè «Çàÿö» [II, 89] ðàññêàçûâàåòñÿ
î òîì, êàê «ìóæ íhêòî ïðåïîäîáíûé» ñïàñ çàéöà, ïðåñëåäóåìîãî ñòàåé
ñîáàê, à çàòåì çàìåòèë ñâîèì ñïóòíèêàì, ÷òî ýòîìó çàéöó ïîäîáíà âñÿêàÿ
äóøà, ïðåñëåäóåìàÿ çëûìè äåìîíàìè, è «áëàæåííà òà, þæå Ãîñïîäü çà-
ùèùàåò».

Êîíòðàñò ñòàòèêè è äèíàìèêè ìîæåò íàáëþäàòüñÿ â ïðåäåëàõ îäíîãî
òåêñòà. Ñòèõîòâîðåíèå «Çìèé» [II, 63-64] íà÷èíàåòñÿ òàê: «Â íhêîåé ñòðàíh
çìèé ïðåâåëèé áÿøå, // áëèç ìîñòà ëåæÿ, âðåä ëþòûé òâîðÿøå»: ïîëîæå-
íèå çìèÿ èçíà÷àëüíî ñòàòè÷íî, îí ëåæèò áëèç ìîñòà, îäíàêî ñîîáùàåòñÿ î
âåëèêîì âðåäå, ÷òî ïîäðàçóìåâàåò àêòèâíûå äåéñòâèÿ. Âðîäå áû, î íèõ
÷èòàòåëü óçíàåò äàëüøå: «Êîíè è âîëû, è âñÿê ñêîò õèùàë åñòü, // è ïóòü
òâîðøûÿ ëþäè ïîãëîùàë åñòü», íî ïîñêîëüêó âíå ïîëÿ çðåíèÿ îñòàåòñÿ,
êàê èìåííî è ãäå èìåííî «õèùàë» çìèé ëþäåé è ñêîò, âîñïðèÿòèå ïðîäîë-
æàåò êîíöåíòðèðîâàòüñÿ íà ñòàòèêå è âîçíèêàåò îùóùåíèå, ÷òî ëåæàùèé
ó ìîñòà çìèé ïðîñòî ãëîòàåò âñå, ÷òî ïðîõîäèò ìèìî. Ïåðåõîä îò ñòàòèêè
ê äèíàìèêå îñóùåñòâëÿåòñÿ â êëþ÷åâîé ìîìåíò åäèíîáîðñòâà: çìèé «óñò-
ðåìèëñÿ» íà øåäøåãî ýòèì ïóòåì åïèñêîïà Äîíàòà è «ðàçâåðç ÷åëþñòè»,
à ñâÿòîé íàïëåâàë â ãîðòàíü çìèÿ è ñîòâîðèë êðåñòíîå çíàìåíèå21; «òîãî
íå òåðïÿ, çìèé òîò óìåðòâèñÿ». Ïðè ýòîì åñëè íà÷èíàëîñü ñòèõîòâîðåíèå
ñ ãèïåðáîëèçèðîâàííîãî îïèñàíèÿ àïïåòèòà çìåÿ, òî çàêàí÷èâàåòñÿ îíî
ãèïåðáîëèçèðîâàííûì æå îïèñàíèåì åãî ðàçìåðîâ («îñìü ñóïðóã âîëîâ
çëà ãàäà âåçîøà»), óâåëè÷èâàþùèì ìàñøòàá ïîáåäû ñâÿòîãî íàä âðàãîì.
Î÷åâèäíî, ÷òî çìèé òðàäèöèîííî àññîöèèðóåòñÿ ñ äüÿâîëîì, íà ýòó ïà-
ðàëëåëü ÿâíî íàìåêàåò èñïîëüçîâàíèå â êà÷åñòâå îðóæèÿ êðåñòíîãî çíà-
ìåíèÿ, òåì íå ìåíåå ýêñïëèöèòíî â òåêñòå îíà íå âûðàæåíà è íå àêöåíòè-
ðóåòñÿ àâòîðîì, à îòäàåòñÿ íà îòêóï ÷èòàòåëþ.

Ñòàòèêà è äèíàìèêà îöåíèâàþòñÿ ïî-ðàçíîìó â çàâèñèìîñòè îò êîíê-
ðåòíûõ îïèñûâàåìûõ ñèòóàöèé. Â ÷àñòíîñòè, âîçìîæíî íàïðàøèâàþùåå-
ñÿ ïðîòèâîïîñòàâëåíèå æèòåéñêîé ñóåòû ïðàâåäíîìó ïîêîþ. Ïåðåä íà-
ñòóïëåíèåì øòîðìà «çàÿö ìîðñêèé» íàõîäèò êàìåíü, òÿæåñòüþ êîòîðîãî
îí óäåðæèâàåòñÿ íà ìîðñêîì äíå, ÷òîáû âîëíû íå ìîãëè åìó ïîâðåäèòü22:
òàê äîëæåí ïîñòóïàòü è ãðåøíûé ÷åëîâåê, ïàìÿòóÿ î òîì, ÷òî íàø êàìåíü
– Õðèñòîñ, è íàäî ïðèíÿòü åãî â ñåðäöå, ÷òîáû òåì ñàìûì çàùèòèòüñÿ îò
áóðü è âîëíåíèé æèçíè («Êàìåíü ïðèáhæèùå çàÿöåì» [II, 175])23.

Êàê âèäíî èç ïðèâåäåííûõ ïðèìåðîâ, îïèñàíèÿ äåéñòâèé è ïîñòóï-
êîâ æèâîòíûõ â ñòèõîòâîðåíèÿõ ñáîðíèêà «Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé»,
ïîñòðîåííûõ íà áåñòèàðíûõ àíàëîãèÿõ, äåìîíñòðèðóþò øèðîêîå ðàçíî-
îáðàçèå ïðèåìîâ, ïðè ïîìîùè êîòîðûõ Ñèìåîí Ïîëîöêèé äîáèâàåòñÿ óñè-
ëåíèÿ êîíöåíòðàöèè ÷èòàòåëüñêîãî âíèìàíèÿ íà îñíîâíîé èäåå: ýòî ìî-
æåò áûòü ïîääåðæêà ÿðêîé çðèòåëüíîé àíàëîãèè, ïàðàäîêñàëüíûé ïåðå-
õîä îò ñâîéñòâà æèâîòíîãî ê êà÷åñòâó ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû, êîíòðàñò
äèíàìèêè è ñòàòèêè. Çà âñåì ýòèì ñòîèò, ïîæàëóé, ãëàâíûé ïàðàäîêñ âñåõ
ýòèõ áåñòèàðíûõ ñðàâíåíèé è ìåòàôîð: ñ îäíîé ñòîðîíû, Ñèìåîí íåî-
äíîêðàòíî êîíñòàòèðóåò, ÷òî «îñêîòèíèâàíèå» ÷åëîâåêà, ïîÿâëåíèå ó íåãî
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ñâîéñòâ, õàðàêòåðíûõ äëÿ æèâîòíûõ, – îäèí èç ãëàâíûõ ðåçóëüòàòîâ ãðå-
õîïàäåíèÿ, ëèøèâøåãî ÷åëîâåê ðàéñêîãî áëàæåíñòâà, ñ äðóãîé – äîâîëüíî
÷àñòî ÷åëîâåê ïðèçûâàåòñÿ ê òîìó, ÷òîáû óïîäîáèòüñÿ æèâîòíîìó, ïðîÿâ-
ëÿþùåìó êàêîå-òî (íå âàæíî, òèïè÷íîå äëÿ íåãî èëè íå òèïè÷íîå, åñòå-
ñòâåííîå èëè âûìûøëåííîå) êà÷åñòâî èëè ñâîéñòâî, òåì ñàìûì ïîëó÷èâ
íàäåæäó íà ñïàñåíèå.

Çàêîí÷èòü æå õîòåëîñü áû íåáîëüøèì äâóñòèøèåì, êîòîðîå, êàê íàì
êàæåòñÿ, ÿâëÿåòñÿ êâèíòýññåíöèåé áàðî÷íîé áåñòèàðíîñòè Ñèìåîíà Ïî-
ëîöêîãî, ïîñêîëüêó â ìèíèìàëüíûé îáúåì óêëàäûâàåòñÿ öåëûé ðÿä ðàñ-
ñìîòðåííûõ ïðèåìîâ, ê òîìó æå – äîñòîâåðíîå ïñèõîëîãè÷åñêîå è æèòåé-
ñêîå íàáëþäåíèå:

Êòî â äîìó ëåâ åñòü, çàé÷åñòâóåò â ðàòè,
ïðèëåæíî ñìîòðèò, êàìî óáåæàòè [I, 172].

1 Ïîäðîáíåå îá ýòîì ñì: Ìî÷óëüñêèé Â. Ïðîèñõîæäåíèå «Ôèçèîëîãà» è åãî
íà÷àëüíûå ñóäüáû â ëèòåðàòóðàõ Âîñòîêà è Çàïàäà. Âàðøàâà. 1889.
2 Ñëåäóåò ñðàçó çàìåòèòü, ÷òî áåñòèàðíàÿ îáðàçíîñòü è ìåòàôîðèêà â «Âåð-
òîãðàäå» ñóùåñòâåííî îòëè÷àåòñÿ îò îñîáåííîñòåé ïîýòèêè èçîáðàæåíèÿ èëè
óïîìèíàíèÿ æèâîòíûõ â ïàíåãèðè÷åñêîé, ãåðàëüäè÷åñêîé è ñîáñòâåííî ýìá-
ëåìàòè÷åñêîé ïîýçèè Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî, Ñèëüâåñòðà Ìåäâåäåâà, Êàðèîíà
Èñòîìèíà è äð., ïîýòîìó â ðàìêàõ äàííîé ñòàòüè ìû íå ðàññìàòðèâàåì îñî-
áåííîñòè áåñòèàðíûõ îáðàçîâ â òîðæåñòâåííûõ ñòèõîòâîðåíèÿõ ïîýòîâ ðóñ-
ñêîãî áàðîêêî XVII – íà÷àëà XVIII âåêà, îãðàíè÷èâàÿñü ìàòåðèàëîì ñàìîãî
îáøèðíîãî ñòèõîòâîðíîãî ñáîðíèêà Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî.
3 Ñàçîíîâà Ë.È. Ëèòåðàòóðíàÿ êóëüòóðà Ðîññèè: Ðàííåå Íîâîå âðåìÿ. Ì., 2006.
Ñ. 176.
4 Ïîäðîáíåå î òðàíñôîðìàöèè áàñåííûõ ñþæåòîâ ó Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî è
øèðå – â ëèòåðàòóðå ðóññêîãî áàðîêêî è êëàññèöèçìà ñì. ðàçäåë «Îò áàñíè
áàðîêêî ê áàñíå êëàññèöèçìà» â óïîìÿíóòîé âûøå ìîíîãðàôèè Ë.È. Ñàçîíî-
âîé (Ñàçîíîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 647–688).
5 Ñàçîíîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 650–651. Îá ýìáëåìàòè÷åñêîé ïîýçèè Ñèìåîíà
Ïîëîöêîãî ñì. òàêæå: Êàðìàíîâà Ì.Ä. Ýìáëåìàòè÷åñêàÿ ïîýçèÿ Ñèìåîíà
Ïîëîöêîãî è ýìáëåìàòè÷íîñòü êàê ïðèíöèï òâîð÷åñêîãî ìûøëåíèÿ // Ôèëî-
ëîãè÷åñêèå íàóêè: Âîïðîñû òåîðèè è ïðàêòèêè. 2014. ¹ 10 (40). Â 3-õ ÷÷.
×. I. C. 92–97.

Â öåëîì íåîáõîäèìî çàìåòèòü, ÷òî âîïðîñ îá èñòî÷íèêàõ òåõ èëè èíûõ
ñòèõîòâîðåíèé íå âõîäèò â ñôåðó íàøèõ èíòåðåñîâ â äàííîé ðàáîòå; ñì. îá
ýòîì, íàïð.: Õèïïèñëè À. Çàïàäíîå âëèÿíèå íà «Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé»
Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî // ÒÎÄÐË. ÑÏá., 2001. Ò. 52. Ñ. 695–708.
6 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Òò. 1–3. Êåëüí, Âåéìàð, Âåíà,
1996–2000. Ò. 1. Ñ. 51. Â äàëüíåéøåì ññûëêè íà ýòî èçäàíèå ñîäåðæàòñÿ â
òåêñòå â êâàäðàòíûõ ñêîáêàõ, ðèìñêîé öèôðîé îáîçíà÷àåòñÿ íîìåð òîìà, àðàá-
ñêîé – íîìåð ñòðàíèöû.
7 Ñàçîíîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 676–677.
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8 Êëåâåòíèêè â ãðóïïå ñîîòâåòñòâóþùèõ ñòèõîòâîðåíèé ñðàâíèâàþòñÿ ñ ñà-
ìûìè ðàçíûìè æèâîòíûìè: âàñèëèñêîì [II, 188], êóñà÷èì ïñîì [II, 189], âî-
ðîíîì [II, 189–190], «ïåñüåé ìóõîé» [II, 190], ïåòóõîì [II, 190].
9 Èíòåðåñíî, ÷òî â åâðîïåéñêîé ýìáëåìàòèêå ïðàêòè÷åñêè òî æå ñâîéñòâî
ìîæåò ïðèïèñûâàòüñÿ íå ëüâó, à ñîáàêå, êîòîðàÿ ïðåñëåäóåò áåãóùåãî çàéöà,
íî íå òðîãàåò ëåæàùåãî. Ñì.: Ìàõîâ À.Å. Ýìáëåìàòèêà: Ìàêðîêîñì. Ì., 2014.
Ñ. 362.
10 Ýòîò âçãëÿä íåñêîëüêî ïðîòèâîðå÷èò, íàïðèìåð, àïîêðèôó «Êàêî Áîã ñî-
òâîðè Àäàìà», â êîòîðûì ïñèõîëîãè÷åñêè äîñòîâåðíî ïîäìå÷àëîñü, ÷òî ÷å-
ëîâåê áóäåò îáðàùàòüñÿ ñ ìîëèòâîé ê Òâîðöó èñêëþ÷èòåëüíî â ãîðåñòÿõ, íå-
ñ÷àñòüÿõ è áîëåçíÿõ.
11 Ñþæåò î ñëîíå, êîòîðûé ñïèò, «ñÿ âúñëîíèâú», ò. å. ïðèñëîíèâøèñü ê äåðå-
âó, áûë èçâåñòåí äðåâíåðóññêîìó ÷èòàòåëþ åùå ïî ïåðåâîäíîìó «Ôèçèîëî-
ãó» è îòíîñèòñÿ ê âåñüìà ïîïóëÿðíûì â åâðîïåéñêîì ñðåäíåâåêîâüå ýìáëå-
ìàòè÷åñêèì ñþæåòàì. Ñì., íàïð.: Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 268–270.
12 Ñþæåò î ìóõå, ïî íàáëþäåíèÿì Ë.È. Ñàçîíîâîé, âîñõîäèò ê áàñíå Ýçîïà
«Ìóõè» è ñëîâó Ôàáåðà «Êàê òðóäíî áûëî áû Áîãó óãîäèòü áîãàòûì», àíàëèç
îòíîøåíèÿ òåêñòà Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî ñ èñòî÷íèêàìè è ïîñëåäóþùåé òðà-
äèöèåé ñì.: Ñàçîíîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 667–670.
13 Ïîäðîáíåå îò èñòîðèè ýòîãî ñþæåòà â åâðîïåéñêîé ýìáëåìàòèêå ñì.: Ìà-
õîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 400–402.
14 Ëþáîïûòíî çàìåòèòü, ÷òî ñðåäè ìíîãî÷èñëåííûõ ýìáëåìàòè÷åñêèõ îáðà-
çîâ, ñâÿçàííûõ ñ ñîâîé â åâðîïåéñêîé ýìáëåìàòè÷åñêîé òðàäöèè, À.Å. Ìàõîâ
âûäåëÿåò òîëüêî îäèí ñþæåò, ñâÿçàííûé ñ ìóäðîñòüþ: «Ñîâà ñâÿùåííà äëÿ
Ìèíåðâû». Çàãîëîâîê ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ïðèâåäåííóþ öèòàòó, èçîáðàæå-
íèå äåìîíñòðèðóåò Ìèíåðâó ñî ùèòîì, íà êîòîðîì èçîáðàæåíà ñîâà, ïîä-
ïèñü æå ãëàñèò: «Íî÷üþ ÷óâñòâà óñèëèâàþòñÿ: ïîýòîìó ñâÿùåííà äëÿ Ìè-
íåðâû ñîâà, êîòîðàÿ íî÷üþ âèäèò ñ óòðîåííîé ñèëîé»Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷.
Ñ. 525–526.
15 Àíàëîãè÷íàÿ ñèòóàöèÿ ïîâòîðÿåòñÿ â ñòèõîòâîðåíèè «Ëîæ â äóõîâíûõ» [II,
256], çäåñü òó æå äîâåð÷èâîñòü ïðîÿâëÿåò ìèðÿíèí, ÷òî åùå áîëüøå óãëóáëÿ-
åò ñìûñë.
16 Ñèìåîí Ïîëîöêèé äîâîëüíî ÷àñòî îáûãðûâàåò «ïðîìåæóòî÷íîå» ïîëîæå-
íèå ÷åëîâåêà ìåæäó Áîãîì è æèâîòíûìè. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè «Çíàíèå-2»
[II, 100] ãîâîðèòñÿ î íåîáõîäèìîñòè ñîáëþäåíèÿ «çîëîòîé ñåðåäèíû», ñîîò-
âåòñòâóþùåé ïîëîæåíèþ ÷åëîâåêà: «Íå ìíè òåáå âñÿ çíàòè, òî áî Áîãà äåëî,
/ íè íè÷òî æå âåäóùà âîçãëàãîëè ñìåëî, / ñèå áî ñêîòîâ ñâîéñòâî».
17 Ïîäîáíî òîìó, êàê âîðîí, âûëåòåâøèé èç Íîåâà êîâ÷åãà, óòîíóë, ïîòîìó
÷òî êëåâàë ïîïàäàþùèåñÿ òðóïû è íå ìîã îñòàíîâèòüñÿ, áîãà÷ äâèæåòñÿ îò
ñäåëêè ê ñäåëêå, îò ãðåõà ê ãðåõó, èç çëîáû â çëîáó è «íå âðàùàåòñÿ â êîâ÷åã
Õðèñòà áëàãîäàòè, / òàêî íóæäà áûâàåò â áåçäíå óòîïàòè» [I, 183]. Íàïðîòèâ,
íîåâîé æå ãîëóáèöå, âåðíóâøåéñÿ â êîâ÷åã, ÷òîáû íå çàìî÷èòü íîã â âîäàõ
ïîòîïà, óïîäîáëÿåòñÿ «Ãîëóáü íåáåñíûé, Äóõ Ïðåáîæåñòâåííûé» [I, 215],
ãðóñòíî âçèðàþùèé «èç êîâ÷åãà íåáåñíà» íà «ïîòîï âîä ãðåõîâíûõ», íå îá-
ðåòàÿ íà çåìëå «ñóõà ìåñòà» [òàì æå]: îáûãðûâàåòñÿ, êîíå÷íî, èêîíîãðàôè-
÷åñêàÿ òðàäèöèÿ èçîáðàæàòü Äóõà Ñâÿòîãî â âèäå ãîëóáÿ, íî â òî æå âðåìÿ èç
óïîäîáëåíèÿ îáðàçà æèâîìó ñóùåñòâó âûòåêàåò âîçìîæíîñòü îðèãèíàëüíîé
ïàðàëëåëè, ðàñïðîñòðàíÿþùåéñÿ íà âåñü ìèð.
18 Îá ýòîì ñþæåòå â åâðîïåéñêîé ýìáëåìàòèêå ñì: Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 516–
517.
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19 Ñì., íàïðèìåð, ïîäðîáíûé ðàçáîð Ë.È. Ñàçîíîâîé ñòèõîòâîðåíèÿ «Êëåâåò-
íèê. 8» ñ òî÷êè çðåíèÿ ñîîòíîøåíèÿ ñ áàñíåé Ôåäðà «Ïåòóõ è æåì÷óæèíà» è
ñëîâîì Ôàáåðà «Íàñêîëüêî íåíàâèäèìû êëåâåòíèêè», à òàêæå ñ ïîñëåäóþ-
ùèìè âåðñèÿìè ýòîãî ñþæåòà â áàñåííîé ëèòåðàòóðå ðóññêîãî êëàññèöèçìà
âïëîòü äî áàñíè Êðûëîâà (Ñàçîíîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 661–664).
20 Ãåíåçèñ ýòîãî ñòèõîòâîðåíèÿ ïîäðîáíî ðàçáèðàåòñÿ Ë.È. Ñàçîíîâîé: Ñàçî-
íîâà Ë.È. Óêàç. ñî÷. Ñ. 678–679
21 Î ïîäîáíîì äåéñòâèè ÷åëîâå÷åñêîé ñëþíû ñîîáùàåò, ïî íàáëþäåíèÿì
À.Å. Ìàõîâà, è åâðîïåéñêàÿ ýìáëåìàòèêà: Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 384. Ëþ-
áîïûòíî, ÷òî â ïðèâåäåííîé èññëåäîâàòåëåì ýìáëåìå ïîä÷åðêèâàåòñÿ òðàíñ-
ôîðìàöèÿ òåçèñà Ïëèíèÿ «Ñëþíà ÷åëîâåêà, êîòîðûé âîçäåðæèâàëñÿ îò ïèùè,
– ëó÷øåå ïðîòèâîÿäèå îò çìåé» Êàìåðàðèåì â ñòîðîíó êîíñòàòàöèè òåçèñà
«î ïîëüçå âîçäåðæàíèÿ, óìåðåííîñòè, öåëîìóäðèÿ…» (òàì æå). Ó Ñèìåîíà
Ïîëîöêîãî äóõîâíûå êà÷åñòâà åïèñêîïà Äîíàòà ïîäðàçóìåâàþòñÿ (îí íàçû-
âàåòñÿ «ñâÿòûì»), íî íå êîíêðåòèçèðóþòñÿ; áîëåå òîãî, íå îãðàíè÷èâàÿñü
ñîáñòâåííî ïëåâêîì, ãåðîé «äîáèâàåò» çìèÿ åùå è êðåñòíûì çíàìåíèåì.
22 Ëþáîïûòíî, ÷òî åâðîïåéñêàÿ ýìáëåìàòèêà ñîîáùàåò ñêîðåå î òîì, ÷òî «ìîð-
ñêîé çàÿö» ïåðåæèäàåò áóðþ íà ñóøå: Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 419. Ñ äðóãîé
ñòîðîíû, åñòü ýìáëåìàòè÷åñêèé ñþæåò, ñâÿçàííûé ñ ìîðñêèìè åæàìè, êîòî-
ðûå, ïðåä÷óâñòâóÿ ïðèáëèæåíèå áóðè, «ïîêðûâàþò ñåáå ñïèíó êàìåøêàìè è
íàáèðàþò â ñåáÿ ïåñêà äëÿ áàëëàñòà, ÷òîáû âîëíû íå âåðòåëè èõ è íå âûáðà-
ñûâàëè íà áåðåã»: Ìàõîâ À.Å. Óêàç. ñî÷. Ñ. 434.
23 Ïîäðîáíûé àíàëèç èñòî÷íèêîâ è ïîýòèêè ýòîãî ñòèõîòâîðåíèÿ ñì.: Êóçíå-
öîâà Î. «Êàìåíü ïðèáåæèùå çàÿöåì»: (Îá îáðàçå çàéöà â ïîýçèè Ñèìåîíà
Ïîëîöêîãî) // Íîâîå ëèòåðàòóðíîå îáîçðåíèå. ¹ 140 (4/2016). Ñ. 120–123.
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О. А. Кузнецова (МГУ)

Образ нападающего змея в поэзии XVII в.:
запечатление движения 

Змееборческий сюжет — один из самых древних, многократно вос-
производимых в русской культуре, и динамичное изображение змея ожи-
даемо от текстов позднего русского Средневековья, затрагивающих эту 
тему. В средневековой литературе коварный змей — прежде всего одно 
из преломлений образа дьявола (наряду с Левиафаном, китом, львом и 
мн. др. [см. Ле Гофф: 148]), поэтому в связи с ним возникают мотивы 
прельщения, заглатывания, запутывания. Нередко в пределах одного тек-
ста этот образ оказывается составным, его описания содержат анимали-
стические черты (испускание диких звериных звуков, пожирание жертв) 
и антропоморфные (способность вести бой при помощи оружия, обманы-
вать и прельщать). Применительно ко змею в виршах регулярно употре-
бляются глаголы «хапать», «похищать», «поглощать», что соответствует 
и фольклорной, и литургической (молитвословной) традициям.

«Всяк бо человек от греха аки от змия хаплем» [Виршевая поэ-
зия: 367] — замечает анонимный автор первой половины XVII в. (предпо-
ложительно, справщик Савватий), метонимически перенося «змеиные» 
свойства с первопричины греха, по понятиям средневекового человека, 
на сам грех. Как и в других поэтических посланиях приказной школы, 
здесь притча свернута до микросюжета, краткой поучительной аналогии 
в 1-2 строки: любой динамичный образ может оказаться застывшим в 
виршах такого рода. Стихотворец Михаил Злобин, рассказывая дьяку Ва-
силию Львовичу о своем плачевном состоянии, говорит о том, что связан 
змеем: «Юзами же весь змийножными одержим» [Там же: 220], причем 
слово «змийножный» используется не в основном значении ('имеющий 
змеиный хвост вместо ног'), а именно как атрибут дьявольских козней: 
'змеиный', 'несущий погибель'.  Наиболее динамичный для приказной 
школы образ змея создается в анонимной молитве, содержащей множе-
ство отсылок к Псалтири и богослужебной традиции:

И вся ми содевается от того древняго врага моего и наветника,
И змиинаго врага, от неподобнаго советника:
Отводит мене от Тебе моими неподобными делы
И поставляет на мя сети аки злыя пределы.
И паки ищет мя всегда усты своими поглотити  [Там же: 384].

В составе синтетического образа прочитывается как древний апо-
калиптический змей, представляемый обычно в зверином обличье, так 
и дьявол-ловец человеческих душ, орудующий сетью. Многоплановый 
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змей существует сразу в нескольких символических пространствах, от 
чего его подвижность условно увеличивается.

Все приведенные фрагменты не принадлежат к сюжетной поэзии, но 
и наличие удивительного, чудесного сюжета не всегда влечет за собой 
высокую динамику изображаемого. Приблизительно началом XVII века 
датируется первая из известных письменных фиксаций предания о змее 
Зиланте на горе в г. Казань:

И послалъ всемогущ Господь Бог на нихъ  наказания,
На Зилантове горѣ прелютого змия для похищения,
Чтобъ имъ, зря на такова страшного змия всемогущего,
Бога наказание в сердца ихъ страшно,
Чтоб онѣ сердцы своими умяхчились [Майков: 453].

Полный текст посвящен взятию Казани Иваном Грозным, сам же ле-
гендарный змей  упоминается в нем вскользь. Несмотря на сильную фоль-
клорную составляющую, образ змея довольно статичен. Акцент делается 
в большей степени на потенциальную угрозу, страшный образ посланно-
го змея, тогда как сцены похищения им людей не описываются.  Зилант  
лишен демонических черт и является наказанием Божьим; впоследствии 
он даже попадает на герб города и осмысляется как его покровитель.

Несколько сюжетов с участием змея-вредителя есть в сборнике 
«Вертоград многоцветный» Симеона Полоцкого. Двенадцатистрочное 
стихотворение «Змий» полностью построено на глагольных рифмах, и 
это весьма характерно для переводной поэзии автора. Образы его сюжет-
ных стихотворений очень динамичны: змей, разверзая челюсти, устрем-
ляется на епископа Доната, выступающего в данном сюжете в роли зме-
еборца. До встречи со святым  огромный змей заглатывает всех, кто идёт 
мимо его логова: 

Кони и волы, и всяк скот хищал есть
и путь творшыя люди поглощал есть [Вертоград многоцветный: 64].

Особую стремительность изображаемому придают глаголы, оттяну-
тые в конец стихотворной строки, интонационный акцент оказывается 
именно на действии, а синтаксический параллелизм строк в двустишиях 
усиливает впечатление. Напомним, что к концу XVII в. и параллелизм, и 
глагольная рифма уже не были основными стихообразующими фактора-
ми. 

Основные черты легендарного морского змея собраны в заглавном 
персонаже стихотворения Симеона Полоцкого «Змий ругаемый» (как и 
в предыдущем примере, персонаж в латинском источнике обозначен сло-
вом draco):

 Кит есть, иже змий пророком реченный,
 в поругание Богом сотворенный,
 сей бо плотию есть великий зѣло,
                     и вся ясть смѣло.

 В морстей пучинѣ престрашен плавает,
 что ся прилучит, то все поглощает;
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 рыбы всякия бывают во пищу
                       его сирищу [Там же].

Подобно казанскому тексту, чудовище интерпретируется как часть 
Божественного замысла, хотя и обладает демонической ненасытностью; 
сам же исходный фаберовский сюжет о победе над  змеем явно содержит 
смысловое наращение, созвучное его проповеднической задаче. В дан-
ном случае Симеон Полоцкий использует для передачи динамики про-
исходящего еще и метр: силлабический одиннадцатисложник с короткой 
(пятисложной) четвертой строкой в каждом катрене, на которой сосредо-
точен смысловой фокус, особенно в последних строфах.

Многоглавый змей, с которым вступает в бой Иоанн Богослов, изо-
бражен в новоиерусалимском поэтическом цикле «Алфавит». Стихотво-
рение к букве «И» представляет собой развернутое описание поединка, 
однако в образе змея преобладают антропоморфные черты: он «острит» 
ядовитые стрелы, шепчет прельщающие речи. Для создания наиболее 
выпуклого образа используется звукопись: «Змий звиздом свистает, сла-
дя гласы лестны» [Никон: 847], что ясно воспринималось в процессе му-
зыкального исполнения (именно песенная форма бытования характерна 
для новоиерусалимских текстов). Строка «Змиин крыет спадый молние 
деннично» [Там же: 846] отсылает к образу Люцифера, Денницы, при-
чем на контрасте с вечным огнем небесной истины, которую несет Иоанн 
Богослов, «деннично» обозначает не только демоническое по своей при-
роде, но и временное, преходящее. Кроме того, изображаемый в виршах 
змей учит познавать добро и зло, что является несомненной отсылкой 
к змею из книги Бытия. Из анималистических характеристик движения 
персонажа-антагониста остается только глагол «хапает», употребляемый 
в стихотворении, но и это действие осуществляется змеем при помощи 
инструмента, удочки. К составному новоиерусалимскому образу змея, 
отсылающему сразу к нескольким обличьям дьявола, добавляет черты 
фрагмент из другого стихотворения этого же цикла — виршей к букве 
«А». С одной стороны, это описание в большей степени  анималистиче-
ское: 

 Губитель враг рыкает, яко кит несытый,
 Змий Леофан, с лести змий лукаво свитый,
 Свивая себя, в тайных многих погружая
 И духом козней лстивых ко мне приближая [Там же: 840].

Извивающийся и рычащий змей назван китом и Левиафаном, однако 
о нем же ниже говорит страдающий от дьявольских козней герой: «Стре-
лами силнаго в мя душа есть пронзенна» [Там же] и обращается к Богу 
(который оказывается в роли змееборца) с мольбой: 

 Пронзе его самого, ими же нас разит,
 Сам своим оружием в сердцы да преразит.
 Порази его, Боже, мене же настави [Там же].

В некотором смысле стихотворение с поединком Иоанна Богослова 
и змея предлагает более развернутую вариацию тех же событий с заме-
ной противоборствующего персонажа. Однако почему на роль победите-
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ля змея выбран именно Иоанн Богослов, а не Федор Тирон или Георгий 
Победоносец? Стихотворение о святом великомученике Георгии также 
включено в цикл «Алфавит», однако ни слова о победе над чудовищем 
не сказано. 

При внимательном рассмотрении сцены сражения апостола со змеем 
оказывается, что реального поединка между ними не происходит. Образ 
битвы возникает благодаря отдельным характеристикам движения пер-
сонажей и поочередной смене сцен. Почти каждая строфа представляет 
собой пару двустиший, в которых противопоставлены действия антаго-
нистов, именно так создается динамика: змей прельщает к погибели — 
Иоанн учит для спасения; змей вещает в тайне — апостол проповедует на 
стогнах гласно; змей «хапает» тех, кто восходит по лестнице добродете-
ли, — Иоанн («сын громов») протягивает спасительную веревку молнии 
тем, кто находится внизу; змей свистит замысловато и лукаво — Иоанн «в 
простоте гремит пренебесны» [Там же: 847]. 

Так возникает не само движение, разворачивающееся перед читате-
лем или слушателем во времени, как в виршах Симена Полоцкого, а не-
что вроде раскадровки: цепь сменяющих друг друга картинок. Динамику 
же им придает ритмическая структура (с ориентацией на устное испол-
нение мужским хором монастыря) и композиционная: параллелизм по-
парно называемых действий. Можно предположить, что эти вирши были 
созданы еще и как комментарий к иллюстрации — например, иконному 
изображению (известно, что другие вирши цикла «Алфавит» сопостави-
мы с образами новоиерусалимского иконостаса). Скорее всего, это был 
апокалиптический сюжет, иначе трудно объяснить присутствие Иоанна 
Богослова. Сцена противостояния многоголового древнего змея ангель-
скому воинству с фигуркой апостола на видном месте — известный сю-
жет фрески. 

Впрочем, особенность новоиерусалимского изображения хорошо 
видна при сопоставлении с другой стихотворной подписью, предназна-
ченной для иллюстрации, —  виршами Мардария Хоныкова:

 Сниде аггел ключь бездны с ужем имущь
    к змию, иже зол и древний демон сущь.
 На тысящу лет в бездну заключити,
    мир же от его лести свободити  [Белоброва: 432].

В них образ древнего змея из Откровения (12: 7—9) статичен и сам 
по себе иллюстративен, в то время как образы на гравюрах Библии Писка-
тора выглядят подвижно и оживленно. Эта разница не прослеживается на 
уровне всех стихотворных подписей Мардария Хоныкова и цикла «Алфа-
вит»: степень динамичности изображаемого будет во многом зависеть от 
самого персонажа или сюжета на сопутствующей иллюстрации, однако 
новоиерусалимские стихотворения о змее сами по себе очень яркие. Они 
существенно дополняют разнообразие техник словесной передачи под-
вижных картин, наметившееся в русской поэзии к концу XVII столетия.
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А. В. Голубцова (ИМЛИ РАН)

Ползать или ходить:
червь и змея

на пути от скапильятуры к неоавангарду

×åðâü è çìåÿ êàê ïîâòîðÿþùèåñÿ ñèìâîëû â ìèðîâîé êóëüòóðå çà÷àñ-
òóþ âûñòóïàþò â ñõîäíûõ ðîëÿõ – â ÷àñòíîñòè, êàê ñèìâîë Äüÿâîëà. Â
«Áîæåñòâåííîé êîìåäèè» Ñàòàíà íàçâàí íå òîëüêî çìååì (serpente), íî è
ïîêðûòûì øåðñòüþ ÷åðâåì, ïðîíçàþùèì ìèð (ñì. XXXIV ïåñíü «Àäà»:
«pel del vermo reo che ‘l mondo fóra» 1). Â òî æå âðåìÿ ÷åðâü âûñòóïàåò
ñèìâîëîì ãðåõà êàê òàêîâîãî, à òàêæå óãðûçåíèé ñîâåñòè êàê ñëåäñòâèÿ
ãðåõà. Ýòà äâîéñòâåííîñòü îáðàçà ÷åðâÿ ÿðêî ïðîÿâëÿåòñÿ â ýìáëåìàòèêå.
Â «Èêîíîëîãèè» ×åçàðå Ðèïû (1593) çìåÿ íåîäíîêðàòíî ôèãóðèðóåò êàê
ñèìâîë ãðåõà, à ÷åðâü, òåðçàþùèé ñåðäöå ãðåøíèêà («il verme della
coscienza» – ÷åðâü ñîâåñòè), îáîçíà÷àåò óãðûçåíèÿ ñîâåñòè (â ýìáëåìàõ
Ãðåõà – Peccato, Ñòðàäàíèÿ – Pena è Ñîâåñòè – Coscienza) 2. Îäíàêî â ýìá-
ëåìå Ñîâåñòè íàðÿäó ñ ÷åðâåì â òîì æå çíà÷åíèè ôèãóðèðóåò è çìåÿ: «Æåí-
ùèíà, ïðåêðàñíàÿ îáëèêîì, îáëà÷åííàÿ â áåëîå è â ÷åðíîé íàêèäêå, â ïðà-
âîé ðóêå äåðæèò æåëåçíîå ëåçâèå, à åå ãðóäü îòêðûòà ñî ñòîðîíû ñåðäöà,
êóäà åå êóñàåò Çìåé, èëè æå ×åðâü, êîòîðûé âñåãäà ðàçäðàæàåò è òî÷èò
äóøó ãðåøíèêà» 3. Òàêèì îáðàçîì, ÷åðâü è çìåÿ îêàçûâàþòñÿ ôàêòè÷åñêè
âçàèìîçàìåíÿåìûìè íå òîëüêî êàê ñèìâîë äüÿâîëà è ãðåõà, íî è êàê ñèì-
âîë ÷óâñòâà, ïîðîæäàåìîãî ãðåõîì – óãðûçåíèé ñîâåñòè.

Â 1860-å ãã. îáðàç ÷åðâÿ ïîëó÷àåò ÿðêîå âîïëîùåíèå â òâîð÷åñòâå ïîýòà
è êîìïîçèòîðà Àððèãî Áîéòî, îäíîãî èç êðóïíåéøèõ ïðåäñòàâèòåëåé ìè-
ëàíñêîé «ñêàïèëüÿòóðû» – ãðóïïû ìîëîäûõ ïèñàòåëåé, ïðîâîçãëàñèâøèõ
ðåøèòåëüíûé ðàçðûâ ñ öåííîñòÿìè áóðæóàçíîãî îáùåñòâà è òðàäèöèåé
ïåðâîé ïîëîâèíû XIX â. – ïðåæäå âñåãî, èòàëüÿíñêèì ðîìàíòèçìîì, âû-
ðàæàâøèì ïàòðèîòè÷åñêèå èäåàëû Ðèñîðäæèìåíòî. Â 1865 ã. âûõîäèò
êíèãà À. Áîéòî «Öàðü Îðñî» («Re Orso») – ôàíòàñòè÷åñêàÿ ïîýìà, ïîâå-
ñòâóþùàÿ î êðèòñêîì öàðå, æèâîì âîïëîùåíèè ãðåõà: îí òâîðèò ìíîæå-
ñòâî çëîäåÿíèé è ïðè ýòîì ñàì áîèòñÿ ñìåðòè, ñèìâîëîì êîòîðîé ñòàíî-
âèòñÿ ÷åðâü. Íà ïðîòÿæåíèè ïîýìû ðèòìè÷íûì ðåôðåíîì çâó÷èò ôðàçà:

Re Orso
Ti schermi
Dal morso
De’ vermi 4.

Â ïîýìå Áîéòî ïåðåîñìûñëÿåòñÿ è ïåðåâîðà÷èâàåòñÿ áèáëåéñêàÿ èñ-
òîðèÿ ãðåõîïàäåíèÿ: çìåé, îõðàíÿþùèé öàðñêèé ãàðåì, âåäåò ê ïîâåëèòå-
ëþ – âîïëîùåíèþ ãðåõà íàëîæíèöó-èóäåéêó; ïîçäíåå, â ñöåíå ïèðà, íà-
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ëîæíèöà ïðåäëàãàåò öàðþ ÿáëîêî ñ «òîëñòûì è âîëîñàòûì» 5 ÷åðâåì âíóò-
ðè. Öàðü îòðóáàåò æèâîòíîìó ãîëîâó, íî ÷åðâü îêàçûâàåòñÿ áåññìåðòíûì:

«Vermis non morietur».
Il verme non morrà; morrà il leone,
Morrà l'uom, morrà l'aquila, ma il verme
Vivrà in eterno 6.

Îí âîçðîæäàåòñÿ èç îòðóáëåííîé ãîëîâû è ñïóñòÿ ãîäû, ïîñëå ñìåð-
òè öàðÿ, íà÷èíàåò ïóòåøåñòâèå ê åãî ìîãèëå:

...col viscido umor
Del corpo velluto – ei sparge uno sputo – di rabbia e livor.
Si gonfia e rappiglia – s’allunga e assottiglia – quel vil vïator,
Si snoda e s’annoda – dal capo alla coda – con lento vigor 7.

Áîéòî áûë ïî÷èòàòåëåì è âåëèêîëåïíûì çíàòîêîì Äàíòå, è íå èñêëþ-
÷åíî, ÷òî â ýòîì ÿðêîì îïèñàíèè ìîõíàòîãî (velluto) ÷åðâÿ, ðàñïðîñòðàíÿ-
þùåãî âîêðóã ñåáÿ ÿðîñòü è çëîáó, îòçûâàåòñÿ äàíòîâñêîå îïèñàíèå äüÿ-
âîëà, òàêæå ïðåäñòàþùåãî êàê âîëîñàòûé ÷åðâü. Èíôåðíàëüíàÿ ïðèðîäà
÷åðâÿ íåîäíîêðàòíî ïîä÷åðêèâàåòñÿ â òåêñòå ïîýìû, ïðè÷åì çà÷àñòóþ â
ñöåíàõ, íîñÿùèõ îò÷åòëèâî êîìè÷åñêèé õàðàêòåð. Òàê, â îäíîì èç ýïèçî-
äîâ ïóòåøåñòâèÿ ÷åðâü èðîíè÷åñêè ñðàâíèâàåòñÿ ñ äüÿâîëîì: ñâÿùåííèê
îáíàðóæèâàåò ÷åðâÿ â êàðìàíå ðÿñû è â óæàñå óáåãàåò ñ êðèêîì «Ýòî äüÿ-
âîë!» 8. Ïåðåïðàâà ÷åðâÿ ÷åðåç ìîðå íà òðóïå äîõëîãî êîòà ñîïðîâîæäàåò-
ñÿ êîììåíòàðèåì «ïàäàëü – ðàé äëÿ ÷åðâÿ» 9. Â ðåçóëüòàòå ÷åðâü ïðåäñòàåò
êàê ïàðîäèÿ íà áèáëåéñêîãî çìåÿ. Äåéñòâèòåëüíî, çìåé è ÷åðâü â ïîýìå À.
Áîéòî èçîáðàæàþòñÿ ñõîäíûì îáðàçîì: çìåÿ, òàê æå êàê è ÷åðâü, îïèñûâà-
åòñÿ ýïèòåòàìè «viscido» è «viscoso» (ëèïêèé) è «gonfio» (òîëñòûé), ó îáîèõ
æèâîòíûõ íà ãîëîâå âèäåí çíàê, ïîõîæèé íà ÷åëîâå÷åñêèé ÷åðåï:

...un serpente <...> impresso sull’aguto grifo
Portava un segno qual di teschio umano 10.

Un verme irsuto e gonfio – gli cadde sulla mano!
Ha sovra il capo un marchio – quasi di teschio umano 11.

×åðåç ñòî ëåò îáðàçû ÷åðâÿ è çìåè ñíîâà òåñíî ïåðåïëåòàþòñÿ â ðàí-
íèõ ðîìàíàõ ïðîçàèêà Ëóèäæè Ìàëåðáû, îäíîãî èç êðóïíåéøèõ ïðåäñòà-
âèòåëåé èòàëüÿíñêîãî íåîàâàíãàðäà 1960-õ – 1970-õ ãã. Îáà æèâîòíûõ â
òåêñòàõ Ë. Ìàëåðáû ñâÿçàíû ñ ìîòèâîì ñìåðòè, à òàêæå ñ êëþ÷åâîé äëÿ
äàííîãî àâòîðà òåìîé ðåâíîñòè, êîòîðàÿ, â ñâîþ î÷åðåäü, ñâÿçàíà ñ òåìîé
òåëåñíîñòè, ýðîòèêè, ñîáëàçíåíèÿ è ãðåõà. Â ðàçíûõ ðîìàíàõ è ÷åðâü, è
çìåÿ âûñòóïàþò êàê ìåòàôîðà ðåâíîñòè, à ôîðìóëà Ìàëåðáû «il verme
della gelosia» (÷åðâü ðåâíîñòè) ïîâòîðÿåò óïîìèíàâøóþñÿ âûøå ôîðìóëó
«il verme della coscienza» (÷åðâü ñîâåñòè): óãðûçåíèÿ ñîâåñòè â êà÷åñòâå
êàðû çà ãðåõ ôàêòè÷åñêè ïîäìåíÿþòñÿ ìóêàìè ðåâíîñòè, îëèöåòâîðåíèåì
êîòîðûõ ìîãóò ñòàòü êàê ÷åðâü, òàê è çìåÿ.

Îáðàç çìåÿ èãðàåò êëþ÷åâóþ è ñòðóêòóðîîáðàçóþùóþ ðîëü â ïåðâîì
ðîìàíå ïèñàòåëÿ ïîä íàçâàíèåì «Çìåé» (Il serpente, 1966). Áèáëåéñêèé çìåé
àññîöèèðóåòñÿ ñ ãëàâíûì ãåðîåì ðîìàíà, êîòîðûé ñîáëàçíÿåò, à çàòåì èç
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ðåâíîñòè óáèâàåò æåíùèíó (ýòà ïàðàëëåëü ïîääåðæèâàåòñÿ öåëûì ðÿäîì
àëëþçèé íà Ñâÿùåííîå Ïèñàíèå). Îäíàêî âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî ãåðîé, îò ëèöà
êîòîðîãî âåäåòñÿ ïîâåñòâîâàíèå, ñòðàäàåò îò ïñèõè÷åñêîãî ðàññòðîéñòâà,
è âñå îïèñàííûå ñîáûòèÿ – ëþáîâü, ðåâíîñòü è óáèéñòâî – ïðåäñòàâëÿþò
ñîáîé åãî ôàíòàçèþ. Çìåé Ìàëåðáû, òàê æå êàê ÷åðâü Áîéòî, â ñóùíîñòè
ñòàíîâèòñÿ ïàðîäèåé íà äüÿâîëà, ïîñêîëüêó, íåñìîòðÿ íà âñå áèáëåéñêèå
àëëþçèè, òàê è íå ñîâåðøàåò çëîäåÿíèÿ.

Ó÷èòûâàÿ èíòåðåñ èòàëüÿíñêîãî íåîàâàíãàðäà ê ñêàïèëüÿòóðå, ìîæ-
íî ïðåäïîëîæèòü, ÷òî îáðàç ÷åðâÿ è çìåè â ðîìàíàõ Ë. Ìàëåðáû îò÷àñòè
îòñûëàåò ê ïîýìå À. Áîéòî «Öàðü Îðñî». Íå èñêëþ÷åíî, ÷òî èìåííî ôðàã-
ìåíòîì î áåññìåðòèè ÷åðâÿ, êîòîðîãî íåâîçìîæíî óáèòü, äàæå îòðåçàâ åìó
ãîëîâó («Vermis non morietur»), íàâåÿíû ðàññóæäåíèÿ èç âòîðîãî íåîàâàí-
ãàðäíîãî ðîìàíà Ìàëåðáû – «Ñàëüòî ìîðòàëå» (Salto mortale, 1968 ã.): «Åñòü
÷åðâè, ãîâîðèë ÿ, êîòîðûå ìîãóò äåëèòüñÿ õîòü íà ÷åòûðå ÷àñòè <...> åñëè
ðàçðåçàòü åãî íà ìíîæåñòâî ÷àñòåé, êàæäàÿ ÷àñòü æèâåò ñàìîñòîÿòåëüíî è
ïîñòåïåííî ñòàíîâèòñÿ îòäåëüíûì ÷åðâåì. Åñëè êòî-òî ïîäõîäèò ê íåìó ñ
íîæîì, îí ñìååòñÿ è ãîâîðèò: ðåæüòå, ïîæàëóéñòà» 12. Âîçìîæíî, â ðîìàíå
îòçûâàåòñÿ è æóòêîâàòîå îïèñàíèå ëèïêîãî è ñêîëüçêîãî ÷åðâÿ èç ïîýìû
Áîéòî, à òàêæå ñâÿçàííûé ñ ÷åðâåì ìîòèâ ïðåñëåäîâàíèÿ è ñìåðòè: ãåðîé
«Ñàëüòî ìîðòàëå», ñòðàäàþùèé ìàíèåé ïðåñëåäîâàíèÿ, îïèñûâàåò ñâîåãî
ïðåñëåäîâàòåëÿ òàêèì îáðàçîì: «Îí ñïðÿòàëñÿ çà ýòîé èçãîðîäüþ è ñíîâà
ãîòîâèòñÿ âûñòðåëèòü â ìåíÿ <...>. Îí ñëåäóåò çà ìíîé ïî ïÿòàì, èíîãäà ÿ
÷óâñòâóþ íà øåå åãî äûõàíèå, îíî ëèïêîå, êàê ó ÷åðâÿ» (fiato <...> viscido
come quello di un verme 13). Èìåííî â ýòîì ïàðàäîêñàëüíîì ñðàâíåíèè îá-
ðàç ÷åðâÿ â ðîìàíå âîçíèêàåò âïåðâûå. À. Áîéòî òîæå íåîäíîêðàòíî ïðè-
ìåíÿåò ê ÷åðâþ ýïèòåò «viscido» (viscido umor – ëèïêàÿ æèæà) è ñèíîíè-
ìè÷íûé è ðîäñòâåííûé åìó «viscoso» (viscose sozzure – ëèïêàÿ ñëèçü).
Èíòåðåñíî, ÷òî â «Ñàëüòî ìîðòàëå» ðÿäîì ñî ñðàâíåíèåì «äûõàíèå ëèï-
êîå êàê ó ÷åðâÿ» âîçíèêàåò ïîñòðîåííîå ïî òîé æå ìîäåëè è ñòîëü æå àá-
ñóðäíîå ñðàâíåíèå «ðóêè õîëîäíûå, êàê ó çìåè» (le mani fredde come quelle
di un serpente 14).

Ìåæäó òåêñòàìè À. Áîéòî è Ë. Ìàëåðáû ìîæíî íàéòè è äðóãèå ïà-
ðàëëåëè, êîòîðûå ãîâîðÿò ëèáî î ïðÿìîì çàèìñòâîâàíèè, ëèáî î ñõîäíîé
òðàêòîâêå îäíèõ è òåõ æå îáðàçîâ è ìîòèâîâ. Ïîæàëóé, îäèí èç ñàìûõ
ÿðêèõ ïðèìåðîâ ñâÿçàí ñî ñïîñîáîì ïåðåäâèæåíèÿ æèâîòíûõ. Â ïîýìå À.
Áîéòî ÷åðâü, êàê íè ïàðàäîêñàëüíî, îáëàäàåò êîíå÷íîñòÿìè: «Sul grifo ha
tre branche – e al ventre tre zanche» («íà ìîðäå ó íåãî òðè ùóïàëüöà – à íà
áðþøêå òðè ëàïêè» 15). Â îïèñàíèè ïóòåøåñòâèÿ ÷åðâÿ ðåôðåíîì ïîâòî-
ðÿåòñÿ ôðàçà «un verme cammina» («÷åðâü èäåò») 16, ïðèñóòñòâóþùàÿ âî
âñåõ âàðèàíòàõ è ðåäàêöèÿõ ïîýìû. Ãëàãîë «camminare» (õîäèòü) â ïðèí-
öèïå íåïðèìåíèì ê ïîëçàþùèì æèâîòíûì, ïîñêîëüêó ïðåäïîëàãàåò íà-
ëè÷èå íîã. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ÷åðâü ó Áîéòî íàäåëåí ëàïêàìè, ïîâòîðÿþ-
ùååñÿ ñî÷åòàíèå «un verme cammina» çâó÷èò íåîáû÷íî è âûäåëÿåòñÿ íà
îáùåì ôîíå òåêñòà.

Ñïóñòÿ ðîâíî ñòî ëåò òîò æå ãëàãîë «camminare» ïðèìåíèòåëüíî ê
ïîëçàþùåìó æèâîòíîìó çâó÷èò â íåîàâàíãàðäíîì ðîìàíå Ë. Ìàëåðáû
«Çìåé». Çäåñü çìåé, âûñòóïàþùèé êàê ìåòàôîðà ðåâíîñòè, îïèñûâàåòñÿ
ñëåäóþùèì îáðàçîì: «çìåé ïðîíèê â ìîå òåëî, õîäèò è êóñàåò ìåíÿ òóò è
òàì» 17.

Âîçìîæíî, ðå÷ü èäåò î ïðÿìîì çàèìñòâîâàíèè. Îäíàêî, ó÷èòûâàÿ
îáùèé äëÿ ïðîèçâåäåíèé îáîèõ àâòîðîâ áèáëåéñêèé êîíòåêñò, ñ áîëüøåé
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âåðîÿòíîñòüþ ìîæíî óòâåðæäàòü, ÷òî äëÿ ïîýìû «Öàðü Îðñî» è ðîìàíà
«Çìåé» èñòî÷íèêîì ïîñëóæèë òðåòèé òåêñò – êíèãà Áûòèÿ, â êîòîðîé ïîñ-
ëå ýïèçîäà ãðåõîïàäåíèÿ Áîã ãîâîðèò çìåþ: «...òû áóäåøü õîäèòü íà ÷ðåâå
òâîåì (sul tuo ventre camminerai), è áóäåøü åñòü ïðàõ âî âñå äíè æèçíè
òâîåé» 18. Ýòà àëëþçèÿ âïèñûâàåòñÿ â îáùóþ ñèñòåìó áèáëåéñêèõ àëëþ-
çèé è öèòàò, â èçîáèëèè ïðèñóòñòâóþùèõ è â ïîýìå Áîéòî, è â ðîìàíàõ
Ìàëåðáû, â òîì ÷èñëå è â «Çìåå». Óïîòðåáëÿÿ ãëàãîë «camminare» ïî îò-
íîøåíèþ ê ïðåñìûêàþùåìóñÿ, îáà àâòîðà, ñ îäíîé ñòîðîíû, ïîä÷åðêèâà-
þò èíôåðíàëüíóþ, äüÿâîëüñêóþ ïðèðîäó ñâîèõ ãåðîåâ, ñ äðóãîé – â ïàðî-
äèéíîì êëþ÷å ïåðåîñìûñëÿþò Ñâÿùåííîå Ïèñàíèå è ôèãóðó äüÿâîëà:
Áîéòî ïðèáåãàåò ê ñêàçî÷íî-àëëåãîðè÷åñêîé ôîðìå, Ìàëåðáà æå ïåðåíî-
ñèò ñþæåò èç ìåòàôèçè÷åñêîãî ïëàíà â ôèçè÷åñêèé, ïî÷òè áûòîâîé.
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4 Öàðü Îðñî, // Òû çàñëîíÿåøüñÿ // Îò óêóñîâ // ×åðâåé [Boito A. Il libro dei

versi: Re Orso. Faenza: Casanova Editore, 1902. P. 106, 177 et al.].

5 «Un verme irsuto e gonfio» [Ibid., p. 127]

6 «“Vermis non morietur”. // ×åðâü íå óìðåò; óìðåò ëåâ, // Óìðåò ÷åëîâåê, óìðåò

îðåë, íî ÷åðâü // Áóäåò æèòü âå÷íî»  [Ibid., p. 164].

7 ...ñ ëèïêîé ñëèçüþ // Ìîõíàòîãî òåëà – îí ðàñïðîñòðàíÿåò áðûçãè – ÿðîñòè

è çëîáû. // Îí ðàçäóâàåòñÿ è ñîáèðàåòñÿ – óäëèíÿåòñÿ è èñòîí÷àåòñÿ – ýòîò

ãíóñíûé ñòðàííèê, // Âûòÿãèâàåòñÿ è ñâèâàåòñÿ â óçëû – îò ãîëîâû äî õâîñòà

– ñ íåòîðîïëèâîé ìîùüþ [Ibid. P. 165].

8 «È il diavolo!» [Ibid. P. 167].

9 «è la carogna // Un paradiso al verme» [Ibid. P. 168].

10 «...çìåé <...> íà îñòðîé ìîðäå // Íîñèë çíàê, ïîõîæèé íà ÷åëîâå÷åñêèé

÷åðåï» [Ibid. P. 97].

11 «×åðâü, âîëîñàòûé è òîëñòûé, – óïàë åìó íà ðóêó! // Íà ãîëîâå ó íåãî çíàê

– ïîõîæå íà ÷åëîâå÷åñêèé ÷åðåï» [Ibid, p. 127].

12 Malerba L. Salto mortale. Milano: Bompiani, 1968. Ð. 228.

13 Ibid. P. 101.

14 Ibid. P. 177.



П
о

лза
ть и

ли
 хо

д
и

ть: че
р

вь и
 зм

е
я

155

15 Boito A. Op. cit. P. 165.

16 Ibid. PP. 164, 170, 173.

17 «Un serpente si è insinuato nel mio corpo, cammina, morde ora qui, ora là»

[Malerba L. Il serpente. Milano: Bompiani, 1973. Ð. 96].

18 Áûò. 3:14 (ñèíîäàëüíûé ïåðåâîä). Â áîëüøèíñòâå ñóùåñòâóþùèõ ïåðåâî-

äîâ íà èòàëüÿíñêèé èñïîëüçóåòñÿ ãëàãîë «camminare».
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И.  М. Косов (РГГУ)

Визуальное и вербальное движение

в бестиарии миниатюр

кодекса NLI MS Giraldus 700 начала XIII в.

Öåëüþ äàííîãî èññëåäîâàíèÿ áóäåò âûÿñíåíèå ôóíêöèé áåñòèàðèÿ
ìèíèàòþð êîäåêñà NLI MS Giraldus 7001 â èíñòðóìåíòàðèè ðèòîðè÷åñêèõ
ôèãóð, èñïîëüçóåìûõ Ãèðàëüäîì Êàìáðèéñêèì â «Òîïîãðàôèè Èðëàíäèè»
è «Çàâîåâàíèè Èðëàíäèè». Ïîñêîëüêó áåñòèàðèé â ñîâðåìåííîì ïîíèìà-
íèè ýòî íåêèé âèçóàëüíûé «òåêñò òåëåñíîñòè»2 â øèðîêîì ñìûñëå ýòîãî
ñëîâà, áóäåò ëîãè÷íûì ñ÷èòàòü ÷àñòüþ áåñòèàðèÿ è ÷åëîâå÷åñêèå èçîáðà-
æåíèÿ â ðóêîïèñíîì êîðïóñå ñâîäà óêàçàííûõ âûøå ïàìÿòíèêîâ. Ò.ê. ñ
àíòè÷íîé ðèòîðèêîé Ãèðàëüä áûë çíàêîì òîëüêî ïîíàñëûøêå, è åìó íå
áûë çíàêîì ïîëíûé òåêñò «Ðèòîðèêè» Àðèñòîòåëÿ (îí ïîÿâèëñÿ â ëàòèíñ-
êîì ïåðåâîäå3 òîëüêî ïðèìåðíî ÷åðåç 47 ëåò ïîñëå åãî ñìåðòè), íåëüçÿ
óòâåðæäàòü, ÷òî êàêîé-ëèáî èç åãî òðóäîâ îáëàäàåò ÷¸òêîé ðèòîðè÷åñêîé
ñòðóêòóðîé. Òåì íå ìåíåå, ìåòîäèêà ðèòîðè÷åñêîãî èñêóññòâà, êîòîðóþ
Ãèðàëüä èìïëèöèðóåò âî âñå ðå÷è, ïðèïèñûâàåìûå èì ñîâðåìåííèêàì è
íåêîãäà æèâøèì ëþäÿì â öåëîì âîñõîäèò ê òðóäàì Öèöåðîíà è ê èíòåð-
ïðåòàöèÿì «Ðèòîðèêè» Àðèñòîòåëÿ èç «De scientiis» Àáó Íàñðà Àëü-Ôà-
ðàáè4. Ïîñëåäíèé òðóä ìîã áûòü èçâåñòåí âàëëèéñêîìó ìîíàõó òîëüêî â
ïåðåëîæåíèè-ïåðåâîäå Äîìèíèêà Ãóíäèññàëèíà5. Ïîýòîìó íåëüçÿ îæèäàòü
÷¸òêîé ðåëåâàíòíîñòè ðèòîðè÷åñêèõ ôèãóð è îò êîðïóñà ìèíèàòþð èçó÷à-
åìîé ðóêîïèñè ñàìîãî íà÷àëà XIII â. Ëîãèêà Ãèðàëüäà, êàê è åãî èäåíòè÷-
íîñòü6, ñèòóàòèâíà. È òðàíñôîðìèðîâàëàñü îíà èñêëþ÷èòåëüíî â óãîäó
åãî ìåíÿþùåéñÿ ïîëèòè÷åñêîé îðèåíòàöèè.

Â îòå÷åñòâåííîé èñòîðèîãðàôèè îò÷àñòè óæå ñëîæèëîñü óáåæäåíèå
â òîì, ÷òî ìèíèàòþðà ìàðãèíàëèé è èíèöèàëîâ ñðåäíåâåêîâûõ êîäåêñîâ
ñëóæèëà â öåëîì îäíîé ãëàâåíñòâóþùåé çàäà÷å. Îíà ïðåâðàùàëà îáðàç
«óæàñíîãî» çâåðÿ â ýëåìåíò îðíàìåíòà èëè ðèñóíîê, ïðèâÿçàííûé ïî ñìûñ-
ëó ê ðèòîðè÷åñêèì ôèãóðàì, èñïîëüçîâàííûì êíèæíèêîì7. Çàðóáåæíûå
èññëåäîâàòåëè, íàïðîòèâ, íå ñâîäÿò èçîáðàçèòåëüíûé èíñòðóìåíòàðèé
ñðåäíåâåêîâîãî êíèæíèêà ê åäèíîìó ïðèíöèïó. Â àíãëîñàêñîíñêîé òðàäè-
öèè (èäóùåé8 îò Ì. Ð. Äæåéìñà) ñóùåñòâóåò ÷åòûðå îñíîâíûõ ñåìåéñòâà
ñðåäíåâåêîâûõ áåñòèàðèåâ â ñîáñòâåííîì ñìûñëå ýòîãî ñëîâà:

1) Áåñòèàðèé, ïåðâûå äâå ôèãóðû êîòîðîãî – ëåâ è àíòèëîïà. Ôëî-
ðåíñ ÌàêÊàëîõ9 ïðåäëîæèë âêëþ÷èòü â ïåðâîå ñåìåéñòâî åù¸ òðè ïîäñå-
ìåéñòâà: òèï B-Isidore, òèï H è ïåðåõîäíûé òèï. B-Isidore (B-Is) – ñîäåð-
æàùèé òåêñò Physiologus (íåèçâåñòíîãî ãðå÷åñêîãî àâòîðà, III â. í.ý.), èç-
íà÷àëüíî ñîäåðæàâøåãîñÿ â áåñòèàðèè IX â. í.ý., à òàêæå îòðûâêè èç «Ýòè-
ìîëîãèé» Èñèäîðà Ñåâèëüñêîãî. H – ñîäåðæèò ôðàãìåíòû áåñòèàðèÿ è
àâèàðèÿ Ïñåâäî-Ãóãî èç Ñåí-Âèêòîðà (XII â.). Èíîãäà âêëþ÷àåòñÿ â ïîäñå-
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ìåéñòâî IIA10, ðàçäåëÿÿñü íà ïîäòèïû Y è W. Ïåðåõîäíîå ïîäñåìåéñòâî
ðóêîïèñåé êîìáèíèðóåò ìåæäó ñîáîé H è B-Is è âêëþ÷àåò â ñåáÿ â çàêëþ-
÷åíèè ïîðÿäîê ïåðå÷èñëåíèÿ æèâîòíûõ â âåðñèè Èñèäîðà. Íåêîòîðûå
ñîâðåìåííûå èññëåäîâàòåëè ñ÷èòàþò ïåðåõîäíûé òèï îòäåëüíûì, ïÿòûì
ñåìåéñòâîì11. Îòå÷åñòâåííàÿ èññëåäîâàòåëüíèöà Ìóðàòîâà Ê.Ì. ñ÷èòàåò
âåðñèþ B-Is ðóêîïèñüþ ïåðåõîäíîãî òèïà12, íå âûäåëÿÿ èç íå¸ ïîäòèï H.
Îíà ïîëàãàåò, ÷òî ïåðâîå ñåìåéñòâî áåñòèàðèåâ – ýòî è åñòü «ïåðåõîäíàÿ
ãðóïïà» îò «Ôèçèîëîãà» ê áåñòèàðèÿì. Ïî Ìóðàòîâîé, ê íåé îòíîñÿòñÿ
èçîáðàæåíèÿ â ðàìàõ è ìåäàëüîíàõ êîíöà XII – íà÷àëà XIII ââ. Îíà äóìà-
åò, ÷òî ñåìåéñòâà ðàçâåòâëÿëèñü â çàâèñèìîñòè îò òîãî, êàêîé èç ãðå÷åñ-
êèõ ñïèñêîâ «Ôèçèîëîãà»13 ñëóæèë èñòî÷íèêîì äëÿ êàæäîãî êîíêðåòíîãî
ëàòèíñêîãî ïåðåâîäà. Íàñêîëüêî ýòîò ïîäõîä ñïðàâåäëèâ, íåèçâåñòíî. Çà-
ðóáåæíûå å¸ îïïîíåíòû, òàêèå, ê ïðèìåðó, êàê Áðýíäñàí Éàïï, íå ïîä-
òâåðæäàþò å¸ âûâîäîâ14.

2) «Âòîðîé ãðóïïîé»15 Ìóðàòîâà íàçûâàåò âîîáùå âñå ñëîæíûå ìíî-
ãîôèãóðíûå èçîáðàæåíèÿ ìèíèàòþð áåñòèàðèåâ êîíöà XII â. Îäíàêî öåí-
íû å¸ óêàçàíèÿ î öâåòîâîé ãàììå ýòîãî ñåìåéñòâà. Íà çîëîòîì ôîíå ñîäåð-
æàëèñü ôèãóðû ï¸ñòðîé îêðàñêè: ÿðêî-êðàñíûå, çåë¸íûå, öâåòà îõðû, ãî-
ëóáûå16 è ò.ï. Ò.í. âòîðîå ñåìåéñòâî – âêëþ÷àåò â ñåáÿ ïîäñåìåéñòâà IIA,
IIB, IIC è IID. Ýòî ðàçëè÷íûå àâèàðèè ïåðèîäà Âûñîêîãî Ñðåäíåâåêîâüÿ,
âûäåëÿåìûå íà îñíîâå ïîðÿäêà ïîÿâëåíèÿ òåõ èëè èíûõ ïòèö. Â ñåìåé-
ñòâå äîìèíèðóåò âåðáàëüíûé òèï èçîáðàæåíèÿ17. Ê ïîäñåìåéñòâó IIA ìîæ-
íî îòíåñòè è ìèíèàòþðû ìàðãèíàëèé «Òîïîãðàôèè Èðëàíäèè» Ãèðàëüäà
Êàìáðèéñêîãî18.

3) Òðåòüå ñåìåéñòâî – â îñíîâíîì (â áîëüøèíñòâå ñâî¸ì), èíèöèàëü-
íûå áåñòèàðèè ýïîõè Âîçðîæäåíèÿ è Ðàííåãî Íîâîãî Âðåìåíè19. Îäíàêî
ñóùåñòâóåò ìíåíèå20, ÷òî ê òðåòüåìó ñåìåéñòâó òàêæå ïðèíàäëåæèò (MS.
23, Westminster Abbey Library) ðóêîïèñü âòîðîé ïîëîâèíû XIII â., ñîäåð-
æàùàÿ ñïèñîê «Òîïîãðàôèè Èðëàíäèè». Òåêñò áåñòèàðèÿ ýòîãî òèïà ñî-
äåðæèò â íà÷àëå ïðîïîâåäü «Quoscienscumque Peccator»21. Ïåðâîé ôèãó-
ðîé òàêîãî ïåðå÷íÿ ÿâëÿëñÿ âîë22.

4) ×åòâ¸ðòîå ñåìåéñòâî – ñîñòàâíîé áåñòèàðèé, ñîäåðæàùèé ñïèñêè
òð¸õ ïàìÿòíèêîâ: De proprietatibus rerum Áàðòîëîìåÿ Àíãëèéñêîãî (êîíåö
XII â.), «Ýòèìîëîãèé» Èñèäîðà è èç «Physiologus»’à (ñì. âûøå)23.

«Òîïîãðàôèÿ Èðëàíäèè» â öåëîì ñëóæèò
èñòî÷íèêîì äëÿ ïîçäíåéøèõ àíãëèéñêèõ áåñ-
òèàðèåâ. Ôèãóðà áåëîù¸êîé êàçàðêè24 ïîÿâëÿ-
åòñÿ â îñòðîâíûõ ïèñüìåííûõ ïàìÿòíèêàõ
òîëüêî ïîñëå 1186 ã., âñëåä çà ôèãóðîé èç ôðàã-
ìåíòà (T.H. I. XV) «Òîïîãðàôèè Èðëàíäèè»,
ãëàâû «Î áåëîù¸êèõ êàçàðêàõ (èëë. 1; ñì. ñïðà-
âà), ïîÿâëÿþùèõñÿ èç áðåâíà; è îá èõ ïðèðî-
äå», NLI MS Giraldus 700, F. 11 v. Ñïîñîá èõ
äâèæåíèÿ îïèñàí ñðåäíåâåêîâûì êëèðèêîì
âåñüìà ïîäðîáíî:

Åñòü çäåñü è ìíîæåñòâåííûå ïòèöû, êîòîðûå çîâóòñÿ êàçàðêàìè áåëî-
ù¸êèìè, êîèõ ïðèðîäà ïðîèçâîäèò, âîïðåêè ïðèðîäå, ÷óäåñíûì îáðàçîì;
ïîõîæè íà áîëîòíûõ ãóñåé, íî ïîìåíüøå. Ðîæäàþòñÿ æå ïîäîáíîé ïåðâîé
{êàïëå} ñìîëû èç åëîâûõ áð¸âåí, íèçâåðãøèõñÿ â âîäíóþ ãëàäü. Îòñþäà,
òî÷íî áóäó÷è ñîåäèí¸ííûìè ñ áðåâíîì âîäîðîñëÿìè, ïîìåñòèâøèñü â ðà-
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êîâèíû ìîëëþñêîâ, âîçíèêàþò â áîëåå ñâîáîäíîì ðîæäåíèè ïðè ïîìîùè
êëþâà; è òàê ïî ìåðå òå÷åíèÿ âðåìåíè, ïîêðûòûå íàä¸æíûì îäåÿíèåì îïå-
ðåíèé, èëè îáðóøèâàþòñÿ â âîäû, èëè ïîë¸òîì ïåðåíîñÿòñÿ íà âîëüíûé
âîçäóõ. Èç âëàãè äðåâåñíîé è ìîðñêîé, ïðè ïîìîùè ñïîñîáà òàéíîãî è âåñü-
ìà äîñòîéíîãî âîñòîðãà äëÿ ïîðîäû {æèâîòíûõ}, ïîëó÷àþò ïèùó è ðîñò.

ß âèäåë ìíîãî ðàç ñâîèìè ãëàçàìè áîëåå ÷åì òûñÿ÷ó ìàëåíüêèõ òåë
ïòèö ýòîãî âèäà, êîãäà îíè âîçíèêàëè èç îäíîãî áðåâíà íà áåðåãó ìîðÿ,
ïîìåù¸ííûå â ðàêîâèíû, è óæå ñôîðìèðîâàâøèåñÿ.

Âåäü íå èç ñîèòèÿ ýòèõ, ïî îáûêíîâåíèþ, ðîæäàþòñÿ ÿéöà; íèêàêàÿ
èç íèõ â ïðîèçâåäåíèè íà ñâåò íå ñèäåëà íà ÿéöàõ; êàæåòñÿ, ÷òî íè â îäíîì
èç çàêîóëêîâ çåìåëü îíè íå ïðåäàþòñÿ âëå÷åíèþ, íè ãíåçäÿòñÿ...

Äâèæåíèå ýòèõ ïòèö õàðàêòåðèçóåòñÿ â ïîíèìàíèè êíèæíèêà, êàê
îñîáåííîñòü ðåãóëÿðíî ïîâòîðÿþùåãîñÿ ïðîöåññà. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî
îí ïðèïèñûâàåò ðåàëüíûì âîäîïëàâàþùèì ïåðíàòûì ôàíòàñòè÷åñêèå
ñâîéñòâà è ìèñòè÷åñêèå ÷åðòû, èì ïîäìå÷åí äåéñòâèòåëüíûé ñïîñîá îõî-
òû ýòîãî ïðåäñòàâèòåëÿ ñåìåéñòâà óòèíûõ. Â Èðëàíäèè XII â. ýòè ïòèöû
íå ãíåçäèëèñü, Èðëàíäñêîå ìîðå íà òîò ìîìåíò – ýòî òîëüêî èõ àðåàë ïè-
òàíèÿ. Ãíåçäîâüÿ ýòîãî âèäà êàçàðîê ðàñïîëîæåíû íà ðàçëè÷íûõ îñòðîâàõ
è àðõèïåëàãàõ Àðêòèêè, èçâåñòíî, ÷òî âïëîòü äî XVI â. îíè ðàñïîëàãà-
ëèñü íà ñåâåðå àðõèïåëàãà Íîâàÿ Çåìëÿ25. Ïèòàåòñÿ ýòîò âèä, êðîìå ðàñòè-
òåëüíîé ïèùè, ìîëëþñêàìè è ðàêîîáðàçíûìè, ÷åìó è áûë ñâèäåòåëåì
Ãèðàëüä Êàìáðèéñêèé.

Èçîáðàæåíèÿ ìàðãèíàëüíîãî áåñòèàðèÿ ðóêîïèñè NLI MS Giraldus
700 ìîæíî ðàçäåëèòü íà ïÿòü òèïîâ: à) ðåàëüíûå æèâîòíûå (ñì. âûøå); á)
ìèôè÷åñêèå ñóùåñòâà; â) çîîìîðôíûå ãèáðèäû ÷åëîâåêà è æèâîòíîãî, à
òàêæå èíûå ãèáðèäû çâåðåé; ã) àíòðîïîìîðôíûå ôèãóðû è ïîðòðåòíàÿ
ìèíèàòþðà èñòîðè÷åñêèõ äåÿòåëåé èðëàíäñêîé öåðêâè; ä) èçîáðàæåíèÿ
ëþäåé ñ æèâîòíûìè.

Èíòåðåñíîé ôèãóðîé òèïà “à)” ÿâëÿåòñÿ
êóðèöà (èëë. 2; ñì. ñïðàâà) (NLI MS Giraldus
700, F. 25 v) èç ôðàãìåíòà (T.H. II. XXV) ãëà-
âû «Î ïåòóõàõ â Èðëàíäèè èíà÷å, ÷åì ãäå-ëèáî
êðè÷àùèõ». Âèçóàëüíî â ìèíèàòþðå íåëüçÿ
çàìåòèòü íèêàêèõ ïðèçíàêîâ äâèæåíèÿ, ïåòóõ
ñòîèò íåïîäâèæíî «íà çåìëå». Îäíàêî ñëîâåñ-
íîå îïèñàíèå ýòîé ôèãóðû ìàðêèðóåò å¸ ñàìó,
êàê ñïîñîá èçìåðåíèÿ âðåìåíè è ïðîñòðàí-
ñòâà. Ïåòóõ, êðè÷àùèé â Èðëàíäèè òðè ðàçà
âìåñòî äâóõ â ñóòêè èç-çà êîðîòêîé íî÷è è äëèííîãî äíÿ – ïðèçíàê å¸ «èíà-
êîâîãî» ãåîãðàôè÷åñêîãî ïîëîæåíèÿ è äðóãîãî òå÷åíèÿ âðåìåíè. Îòðåç-
êîâ äíÿ çäåñü áîëüøå, ÷åì íà áðèòàíñêîì îñòðîâå. Ïîýòîìó ñóáúåêòèâíî
îíè ìåíüøå, è âðåìÿ ëåòèò áûñòðåå, ÷åì â «öèâèëèçîâàííîé» Àíãëèè.

Ò.å., è ýòà ðóêîïèñü «Òîïîãðàôèè Èðëàíäèè» îò÷àñòè èìååò îñîáåí-
íîñòè òðåòüåãî ñåìåéñòâà áåñòèàðèåâ. Õîòÿ ýòî íå àâèàðèé â ÷èñòîì âèäå,
íî èçîáðàæåíèÿ ïòèö äîñòàòî÷íî ÷àñòîòíû. Òàê, çèìîðîäîê «íûðÿåò» è â
ñþæåòå ãëàâû «Î çèìîðîäêàõ, è èõ ïðèðîäå», è íà ìèíèàòþðå èç NLI MS
Giraldus, F. 12 r. Ñðåäíåâåêîâûé ìîíàõ ñîîáùàåò íàì î íèõ (T.H. I. XVIII):

Åñòü è ïòè÷êè, êîòîðûõ íàçûâàþò çèìîðîäêàìè; ìåíüøèå ÷¸ðíûå äðîç-
äû; çäåñü, êàê è ãäå-ëèáî â äðóãîì ìåñòå, ðåäêèå è ðå÷íûå; êóöûå, ïî îáðà-
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çó ïåðåï¸ëêè; è íûðÿþò â âîäó çà ìàëåíüêèìè ðû-
á¸øêàìè, êîòîðûìè êîðìÿòñÿ. È õîòÿ â äðóãèõ {ñëó-
÷àÿõ}ñîõðàíÿþò çà ñîáîé ñâîé âíåøíèé âèä
(èëë. 3; ñì. ñëåâà), ðàçëè÷àþòñÿ òîëüêî ïî öâåòó.
Íà áðþõå æå áåëûì, íà ñïèíå ÷¸ðíûì çàïÿòíàíû;
òîãäà êàê â äðóãèõ ìåñòíîñòÿõ ñ êðàñíåþùèì
áðþøêîì, ñ êðàñíûì êëþâîì è ëàïêàìè, ñî ñâåð-
êàþùèìè áëåñòÿùåé çåëåíüþ ñïèíîé è êðûëüÿìè,

îíè áûëè áû íà ìàíåð ïîïóãàÿ èëè ïàâëèíà çàìåòíûìè è êðàñèâûìè...

«Òîïîãðàôèÿ...» ñëåäóåò ïðèíöèïàì «Ôèçèîëîãà» â ãëàâíîì – æèâîò-
íûå ñëóæàò ìàòåðèàëîì äëÿ ïðèâåäåíèÿ ïðèìåðîâ â ðåëèãèîçíîé ïðîïî-
âåäè. Ãèðàëüä âñïîìèíàåò íàðîäíóþ ïðèìåòó î òîì, ÷òî ì¸ðòâûé çèìîðî-
äîê íå ïîäâåðæåí ãíèåíèþ. Ñ ýòèì êàìáðî-íîðìàííñêèé áàðîí óâÿçûâàåò
ïàññàæ, æèâîïèñóþùèé íåòëåííîñòü ñâÿòûõ ìîùåé:

...Òàê ìóæè ñâÿòûå, ì¸ðòâûå äëÿ ìèðà, çàææ¸ííûå îãí¸ì áëàãîäàòè,
è âðîäå ïîìåù¸ííûå â çåìëþ, ïðèíèìàþò íåòëåííîå ñâîéñòâî, è óñòðàíÿ-
þò è î÷èùàþò ñåáÿ è ïðèêîñíóâøèõñÿ ê íèì îò ÷åðâÿ íåäóãîâ ïðè ïîìîùè
òùàíèé ñòðåìëåíèÿ ê áëàãó, è õîðîøèõ âîçíàãðàæäàþò áëàãîóõàíèåì è
ïîëüçîé çà äîáðîäåòåëü...

Àìïëèôèêàöèÿ26, êàê ìåòîä ñóããåñòèè çäåñü ïðîõîäèò ñâÿçóþùåé
íèòüþ ñêâîçü âñå ôèãóðû áåñòèàðèÿ, êîòîðûå êëèðèê ñ÷¸ë íóæíûì ïðè-
âëå÷ü â êà÷åñòâå èíñòðóìåíòîâ ñîáñòâåííîé ðèòîðèêè. Ñðåäíåâåêîâûé
àâòîð íàíèçûâàåò ïðèìåðû èç æèâîòíîãî ìèðà, ýòè÷åñêè èíòåðïðåòèðóÿ
èõ. Ãëàâà (T.H. I. XXII), ïîñâÿù¸ííàÿ âîðîíå, íå ÿâëÿåòñÿ èñêëþ÷åíèåì:

Òàêæå âîðóí ÷åðíûõ çäåñü èëè ñîâñåì íåò, èëè
îíè î÷åíü ðåäêè; ïî÷òè âñå ðàçíûå (èëë. 4; ñì. ñëåâà).

Ïòèöû ýòè âîíçàþòñÿ è âòûêàþòñÿ â ìîëëþñêî-
âûõ ðûá¸øåê íàïðîòèâ ïðèáðåæíûõ êàìíåé ñâåðõó â
âîçäóõå, òàê ÷òî òó ðàêîâèíó, êîòîðóþ íå èìåþò ñèëû
ñëîìàòü êëþâîì, ïî ïðè÷èíå íåóäîáñòâà êàìíÿ è âû-

ñîòû, âçëàìûâàþò ñòîëêíîâåíèåì.
Òàê è ëóêàâîå êîâàðñòâî äðåâíåãî âðàãà òåõ, êîòîðûå ïîñòàâëåíû âíèçó

â íè÷òîæíîì ïîëîæåíèè, áóäó÷è íå â ñèëàõ èñïîðòèòü, ïûòàåòñÿ áîëåå õèòðî
ïðèâëå÷ü íà ñâîþ ñòîðîíó óæå âîçâåëè÷åííûõ äî ñàìîé âåðøèíû äîñòî-
èíñòâà; òàê, ÷òî ïîðàæàÿ êîëåáëþùèõñÿ èëè ïðåçðåíèåì ê óñåðäèþ, èëè
ñïåñüþ íàäìåííîñòè, íàñêîëüêî ñ âûñîêîé ñòóïåíè, íàñòîëüêî îõîòíåå ñâà-
ëèâàþùèõñÿ âíèç ïî ïðè÷èíå ïîðîêîâ, áîëåå òÿæêî øâûðÿåò è îáðóøèâà-
åò...

Òóò àðõèäüÿêîí Áðåêíîêà âñòðàèâàåò â ïðîïîâåäü êâàçèöèòàòû èç Åðì.
93, 199 (ïåð. Ï.À. Ïðåîáðàæåíñêîãî):

...Òàê è äèàâîë ïðèõîäèò ê ðàáàì Áîæèèì, ÷òîáû èñêóñèòü èõ. È âñå
òå, êîòîðûå ïîëíû âåðû, ìóæåñòâåííî ïðîòèâÿòñÿ åìó. Òîãäà îí ïðèñòóïà-
åò ê òåì, êîòîðûå íå ïîëíû âåðû, è èìåÿ âîçìîæíîñòü âîéòè, âõîäèò â íèõ,
äåëàåò ñ íèìè, ÷òî õî÷åò, è îíè ñòàíîâÿòñÿ åãî ðàáàìè...
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À òàêæå èç íàñòàâëåíèé Àíòîíèÿ Âåëèêîãî (Àíò. Ðå÷è. 55):

.... Íî èçâåñòíî, êàê óõèòðÿåòñÿ îáìàíóòü åå ïòèöåëîâ: ïðèõîäèò ê
òîìó ìåñòó, ðàññòèëàåò òåíåòà è ïîñûïàåò íà âèäó ñåìåíà; ýòîþ íèùåþ
ñìàíèâàåò îí ïòèöó ñ òîé âûñîòû, îíà ñëåòàåò è ïîïàäàåòñÿ â ëîâ. Ïîäîá-
íûì îáðàçîì äåëàåò è äèàâîë, óëîâëÿÿ íåñîâåðøåííûõ õðèñòèàí ñâîèìè
õèòðîñòÿìè è íèçâåðãàÿ èõ ñî ñâîåé âûñîòû...

Èíà÷å ãîâîðÿ, ó÷¸íûé ìîíàõ ýïîõè Âûñîêîãî Ñðåäíåâåêîâüÿ ïåðèô-
ðàçèðóåò ïàòðèñòèêó è àïîêðèôû ïîçäíåé àíòè÷íîñòè (II-IV ââ. í.ý.), íà-
ïîëíÿÿ å¸ ñìûñëîâûå ïëàñòû ìåòàôîðàìè èç æèâîò-
íîãî ìèðà.

Ïðèìå÷àòåëüíî, ÷òî àâòîð ìèíèàòþð èçîáðàæà-
åò, âñëåä çà Ãèðàëüäîì (î÷åíü âåðîÿòíî, ÷òî ýòî è åñòü
ñàì Âàëëèåö), íå òîëüêî æèâîòíûõ, ïðèñóòñòâóþùèõ
(èëë. 5 – áàðñóê; ñì. ñïðàâà) â Èðëàíäèè, íî è òåõ,
êîòîðûõ òàì íåò:

Äâå òàêèõ «èëëþñòðàöèè» ñîïðîâîæäàþò ãëà-
âû XXVI è XXV ïåðâîãî ðàçäåëà «Òîïîãðàôèè...» ñîîòâåòñòâåííî. Êëè-

ðèê óòî÷íÿåò, ÷òî «...â Èðëàíäèè åñòü áàðñóêè, íî íå
áîáðû...». Ôèãóðà ñëåâà (èëë. 6) – èçîáðàæåíèå îò-
ñóòñòâóþùåãî æèâîòíîãî. Ê ïåðå÷íþ ïîâàäîê è îïè-
ñàíèþ âíåøíåãî áîáðà â ãëàâå T.H. I. XXVI ïðèñîå-
äèíåíû òàêæå ñåðíà, ëàíü, ãîðíîñòàé è ̧ æ, îòñóòñòâó-
þùèå íà îñòðîâå. Ñ êîíöà XII – íà÷àëà XIII ââ. áîáð
ïðèîáðåòàë äîïîëíèòåëüíîå àëëåãîðè÷åñêîå çíà÷å-
íèå ôèãóðû êàþùåãîñÿ ãðåøíèêà27. Òàêèì èçûñêàí-

íûì ñïîñîáîì ñðåäíåâåêîâûé êíèæíèê íàìåêàë íà îòñóòñòâèå â Èðëàí-
äèè êàþùèõñÿ è ïðàâåäíûõ. Â òðåòüåì ðàçäåëå êëèðèê ïîñâÿùàåò íåäî-
ñòàòêàì èðëàíäñêîãî êëèðà è ïðèõîæàí íåñêîëüêî ãëàâ ïîäðÿä, íà÷èíàÿ ñ
T.H. III. XXVI (Î ìíîãèõ íà îñòðîâå, íèêîãäà íå êðåù¸íûõ, è äî êîòîðûõ
åù¸ íå äîøëî ó÷åíèå âåðû) ïî III. XXX (Íàñêîëüêî îò ìîíàõîâ îòñòîÿò
êëèðèêè, è èì ïðåäïî÷èòàþòñÿ).

Áåñòèàðèé Ãèðàëüäà Êàìáðèéñêîãî ëèø¸í òàêîé îòäåëüíîé ôèãóðû,
êàê Âàñèëèñê. Ðóêîïèñü «Òîïîãðàôèè...» íå ñîäåðæèò íè îäíîãî èçîáðà-
æåíèÿ ýòîãî ìèôè÷åñêîãî ñóùåñòâà. Îäíàêî, â ãëàâå T.H.
I. XXVII «Î ëàñêàõ, è èõ ïðèðîäàõ» àâòîð, êàê áû ìåæ-
äó ïðî÷èì, çàìå÷àåò:

...êðîìå òîãî, äëÿ òîãî, êòî åäèíñòâåííûé ñðåäè ïðî-
÷èõ óáèâàåò âçãëÿäîì, ëàñêà (èëë. 7; ñì. ñïðàâà) – ñìåðòü
äëÿ âàñèëèñêà...

Íà ïîëÿõ ýòîé ãëàâû, òåì íå ìåíåå, íàðèñîâàíà òîëü-
êî ñàìà ëàñêà è å¸ ïèùà – êðîòû è ìûøè. Ñëåäóåò îòìåòèòü, ÷òî «çâåðè-
íåö» Ãèðàëüäà âåñüìà àíòðîïîöåíòðè÷åí:

...Òàê ïîñêîëüêó, ïî áëàãîðîäíîé ïðåäóñìîòðèòåëüíîñòè óïðàâèòåëÿ,
ìàëåíüêèå èç êàêèõ óãîäíî {æèâîòíûõ}îáåðåãàþòñÿ ñòàðøèìè: ÷òîáû îí
áûë â ñèëàõ íàñòîðîæèòüñÿ èëè çàìåòèòü {êîãî-òî}èç ýòèõ, íè÷òî áîëüøåå
íà çåìëå, íè÷òî ïðåêðàñíîå, ÷òî ìîãëî áû ðàäîâàòü ïîëíûì ñ÷àñòüåì. ×òî
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äîñòîéíåå ÷åëîâåêà ïîä íåáîì? Êàêàÿ èç çìåé, êàêîé èç ïàóêîâ, êàêàÿ èç
áëîõ íè÷òîæíåå? Íè÷òî âåäü íå áåç ïðè÷èíû, è íè îäíî çëîäåÿíèå Ñîçäà-
òåëü íå äîïóñòèë áåç ñîáñòâåííîãî ñðåäñòâà ïðîòèâ íåãî...

×åëîâåê â ýòîì ðÿäó – êàíîí, îòíîñèòåëüíî êîòîðîãî âûñòðîåí êàòà-
ëîã ðåàëüíûõ è âûäóìàííûõ «áåñòèé» çàðîæäàþùåéñÿ èðëàíäñêîé ìàðêè
àíãëèéñêîãî êîðîëåâñòâà. Íî è ÷åëîâåê íå êàæåòñÿ â âèäåíèè êëèðèêà åäè-
íûì áèîëîãè÷åñêèì âèäîì. Äåìîíè÷åñêèå è èñêàæ¸ííûå åãî ðàçíîâèä-
íîñòè ñõîäÿò ê íàì ñ ðóêîïèñíûõ ñòðàíèö ýòîãî òðàêòàòà (T.H. II. XX):

Ó Äóâåíàëüäà, öàðÿ Ëèìåðèöåíñêîãî,28

áûëà æåíùèíà ñ áîðîäîþ (èëë. 8; ñì. ñëåâà) äî
ïóïà. Îíà èìåëà è ãðåáåíü âûøå îò øåè ÷åðåç
õðåáåò êíèçó, ïîäîáíî ãîäîâàëîìó ïòåíöó, ïî-
êðûòûé âîëîñÿíûì ïîêðîâîì.

Æåíùèíà ýòà ÷óäîâèùíà â äâóõ îòíîøå-
íèÿõ, îäíàêî íå ãåðìàôðîäèò. Â ïðî÷èõ æå [ïðî-
ÿâëåíèÿõ] ëèøü ïî [ñâîåé] æåíñêîé ïðèðîäå
èçíåæåíà. È, [ñëóæà] êàê äëÿ íàñìåøêè, òàê è
äëÿ èçóìëåíèÿ [íà íå¸] ñìîòðÿùèõ, îíà íåîòëó÷-
íî ñëåäîâàëà [çà] òîëïîé ëþäåé.

Â âîëîñàòîñòè õðåáòà – íå ïîõîæà íè íà
êîãî; ïî äëèíå æå áîðîäû, ñîîòâåòñòâóåò îáû-
÷àþ îòå÷åñòâà, à íå ïðèðîäû.

 [Â íàøè æå äíè â Êîííàõòå áûëà çàìå÷å-
íà ñëåäóþùàÿ [çà] òîëïîé ëþäåé æåíùèíà, ïðåäñòàâëÿþùàÿ ïðèðîäó è
îáîèõ ïîëîâ, è ÿâëÿþùàÿñÿ ãåðìàôðîäèòîì. Îíà èìåëà áîðîäó ñïðàâà ÷å-
ðåç îáå ãóáû è ñåðåäèíó ïîäáîðîäêà, ïî ìóæñêîìó ïîäîáèþ, âåñüìà ãóñ-
òóþ è äëèííóþ29; ëåâóþ æå ñòîðîíó ëèöà, ñ ãóáàìè è ÷àñòüþ ïîäáîðîäêà,
ïî-æåíñêè ÷èñòóþ, è ëèøåííóþ âñåé âîëîñàòîñòè30.]

Óðîäñòâà è çâåðîïîäîáíîñòü ó Ãèðàëüäà, êàê ïðàâèëî, íå èìåþò ñòà-
òèêè. Ëþáîé ìîíñòð èëè ÷óäîâèùå ïåðåäâèãàþòñÿ è èñ÷åçàþò, ñëîâíî
ìèðàæ. Âñå «èíàêîâûå» ýòíè÷åñêè ñóùåñòâà, áóäü òî ïðèíàäëåæàùèå ê
«êðàþ çàïàäà» (ò.å. Èðëàíäèè) èëè ê «êðàþ âîñòîêà» (âëàäåíèÿ ôàòèìèä-
ñêîãî Õàëèôàòà), îòìå÷àþòñÿ ïå÷àòüþ ñåêñóàëüíîé äåâèàöèè31. Ïîãðàíè-
÷üå èðëàíäñêîãî «ìàðøèîíà» â ýòîì ñìûñëå åù¸ è îòëè÷àëîñü óòåðåé ñîá-
ñòâåííî ýòíè÷åñêîé èäåíòèôèêàöèè åãî îáèòàòåëåé32. Óðîäöû è óùåðá-
íûå ðàçíûõ ìàñòåé òîëüêî «áûâàþò çàìå÷åíû» â òîé èëè èíîé ìåñòíîñòè
îñòðîâà, íî îíè íå ïðèâÿçàíû ê íåé íè ïî ãåîãðàôè÷åñêîìó, íè ïî íàöèî-
íàëüíîìó ïðèçíàêó. Âñå îíè õàðàêòåðèçóþòñÿ íåêèì «ñìåøàííûì» ïðî-
èñõîæäåíèåì èëè «ãèáðèäíîé»33 ñóùíîñòüþ, ãåðìàôðîäèòèçìîì èëè ìåæ-
âèäîâîé ïîìåñüþ òåõ èëè èíûõ òâàðåé (Ãèðàëüä èñïîëüçóåò òåðìèí
“mixta”).

Ïîäîáíîé ôèãóðîé ÿâëÿåòñÿ è «÷åëîâåêîáûê» (T.H. II. XXI), â ãëàâå
ïîñâÿùåííî¸ äâóì ìîíñòðàì – «Î ïîëó÷åëîâåêå–ïîëó-áûêå è î ïîëó-áûêå–
ïîëó÷åëîâåêå»:

Â îêðåñòíîñòÿõ ïðè Âèêèíãåëî, â òî âðåìÿ, êîãäà Ìîðèñ Ôèö-Äæå-
ðàëüä çàíÿë òó çåìëþ è çàìîê, óâèäåëè íåîáûêíîâåííîãî ÷åëîâåêà, åñëè
îäíàêî ìîæíî áûëî áû íàçûâàòü åãî ÷åëîâåêîì. Ó íåãî áûëî âñå òåëî ÷åëî-
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âå÷åñêèì, êðîìå (èëë. 9; ñì. ñïðàâà) êîíå÷íîñòåé, êî-
òîðûå áûëè áû÷üèìè. Èáî âåäü îò ñîåäèíåíèé ñ êîòî-
ðûìè ðàñøèðÿþòñÿ è êèñòü îò ïðåäïëå÷üÿ, è ñòîïû îò
ùèêîëîòîê, ÿâëÿë îò÷¸òëèâî âûðàæåííûå êîïûòà áûêà.

Ãîëîâà åãî âîâñå áåç âîëîñ; êàê ñ çàòûëî÷íîé, òàê
è ñ ïåðåäíåé ÷àñòè, ñ óðîäëèâîé ïëåøüþ; ó íåãî òîëü-
êî ðåäêèå ïóøèíêè êëî÷êàìè âìåñòî âîëîñ.

Ãëàçà áîëüøèå; êàê ïî îêðóãëîñòè, òàê è ïî öâåòó
áû÷üè.

Ëèöî âïëîòü äî ðòà çàòåì ïëîñêîå; âìåñòî íîñà,
êðîìå îòâåðñòèé äâóõ íîçäðåé, íå èìååò íèêàêîé âû-
ïóêëîñòè.

Îí íåìîé. Âìåñòî ðå÷è æå èçäàâàë òîëüêî ìû÷à-
íèå...

Íà äðóãîì ìîíñòðå, èçâåñòíîì êëèðèêó òîëüêî
ïî ñëóõàì, îí íå îñòàíàâëèâàåòñÿ òàê ïîäðîáíî. Ñëî-
âåñíîå îïèñàíèå ýòîãî óðîäöà îòñóòñòâóåò. Îäíàêî,
è ýòî ÷óäîâèùå ïðèâÿçàíî ê ðåãèîíó Ãëåíäàëî, ãäå åãî çàìå÷àëè:

...Íåçàäîëãî äî ïðèáûòèÿ àíãëîâ íà îñòðîâ, èç ñîèòèÿ ìóæà ñ êîðî-
âîé, ñ êàêèì ïîðîêîì â îñîáåííîñòè èñïûòûâàåò çàòðóäíåíèÿ ýòîò íàðîä, â
ãîðèñòîé ìåñòíîñòè ó Ãëåíäàëî êîðîâà ðîäèëà ÷åëîâåêîïîäîáíîãî òåë¸í-
êà...

Â öåëîì, âñå ÷óäåñà ñðåäíåâåêîâûé ìîíàõ ïîìåùàë â òîò èëè èíîé
äåéñòâèòåëüíî ñóùåñòâîâàâøèé ðåãèîí Èðëàíäèè. Òîãäà êàê ïðèïèñûâà-
åìûå íàðîäó îñòðîâà ïîðîêè íå èìåëè íèêàêîé ëîêàëèçàöèè. Ò.å., èçîáðà-
æåíèÿìè ñíàáæåíû òîëüêî ïîñëåäíèå äâà ðàçäåëà «Òîïîãðàôèè...» – «Î
÷óäåñàõ è ñòðàííîñòÿõ Èðëàíäèè» è «Îá îáèòàòåëÿõ ýòîé ñòðàíû». Íå-
ïîñðåäñòâåííî ÷åëîâåê, êàê äåéñòâóþùåå ëèöî, ïîÿâëÿåòñÿ èñêëþ÷èòåëü-
íî â ïåðâîé ÷àñòè – «Î ðàñïîëîæåíèè Èðëàíäèè». Ñëåäóþùèå äâå
«distinctio», ïîñâÿù¸ííûå âñÿ÷åñêîé «íåáûâàëüùèíå», îáîðîòíÿì, ìîí-
ñòðàì è ÷óäåñàì ñâÿòûõ, âî âíóòðåííåì ðèòîðè÷åñêîì óñòðîéñòâå òðàêòà-
òà èãðàþò ðîëü ïðèìåðîâ, êîòîðûìè ñðåäíåâåêîâûé àâòîð íàñûùàë ÷àñòü
«descriptio» ñîáñòâåííîé ðèòîðèêè. Ïðè òîì, ïåðâàÿ ÷àñòü – òåçèñ, íà êî-
òîðûé êëèðèê «íàíèçûâàåò», áóäòî áóñèíû, îáðàçû ÷óäîâèù è þðîäèâûõ.
Ñóùíîñòü åãî – ñîïîñòàâëåíèå (TH. I. XXXIV–XL) îêîíå÷íîñòåé «èçûñ-
êàííîãî» Çàïàäíîãî ìèðà è Âîñòîêà. Ãðàíèöû ñ òîé è ñ äðóãîé ñòîðîíû
èçîáèëóþò ÷óäåñàìè, íî òîëüêî êðàé Çàïàäà – îáëàäàåò áëàãîñòíûìè è
äîáðîäåòåëüíûìè ÿâëåíèÿìè. Âîñòîê æå íåñ¸ò òîëüêî Çëî è ÿä.

Ò.î., ïåðâûé ðàçäåë ëîãè÷åñêè è òåìàòè÷åñêè ñâÿçàí ñ òðåòüèì, íà÷à-
ëî êîòîðîãî ïîâåñòâóåò î âîëíàõ çàñåëåíèÿ ñòðàíû (ñíîâà î ÷åëîâåêå).
Ãèðàëüä ñíà÷àëà ïðèâîäèò óòâåðæäåíèå (T.H. I. XXXIII):

...Òàêæå, íèêòî èç ìåñòíûõ, çäåñü ðîæä¸ííûé, íèêîãäà íå ïîêèäàÿ
ñòðàíó è çäîðîâûé âîçäóõ, íèêîãäà íå çàáîëåâàë êàêîé-ëèáî ðàçíîâèäíîñ-
òüþ èç òð¸õ òèïîâ ëèõîðàäêè. Ê îäíèì òîëüêî ñòðåìÿòñÿ îïàñíîñòÿì, è òî
ðåäêî...

È â ïîñëåäíåé ÷àñòè îáúÿñíÿåò íåâåðîÿòíîå çäîðîâüå èðëàíäöåâ è èõ
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ïîñòîÿííîå ñòðåìëåíèå ê ðàçëè÷íîãî ðîäà âîåííûì àâàíòþðàì ïÿòüþ ïå-
ðèîäàìè âíåøíåé êîëîíèçàöèè îñòðîâà è âå÷íûìè ãðàæäàíñêèìè ðàñïðÿ-
ìè (T.H. III. I–VII). Ýòî äà¸ò íàì ïðåäñòàâëåíèå î ïðè÷èíå ïðèñóòñòâèÿ â
áåñòèàðèè êîäåêñà NLI MS Giraldus 700 çíà÷èòåëüíîãî êîëè÷åñòâà ÷åëî-
âå÷åñêèõ è ÷åëîâåêîîáðàçíûõ ôèãóð. Â çàâèñèìîñòè îò òîãî, íàñêîëüêî
íåâåðîÿòåí, «âîëøåáåí» èëè ÷óäîâèùåí òîò èëè èíîé îáðàç, àâòîð ìèíè-
àòþð äîáàâëÿë ê íåìó ôèãóðó èëè ÷åðòû æèâîòíîãî. «Îáûäåííûå» æå
îáðàçû ëþäåé (T.H. III. XXXV) ëèøåíû âñÿêèõ çîîìîðôíûõ ýëåìåíòîâ è
íàïèñàíû ìåíåå ïîäðîáíî. Íå ñìîòðÿ íà ýòî, êîðåíü âîçíèêíîâåíèÿ ÷óäåñ
– ÷åëîâåê è åãî ñïîñîá âîñïðèÿòèÿ îêðóæàþùåé äåéñòâèòåëüíîñòè. Ðÿä
íåîáû÷àéíûõ ïðîèñøåñòâèé â «Òîïîãðàôèè...» ñëó÷àåòñÿ èìåííî ñ ìîíà-
õàìè, çàíèìàâøèìèñÿ ïðàêòèêîé áîæåñòâåííîãî ñîçåðöàíèÿ (meditatio34).
Ãèðàëüä âñïîìèíàåò ëåãåíäó î ÷¸ðíîì äðîçäå Ñâ. Êåâèíà († 618), èãóìåíà
Ãëåíäàëî:

...Ñâÿòîé æå Êåâèí, ïî îáû÷àþ èçáåãàÿ âî
âðåìÿ Âåëèêîãî Ïîñòà êàêîé-òî òîëïû ëþäåé, â
íåêîòîðîì óåäèíåíèè, â íåáîëüøîé (èëë. 10; ñì.
ñëåâà) õèæèíå, â êîòîðîé áûë çàùèù¸í òîëüêî
îò ñîëíöà è äîæäÿ, ïðåäàâàÿñü îäíîìó òîëüêî
ñîçåðöàíèþ, áûë íåïîäâèæåí â ÷òåíèè è ìî-
ëèòâå. Êîòîðûé, êîãäà ïî ïðèâû÷íîìó îáûêíî-
âåíèþ ïîäíÿë ðóêó ÷åðåç îêíî ê íåáó, å¸ ñëó-
÷àéíî çàíÿë ÷¸ðíûé äðîçä, è, èñïîëüçóÿ â êà÷å-
ñòâå ãíåçäà, îòëîæèë ÿéöà. Ñâÿòîé ïîñî÷óâñòâî-
âàë åìó ñ òàêîé òåðïåëèâîñòüþ è êðîòîñòüþ,
÷òî íå ñæèìàë è íå óáèðàë ðóêó; íî âïëîòü äî
ïîëíîãî âûâåäåíèÿ ïòåíöîâ å¸ âûòÿãèâàë è ïðè-
ëàæèâàë. Â âèäå âå÷íîé ïàìÿòè ýòîãî çíàìåíèÿ,

âñå èçîáðàæåíèÿ Ñâÿòîãî Êåâèíà ïî Èðëàíäèè èìåþò â ïðîòÿíóòîé â ðóêå
÷¸ðíîãî äðîçäà.

Æàíð meditatio áåð¸ò ñâî¸ íà÷àëî îò òðóäà Áåðíàðà Êëåðâîññêîãî
«Meditatio in passionem et resurrectionem Domini». Ñî÷óâñòâèå Õðèñòó ïîä-
ðàçóìåâàëî ïîëíîå è ãëóáîêîå ïîãðóæåíèå â ïðîöåññ ñâîåãî ðîäà ýïèñòå-
ìîëîãè÷åñêîé ýìïàòèè. Èíà÷å ãîâîðÿ, äîïîäëèííî íåèçâåñòíî, ñêîëüêî
èìåííî âðåìåíè ñâÿòîé áûë íåïîäâèæåí â ñîçåðöàíèè, è â êàêîé èìåííî
ìîìåíò ïòèöà âûâåëà ñâî¸ ïîòîìñòâî – äî èëè
ïîñëå òîãî, êàê èãóìåí å¸ çàìåòèë.

Åù¸ îäíîé äèêîâèíêîé ñõîäíîé ïðèðîäû
áûëà ôèãóðà æåíùèíû, âîññåäàþùåé íà ëî-
øàäè ïî-ìóæñêè:

...Êàê æåíùèíû æå òàê è ìóæ÷èíû ñ ðàñ-
òÿíóòûìè ãîëåíÿìè, ïðîòÿíóâ ùèêîëîòêè ñ îáå-
èõ ñòîðîí, èìåþò îáûêíîâåíèå åçäèòü âåðõîì
(èëë. 11; ñì. ñïðàâà).

Âñ¸ íåîáû÷íîå è âûõîäÿùåå çà ïðåäåëû
ñóùåñòâîâàâøåé â ãîëîâå êëèðèêà «íîðìû»
ìîíàõ îùóòèìî óâÿçûâàë ñ îáðàçîì «çâåðÿ»
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èëè Ëåâèàôàíà. Ýòî êàñàëîñü è êàòàñòðîôè÷åñêèõ ïðèðîäíûõ ÿâëåíèé (T.H.
II. XII) â àêâàòîðèè âîêðóã îñòðîâà, è ñòðàííîñòåé â ïîâåäåíèè îòäåëüíûõ
åãî æèòåëåé (T.H. II. XXIII):

Ó Ðîäåðèêà, êîðîëÿ Êîííàõòà, áûë áåëûé
äîìàøíèé êîçåë, â ñâîåì ðîäå âûäàþùèéñÿ êàê
äëèíîé âîëîñ, òàê è âûñîòîé ðîãîâ.

Îí ïî-çâåðèíîìó âîçëþáèë íåêîòîðóþ
æåíùèíó, ê êîòîðîé áûë ïîñëàí äëÿ âûïàñà.
Îíà, ïðåçðåííåéøàÿ, ñêîðåå ïðèçíàâàÿ ñåáÿ çâå-
ðåì [ýòèì] ïîçâîëåíèåì, ÷åì îí (èëë. 12; ñì.
ñïðàâà) – äåéñòâèåì, ïðåäîñòàâèëà åìó ñåáÿ äëÿ
èñïîëüçîâàíèÿ. Î ïîñòóïîê áåñ÷åñòíûé è ãíóñ-
íûé!

Î êàê ÷óäîâèùíî ïîä÷èíÿåòñÿ ðàçóì ÷óâ-
ñòâåííîñòè!

Â òî âðåìÿ, êàê çàêîí ïðèðîäû ïåðåðîæ-
äàåòñÿ, íàñêîëüêî ïîâåëèòåëü çâåðåé çâåðååò äî
ñêîòñêîãî ñîñòîÿíèÿ [è] îñìûñëåííî ñêëîíÿåò
ñåáÿ ê ñòîëü ïîçîðíîé ñâÿçè ñ íåðàçóìíûì æè-
âîòíûì? Õîòÿ ñ îáåèõ ñòîðîí [ýòî] áóäåò â âûñ-
øåé ñòåïåíè óæàñíî è ìåðçêî, îäíàêî ãîðàçäî
ìåíåå [äëÿ çâåðåé, èáî] çâåðè ïîä÷èíåíû ðàçóì-
íûì [ñóùåñòâàì] âî âñ¸ì, ïîñêîëüêó îíè – çâå-
ðè è ïîñêîëüêó îíè åñòåñòâåííûì îáðàçîì ãîòîâû ñëóæèòü. Õîòÿ ñîçäàíû
îíè äëÿ ïîëüçû, à íå äëÿ çëîóïîòðåáëåíèÿ...

Òàêèì îáðàçîì, «Òîïîãðàôèÿ Èðëàíäèè», ñàìà áóäó÷è ýëåìåíòîì
äèñïîçèòèâíîé ðèòîðè÷åñêîé èíôàçû «îñòðîâíîãî» êîðïóñà òåêñòîâ Ãè-
ðàëüäà Êàìáðèéñêîãî (âìåñòå ñ «Çàâîåâàíèåì Èðëàíäèè»), èìååò ñîáñòâåí-
íóþ âíóòðåííþþ ëåñòíèöó ïîñòðîåíèÿ ðàññóæäåíèé – òàêóþ æå èíâåð-
ñèâíóþ, êàê è âåñü èçâîä ïèñüìåííîãî ïàìÿòíèêà NLI MS Giraldus 700.
Äèñïîçèöèÿ ïîìåùåíà àâòîðîì â íà÷àëî òðàêòàòà, ýòî ïåðâûé ðàçäåë «De
situ Hiberniae». ×àñòü, ïîñâÿùåííàÿ ÷óäåñàì – èíâåíöèÿ, ýòî èñêëþ÷èòåëü-
íî êîëè÷åñòâåííîå íàïëàñòîâàíèå âàðüèðóþùèõñÿ ìîíñòðîâ è íåáûëèö.
Ïîñëåäíèé ðàçäåë çàìûêàåò ýòó òðèàäó îðàòîðñêîãî èñêóññòâà èòîãîâûìè
ñóæäåíèÿìè îá èðëàíäñêîì íàðîäå, êëèðå è ãîñóäàðñòâå (íå â ïîëüçó ïîñ-
ëåäíèõ).

1 NLI MS Giraldus 700 – ðóêîïèñü, ñîçäàííàÿ îêîëî 1200 ã. Ñîäåðæèò ïî äâå
êîëîíêè, ñ 36 ñòðîêàìè êàæäàÿ. Èíèöèàëû ÷åðåäóþòñÿ êðàñíûì è ñâåòëî-
ãîëóáûì, êàê è íàçâàíèÿ ãëàâ ñ èõ íóìåðàöèåé. Çàãëàâèå êàæäîãî ðàçäåëà
ââåðõó ñòðàíèöû òàêæå ÷åðåäóåò öâåòà áóêâ. Ëèñòû 69 è 87 – ïîçäíåéøàÿ
âñòàâêà. Îãðîìíîå êîëè÷åñòâî ìàðãèíàëüíûõ ìèíèàòþð. Ðóêîïèñü íàïèñàíà
òðåìÿ ðàçíûìè ïî÷åðêàìè ðàçíûõ ëåò, ïåðâûé – îê.1200 ã., èì íàïèñàíà ñîá-
ñòâåííî «Òîïîãðàôèÿ Èðëàíäèè». Âòîðîé – ïî÷åðê êîïèèñòà «Çàâîåâàíèÿ
Èðëàíäèè» òåõ æå ëåò, òðåòèé áîëåå ïîçäíèé, ñ ïîìåòàìè íà ïîëÿõ, ïðåäïî-
ëîæèòåëüíî êîíöà XIII – íà÷àëà XIV ââ. Äâà âñòàâëåííûõ ëèñòà è «ïëàí êî
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âòîðîìó èçäàíèþ»(proemium secunde edicionis) – âûïîëíåíû ýòèì òðåòüèì
ïî÷åðêîì. Äî XIV â. ïðèíàäëåæàë âèêàðèÿì Ãåðåôîðäñêîãî êàôåäðàëüíîãî
ñîáîðà, íà F. [99] r â âåðõíåì ïðàâîì óãëó ïîäïèñü âëàäåëüöà – Óîëòåðà Ìàé-
áà.
2 Yamamoto D. The Boundaries of the Human in Medieval English Literature. N.
Y., 2000: Ed. OUP. P.17.
3 Murphy J.J. Rhetoric in the Middle Ages: A History of Rhetorical Theory from
Saint Augustine to the Renaissance. Berkeley; LA; London: Ed. CUP, 1981. P. 90.
4 Murphy J.J. Op. cit. P. 91
5 Ibid. P. 91
6 Êîáðèí Ê.Ð. Ñðåäíèå âåêà: î÷åðêè î ãðàíèöàõ, èäåíòè÷íîñòè è ðåôëåêñèè.
Ì.-ÑÏá.: Öåíòð Ãóìàíèòàðíûõ Èíèöèàòèâ, 2016. CC.88-89.
7 Ìàõîâ À.Å. Ñðåäíåâåêîâûé îáðàç: ìåæäó òåîëîãèåé è ðèòîðèêîé. Îïûò òîë-
êîâàíèÿ âèçóàëüíîé äåìîíîëîãèè. Ì.: Intrada, 2011. ÑÑ. 210-213.
8 James M.R. The Bestiary Being a Reproduction in Full of the Ms. II-4-26 in the
Univ. Library. Cambridge, with Supplementary Plates from Other Mss. of English
Origin, and a Preliminary Study of the Latin Bestiary as Current in England, edit.
for the Roxburgh Club. Oxford, 1928. PP.13-22.
9 McCulloch F. Mediaeval Latin and French Bestiaries. Chapel Hill: Univ. of North
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А. Е. Махов (РГГУ; ИМЛИ РАН; ИНИОН РАН)

Lepus in fabula.
Движение зверя как метафора поэтической речи

(разрозненные заметки к возможной теме)

Èñòîðèÿ ïîýòèêè íàïîëíåíà ìåòàôîðàìè. È ðå÷ü ïîýòà, è ïðîöåññ
åãî ðàáîòû, è åãî ïðîèçâåäåíèå ñ äðåâíåéøèõ âðåìåí îïèñûâàëèñü ìåòà-
ôîðè÷åñêè: íàïðèìåð, ãîëîñ ïîýòà –  âîäíûé ïîòîê (âïëîòü äî Ïóøêèíà:
«Èìåë îí ïåñåí äèâíûé äàð / È ãîëîñ, øóìó âîä ïîäîáíûé»), ñàì îí –
ï÷åëà (íà÷èíàÿ, âèäèìî, ñ «Èîíà» Ïëàòîíà, ãäå ïîýòû «ñîáèðàþò» ñâîè
ïåñíè «â ñàäàõ è ðîùàõ Ìóç», êàê ï÷åëû ñîáèðàþò ïûëüöó, – ýòà ìåòàôî-
ðà ñîåäèíèòñÿ ñ èäååé ïëîäîòâîðíîãî òâîð÷åñêîãî ïîäðàæàíèÿ ó Ñåíåêè
è Ïåòðàðêè: êàê ï÷åëà ñîáèðàåò ïûëüöó ñ ðàçíûõ öâåòîâ, òàê è ïîýò çàèì-
ñòâóåò èç ðàçíûõ èñòî÷íèêîâ1), åãî ïðîèçâåäåíèå – õîðîøî, ëàäíî ñäåëàí-
íàÿ «âåùü», ïîäîáíàÿ çäàíèþ, êîðïóñó êîðàáëÿ, èçäåëèþ ïëîòíèêà èëè
ñòîëÿðà2, è ò. ä.

Â ðÿäó ïîäîáíîãî ðîäà ïîýòîëîãè÷åñêèõ ìåòàôîð áåñòèàðíûå îáðà-
çû âñòðå÷àþòñÿ íå÷àñòî. Èç ìåòàôîð, îáîçíà÷àþùèõ ñàìîãî ïîýòà, ïîìè-
ìî óïîìÿíóòîé ï÷åëû íà óì ïðèõîäèò, ïîæàëóé, ìåäâåäèöà, ðîæàþùàÿ
ìåäâåæàò áåñôîðìåííûìè è ïðèäàþùàÿ èì ôîðìó âûëèçûâàíèåì (ýòî
ïîâåðüå, âîñõîäÿùåå, âèäèìî, ê Ïëèíèþ Ñòàðøåìó3, ïîâòîðÿþò ñðåäíå-
âåêîâûå áåñòèàðèè). Âîçìîæíîñòü èñòîëêîâàòü ïîâåäåíèå ìåäâåäèöû êàê
ìåòàôîðó ñëîâåñíîãî òâîð÷åñòâà íàìå÷àåòñÿ ó ðèìñêèõ àâòîðîâ: Ñâåòî-
íèé («Î ïîýòàõ. Âåðãèëèé». 22) è Àâë Ãåëëèé («Àòòè÷åñêèå íî÷è». XVII,
10, 2–3) ñðàâíèâàþò ðàáîòó Âåðãèëèÿ íàä îòäåëêîé ñòèõîâ ñ ýòîé áåñòèàð-
íîé ïîâàäêîé; ñðåäíåâåêîâûé àâòîð, Àëàí Ëèëëüñêèé, â «Ïëà÷å Ïðèðî-
äû» êîñâåííûì îáðàçîì ñðàâíèâàåò ñ ïîýòîì ñàìó ìåäâåäèöó, êàê áû ïå-
ðåâîðà÷èâàÿ ìåòàôîðó: «Ìåäâåäèöà, ïðîèçâåäøàÿ íà ñâåò áåñôîðìåííîå
ïîòîìñòâî ÷åðåç âðàòà íîçäðåé, ïðèâîäèò èõ â ëó÷øóþ ôîðìó, âû÷åêàíè-
âàåò èõ, íåïðåñòàííî âûëèçûâàÿ ñòèëîì ÿçûêà (ipsos stylo linguae crebrius
delambendo monetans, meliorem ducebat in formam)»4. Âûðàæåíèå «ñòèëî
(stylus) ÿçûêà» ââîäèò áåñòèàðíûé îáðàç â îáëàñòü ïîýòîëîãè÷åñêèõ ñìûñ-
ëîâ. Ïîýò, êàê, âïðî÷åì, è õóäîæíèê, «âûëèçûâàíèåì», ò. å. ñâîåé èñêóñ-
íîé îáðàáîòêîé, äîâîäèò áåñôîðìåííûé ìàòåðèàë äî ñîñòîÿíèÿ ñîâåðøåí-
íîé îôîðìëåííîñòè. Ýòà ìåòàôîðà, ïîïóëÿðíàÿ â ýïîõó Ðåíåññàíñà, äî-
æèâàåò äî ýïîõè ðîìàíòèçìà. Îíà ïîÿâëÿåòñÿ ó Àâãóñòà Âèëüãåëüìà Øëå-
ãåëÿ ñ íåãàòèâíîé êîííîòàöèåé, â åãî êðèòèêå êàíòîâñêîãî ó÷åíèÿ î ãåíèè.
Êàíò íàïðàñíî, ïî ìíåíèþ Øëåãåëÿ, íàäåë íà ãåíèÿ «î÷êè âêóñà»; «ïî
Êàíòó ãåíèé, êàê ìåäâåäèöà, ðîæäàåò ëèøü áåñôîðìåííîå ïîòîìñòâî, êî-
òîðîå îáðåòàåò ôîðìó ëèøü ïîñðåäñòâîì âêóñà»5.

×ðåçâû÷àéíî ðåäêî ñðàâíåíèÿ ïîýòà ñî çâåðåì âûñòðàèâàþòñÿ â åäè-
íóþ ñìûñëîâóþ öåïî÷êó. Ìíå, ñîáñòâåííî, èçâåñòåí  ëèøü îäèí òàêîé
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ñëó÷àé. Ó íåìåöêîãî áàðî÷íîãî ïîýòîëîãà Ìèõàýëÿ Áåðãìàíà («Aerarium
Poeticum», 1663) è äîñëîâíî ïîâòîðÿþùåãî åãî Èîãàííà Êðèñòîôà Ìåí-
íëèíãà èìååòñÿ ñëåäóþùàÿ òðîéíàÿ ìåòàôîðà: «Ïîýò âíà÷àëå ïîäîáåí
ï÷åëå, ïîòîì øåëêîâè÷íîìó ÷åðâþ, è íàêîíåö, – ìåäâåäþ (sic!), âûëèçû-
âàþùåìó ñâîå ïîòîìñòâî»6. Òðè çâåðèíûõ èïîñòàñè ïîýòà ñîîòâåòñòâóþò,
âèäèìî, òðåì ñòàäèÿì ðèòîðè÷åñêîãî ïðîöåññà, ðàñïðîñòðàíÿåìûì â ýòó
ýïîõó è íà ïîýçèþ: ïîýò íàõîäèò è ñîáèðàåò ìûñëè (inventio – ñòàäèÿ ï÷å-
ëû), çàòåì ðàñïîëàãàåò èõ (ñïëåòàåò âîåäèíî, êàê øåëêîâè÷íûé ÷åðâü ïëå-
òåò èç øåëêîâîé íèòè êîêîí, – ñòàäèÿ dispositio) è, íàêîíåö, îáëåêàåò èõ â
ñëîâåñíóþ ôîðìó (elocutio – ñòàäèÿ ìåäâåäèöû).

Ïî âñåé âåðîÿòíîñòè, íå ìåíåå ðåäêè ñëó÷àè, êîãäà ïîýòè÷åñêàÿ ðå÷ü
ñðàâíèâàåòñÿ ñ äâèæåíèåì (èëè îïðåäåëåííûì ñïîñîáîì äâèæåíèÿ) çâå-
ðÿ. Ïîæàëóé, ñàìàÿ çíàìåíèòàÿ áåñòèàðíàÿ ìåòàôîðà ðå÷è – lupus in fabula
– ñâÿçàíà ñ îñòàíîâêîé ðå÷è, à íå ñ åå äâèæåíèåì: â ðå÷ü, êîòîðàÿ âíåçàïíî
ïðåðâàëàñü, ïðèøåë «âîëê» – ñîãëàñíî ïîâåðüþ, ÷òî ïðè âñòðå÷å ÷åëîâåêà
è âîëêà ÷åëîâåê ëèøàåòñÿ ãîëîñà, åñëè âîëê çàìå÷àåò åãî ïåðâûì. Âîçíèê-
øàÿ åùå â àíòè÷íîñòè, ýòà ìåòàôîðà óñâàèâàåòñÿ â ñðåäíåâåêîâûõ áåñòè-
àðèÿõ. ß èñïîëüçóþ åå â íàçâàíèè ñòàòüè, íî ñ çàìåíîé âîëêà (lupus) íà
çàéöà (lepus); ñìûñë ýòîé çàìåíû, íàäåþñü, ïðîÿñíèòñÿ äàëåå.

Ìîé ìàòåðèàë ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ëèøü ðàçðîçíåííûå ïðåäâàðèòåëü-
íûå çàìåòêè ê îïèñàíèþ ýòîãî òèïà ïîýòîëîãè÷åñêîé ìåòàôîðèêè. Íî,
ìîæåò, ïîÿâëåíèå ìåòàôîð ïîäîáíîãî òèïà – âñåãî ëèøü ñëó÷àéíîñòü, êî-
òîðàÿ è íå çàñëóæèâàåò îñîáîãî èññëåäîâàíèÿ?

Ðàçâåÿòü ýòè ñîìíåíèÿ ïîìîãàåò òåêñòîâûé êîðïóñ, îòðàçèâøèé äðåâ-
íåéøèå èíäîåâðîïåéñêèå ïðåäñòàâëåíèÿ î ïîýòè÷åñêîì òâîð÷åñòâå, – ãèì-
íû «Ðèãâåäû», èññëåäîâàííûå èìåííî â ïîýòîëîãè÷åñêîì àñïåêòå
Ï. À. Ãðèíöåðîì. Äåòàëüíî àíàëèçèðóÿ ñîîòâåòñòâóþùóþ ìåòàôîðèêó
«Ðèãâåäû», îí âûäåëÿåò â íåé ñðàâíåíèÿ ãèìíà ñ êîíÿìè. Ïðîöèòèðóþ
ëèøü äâà ïðèìåðà èç ïðèâîäèìûõ Ï. À. Ãðèíöåðîì â åãî ñîáñòâåííîì
ïåðåâîäå: «Äàéòå íàì, Ìàðóòû, ýòîãî áåãóùåãî ê öåëè êîíÿ â êîëåñíèöå
<…> – ñâÿùåííîå ñëîâî…»; «Äà ñòÿæàþò óñïåõ êîíè, íàøè ãèìíû <…>,
îíè ñàìè äâèæóòñÿ âïåðåä, êàê ïîãîíùèêè ñêîòà»7. Ìû âèäèì, ÷òî ïîýòè-
÷åñêîå ñëîâî çäåñü äâèæåòñÿ, è äâèæåòñÿ êàê çâåðü – «áåæèò ê öåëè», «äâè-
æåòñÿ âïåðåä» ïîäîáíî êîíþ.

Ïîëüçóåòñÿ ëè ïîäîáíûìè ìåòàôîðàìè àíòè÷íàÿ òåîðèÿ ñëîâåñíîñ-
òè? Ïðèâåäó äâà áåñòèàðíûõ ïðèìåðà èç òðàêòàòà Äåìåòðèÿ «Î ñòèëå».

Â ïåðâîì ñëó÷àå Äåìåòðèé ðàññóæäàåò î âûðàçèòåëüíîé ñèëå êðàòêî-
ñòè: «Ñòðàñòíîñòü è ñèëà [âûðàæåíèÿ] èñ÷åçàþò â ðàñòÿíóòîé ðå÷è. È êàê
æèâîòíûå ñæèìàþò òåëî, âñòóïàÿ â äðàêó, òàê ðå÷ü êàê áû ñòÿãèâàåòñÿ â
êîëüöî äëÿ óñèëåíèÿ âûðàçèòåëüíîñòè»8. Êðàòêàÿ ðå÷ü ïîäîáíà íå ñòîëüêî
ñàìîìó äâèæåíèþ, ñêîëüêî åãî ïîäãîòîâêå – òîìó íà÷àëüíîìó ïîëîæåíèþ
òåëà, èç êîòîðîãî çâåðü ïåðåõîäèò â àòàêó.

Â äðóãîì ïðèìåðå áåñòèàðíîãî ñðàâíåíèÿ ìû, êàçàëîñü áû, åùå äàëü-
øå óõîäèì îò äâèæåíèÿ êàê tertium comparationis àíàëîãèè:

«Îäíàæäû Äèîãåí áîðîëñÿ ñ <...> êðàñèâûì þíîøåé è â õîäå áîðüáû
ïðèíÿë íåïðèëè÷íóþ ïîçó. Êîãäà æå þíîøà â èñïóãå îòøàòíóëñÿ, Äèîãåí
ñêàçàë åìó: “Íå áîéñÿ, þíîøà! Â ýòîì ÿ òåáå íå òîâàðèù”. Âåäü ñìåøíû-
ìè ýòè ñëîâà äåëàåò íàõîä÷èâîñòü, à ñèëüíûìè – ñêðûòûé ñìûñë. È âïîë-
íå ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî âñÿêèé âèä ðå÷è êèíèêà íàïîìèíàåò ñîáàêó, êîòî-
ðàÿ, âèëÿÿ õâîñòèêîì, ìîæåò óêóñèòü»9.

Ðå÷ü êèíèêà ñðàâíèâàåòñÿ íå ñ äâèæåíèåì, íî ñêîðåå ñ ïîâåäåíèåì
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ñîáàêè, êîòîðàÿ ïîä ñâîèì «äîáðîæåëàòåëüíûì» âèäîì (âèëÿíèå õâîñòè-
êîì!) ñêðûâàåò àãðåññèâíûå íàìåðåíèÿ (æåëàíèå óêóñèòü). Õîòÿ ñîáñòâåííî
äâèæåíèå – ëèøü ñîñòàâíàÿ ÷àñòü ýòîãî ïîâåäåíèÿ, â áåñòèàðíîé õàðàêòå-
ðèñòèêå ðå÷è êèíèêà âîçíèêàåò ìîìåíò, êîòîðûé áóäåò äëÿ ìåíÿ âàæåí è
äàëüøå: ñ ïîâåäåíèåì çâåðÿ ñðàâíèâàåòñÿ ðå÷ü óêëîí÷èâàÿ, íåïðÿìàÿ,
ñêðûâàþùàÿ ñâîé ñìûñë, äàæå íåïðåäñêàçóåìàÿ. Ñîáà÷üå «âèëÿíèå õâîñ-
òèêîì» ñåìàíòèçèðóåòñÿ, ñòàíîâÿñü çíàêîì êîâàðñòâà; à «êîâàðíàÿ», ñêðû-
âàþùàÿ ñâîè íàìåðåíèÿ ñîáàêà â ñâîþ î÷åðåäü ñëóæèò ìåòàôîðîé ðå÷è
êèíèêà, èñïîëíåííîé «ñêðûòîãî ñìûñëà».

Ñðåäíåâåêîâûå áåñòèàðèè ïîäõâàòûâàþò âîçìîæíîñòü ñåìàíòè÷åñ-
êîé äèôôåðåíöèàöèè ðàçíûõ ñâîéñòâ (èëè «ïðèðîä», êàê èõ íàçûâàëè àâ-
òîðû áåñòèàðèåâ) çâåðåé. Çâåðü â áåñòèàðèÿõ íàäåëåí öåëûì êîìïëåêñîì
çíà÷åíèé; «çíà÷èòü» ìîãóò îñîáåííîñòè åãî ôèçè÷åñêîãî óñòðîéñòâà, ïî-
âàäêè, öâåò – à òàêæå è ìàíåðà äâèæåíèÿ. Èçâèëèñòàÿ, ïåòëÿþùàÿ, íåïðÿ-
ìàÿ ïîõîäêà íàâîäèëà íà ìûñëü î ãðåõîâíîñòè, â ÷àñòíîñòè, î êîâàðñòâå.
Èìåííî òàê âîñïðèíèìàëàñü ëèñà, êîòîðàÿ ÿêîáû «íèêîãäà íå äâèãàåòñÿ
ïî ïðÿìîé, íî çèãçàãîì»; ñàìî ëàòèíñêîå íàçâàíèå ëèñû, «volpes» èëè
«vulpes», âûâîäèëîñü  èç âûðàæåíèÿ «volutans pedibus» – «ïåòëÿþùàÿ
íîãàìè». Ýòî åå ñâîéñòâî îçíà÷àåò, ÷òî îíà «êîâàðíà òåëîì è äóøîé»10.
Ñâîåé  ïîõîäêîé – è ñîîòâåòñòâóþùåé ñåìàíòèêîé – ñ ëèñîé â áåñòèàðèè
ñõîäåí çàÿö: «Îí áåãàåò âåñüìà áûñòðî, íî íèêîãäà – ïî ïðÿìîé ëèíèè», è
ïîòîìó «îí – ñèìâîë ãðåõà»11.

Î÷åâèäíî, ÷òî ìàíåðà äâèæåíèÿ (òàê ñêàçàòü, ïîõîäêà) çâåðÿ â ñðåä-
íåâåêîâîì âîîáðàæåíèè ìîãëà íàäåëÿòüñÿ ìîðàëüíûì çíà÷åíèåì. Íî èìåëà
ëè îíà çíà÷åíèå ïîýòîëîãè÷åñêîå?

Îáðàòèìñÿ äëÿ íà÷àëà ê îáùåèçâåñòíîìó òåêñòó – õàðàêòåðèñòèêå
ïåâ÷åñêî-ñêàçèòåëüñêîé ìàíåðû Áîÿíà èç «Ñëîâà î ïîëêó Èãîðåâå:

«Áîÿí æå âåùèé, åñëè õîòåë êîìó ïåñíü âîñïåòü, òî ðàñòåêàëñÿ áåë-
êîé ïî äðåâó, ñåðûì âîëêîì ïî çåìëå, ñèçûì îðëîì ïîä îáëàêàìè»12.

Êîãäà Áîÿí ïåë – îí «ðàñòåêàëñÿ» (â äðóãèõ ïåðåâîäàõ òàêæå «íîñèë-
ñÿ», «ðàçëåòàëñÿ») ïîäîáíî áåëêå, âîëêó, ñèçîìó îðëó; äàëüøå ãîâîðèòñÿ,
÷òî îí «ñêàêàë», ïîäîáíî ñîëîâüþ, «ïî ìûñëåííîìó äðåâó», ëåòàë, ðûñ-
êàë… ×òî îçíà÷àåò ýòà ïîðàçèòåëüíàÿ ôèçè÷åñêàÿ àêòèâíîñòü Áîÿíà ñ òî÷êè
çðåíèÿ èñòîðèè ïîýòèêè?

Î÷åâèäíî, ÷òî åãî ïåíèå ïîñëåäîâàòåëüíî óïîäîáëÿåòñÿ äâèæåíèþ
öåëîãî ðÿäà çâåðåé, è ýòè äâèæåíèÿ – «ðàñòåêàíèå», «ñêàêàíèå», «ðûñêà-
íèå» – ÿâíûì îáðàçîì äàëåêè îò ïðÿìîëèíåéíîñòè. Êîíå÷íî, ìàíåðà «äâè-
æåíèÿ» Áîÿíà íè â êîåé ìåðå íå ñâÿçàíà ñ êàêîé-ëèáî ìîðàëüíîé õàðàêòå-
ðèñòèêîé, êàê ýòî áûëî â âûøåîïèñàííûõ ñëó÷àÿõ ëèñû è çàéöà. Íî, áûòü
ìîæåò, ýòè áåñòèàðíûå äâèæåíèÿ Áîÿíà ìåòàôîðè÷åñêè ïåðåäàþò åãî ìà-
íåðó ñêàçûâàíèÿ?

Îäíà èç äðåâíåéøèõ òåì ïîýòèêè – ñðàâíåíèå è/èëè ïðîòèâîïîñòàâ-
ëåíèå äâóõ ïîýòè÷åñêèõ ìàíåð: ïðîñòîé, ïðÿìîé, ÿñíîé – è ñëîæíîé, óê-
ðàøåííîé, çàìûñëîâàòîé. Ýòà îïïîçèöèÿ, â ðàçíûå ýïîõè è ó ðàçíûõ ôè-
ëîëîãîâ ïîëó÷àâøàÿ ðàçíûå îáîçíà÷åíèÿ (àíòè÷íûå àòòèöèçì è àçèàíèçì;
ïðîòèâîïîñòàâëåíèå êëàññèêè è ìàíüåðèçìà ó Ý. Ð. Êóðöèóñà; îáùåèçâåñ-
òíàÿ ïàðà êëàññèöèçì / áàðîêêî, è ò. ï.), èçâåñòíà è ñðåäíåâåêîâûì ëàòèí-
ñêèì ïîýòèêàì, ñîçäàííûì â îñíîâíîì íà ðóáåæå XII-XIII â., íåñêîëüêî
ïîçæå «Ñëîâà».

Ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ìàíåð – à ñêîðåå äàæå èõ âçàèìîäîïîëíåíèå,
ïîñêîëüêó îíè íå âîñïðèíèìàþòñÿ êàê âðàæäåáíûå è èñêëþ÷àþùèå äðóã
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äðóãà, – ðàñïûëåíî ïî ðàçíûì ðàçäåëàì ýòèõ ïîýòèê: îíî âñïëûâàåò â îá-
ñóæäåíèè ñòèëåé (óñëîæíåííàÿ ìàíåðà ñîîòâåòñòâóåò modus gravis); â õà-
ðàêòåðèñòèêå äâóõ «ïîðÿäêîâ» èçëîæåíèÿ – åñòåñòâåííîãî è èñêóññòâåí-
íîãî (ordo naturalis, ïðè êîòîðîì ñîáûòèÿ èçëàãàþòñÿ â èõ ðåàëüíîé ïîñ-
ëåäîâàòåëüíîñòè, è ordo artificialis, â êîòîðîì ðåàëüíàÿ ïîñëåäîâàòåëüíîñòü
â ïîâåñòâîâàíèè íàðóøàåòñÿ); â îïèñàíèè ïðîöåäóð àááðåâèàöèè è àìï-
ëèôèêàöèè (óñëîæíåííîñòü ïðåäïîëàãàåòñÿ âòîðîé èç íèõ) è â ïðîòè-
âîïîñòàâëåíèè äâóõ òèïîâ óêðàøåíèÿ – ornatus facilis (òèï, ïðåäïîëàãàþ-
ùèé èñïîëüçîâàíèå ôèãóð) è ornatus difficilis (ïðåäïîëàãàåò èñïîëüçîâà-
íèå òðîïîâ – ò. å. îáîçíà÷åíèé âåùåé íåñîáñòâåííûìè èìåíàìè).

Â ýòèõ ïîýòèêàõ íåò áåñòèàðíûõ ìåòàôîð, íî åñòü ìåòàôîðû äâèæå-
íèÿ, êîòîðûå íàïîìèíàþò âûøåîïèñàííûå çâåðèíûå «ïîõîäêè». Òàê, Ýâå-
ðàðä Íåìåö â ñâîåì «Ëàáèðèíòå» ñðàâíèâàåò àìïëèôèêàöèþ è àááðåâèà-
öèþ ñ äâóìÿ ïóòÿìè, êîòîðûì íóæíî ïîëüçîâàòüñÿ ïîïåðåìåííî,  – «âîò
áåãó ïî òðóäíîé òðîïå, à âîò ïîçâîëåíî ìíå èäòè ïî ðîâíîìó ïóòè (nunc
limite curro difficile; plana nunc licet ire via)». Àìïëèôèêàöèÿ, îïèñàííàÿ
êàê «áåã ïî òðóäíîé òðîïå», ñîâåðøàåòñÿ âîñåìüþ ñïîñîáàìè, îäèí èç
êîòîðûõ – ïåðèôðàçà – îïèñàí êàê êðóæåíèå: «êðàñèâûì êðóæåíèåì èçáå-
ãàþ íèçêèõ âåùåé… (pulchro circuitu rem vilem vito…)»13. Ïåðèôðàçà êðó-
æèò, êàê ëèñà èëè çàÿö?

Ê ìåòàôîðå äâóõ ïóòåé ïðèáåãàåò è äðóãîé ïîýòîëîã, Äæåôôðè Âèí-
ñîôñêèé, êîãäà îïèñûâàåò (â òðàêòàòå «Poetria Nova») äâà ïîðÿäêà èçëî-
æåíèÿ – èñêóññòâåííûé è åñòåñòâåííûé. «Ïîðÿäîê èìååò äâà ïóòè: ïîðîé
îí ïðîäâèãàåòñÿ ïî îáõîäíîìó ïóòè èñêóññòâà (limite nititur artis), ïîðîé
ñëåäóåò ïî ìîñòîâîé ïðèðîäû (sequitur stratam naturae)»14. Èñêóññòâåííûé
ïîðÿäîê ó Äæåôôðè ñîîòíîñèòñÿ ñ åñòåñòâåííûì, êàê ïðîñåëîê, òðîïà,
îáõîäíîé ïóòü (limes) –  ñ øèðîêîé, ïðÿìîé, ðîâíîé ìîùåíîé äîðîãîé
(strata). Ðàçëè÷èå ïóòåé ïðåäïîëàãàåò è ðàçëè÷èå â õàðàêòåðå äâèæåíèé ïî
íèì: limes, òðîïèíêà-îáõîä (by-pass â ïåðåâîäå Ýðíåñòà Ãàëëî15), êîíå÷-
íî, çàñòàâèò ïåòëÿòü è êðóæèòü; ðîâíàÿ strata äàñò âîçìîæíîñòü äâèãàòüñÿ
ïî ïðÿìîé.

Êàçàëîñü áû, ìåòàôîðèêà Äæåôôðè ïðåäïîëàãàåò îäíîçíà÷íóþ îöåí-
êó ïóòåé: øèðîêàÿ ìîùåíàÿ äîðîãà ëó÷øå ïåòëÿþùåé òðîïèíêè. Îäíàêî
ýòî íå òàê. Èñêóññòâåííîìó ïîðÿäêó îòäàåòñÿ ÿâíîå ïðåäïî÷òåíèå: «Ïåð-
âûé ïîðÿäîê áåñïëîäåí (sterilis), âåòâü æå âòîðàÿ ïëîäîòâîðíà, è èç ÷óäåñ-
íîãî íà÷àëà âåòâü ðàçðàñòàåòñÿ â âåòâè (mira succrescit origine ramus in
ramos), åäèíàÿ – âî ìíîæåñòâî, îäíà – â âîñåìü»16. Çäåñü ïðîÿâëÿåòñÿ ÷è-
ñòî ñðåäíåâåêîâîå ïðèñòðàñòèå ê àìïëèôèêàöèè è ðàçíîãî ðîäà «óìíîæå-
íèÿì» (multiplicatio); ïîÿâëåíèå æå ÷èñëà «âîñåìü» îáúÿñíÿåòñÿ òåì, ÷òî
Äæåôôðè, âäîáàâîê ê ðàçëè÷åíèþ åñòåñòâåííîãî è èñêóññòâåííîãî ïî-
ðÿäêîâ, âûäåëÿåò â ïðåäåëàõ ïîñëåäíåãî âîñåìü ðàçíîâèäíîñòåé. Èñêóñ-
ñòâåííûé ïîðÿäîê «÷óäåñåí», ïîòîìó ÷òî ïîçâîëÿåò ïîýçèè ðàçðàñòèñü,
ðàñøèðèòüñÿ íàïîäîáèå äåðåâà. Íî ðàñøèðÿåòñÿ («ðàñòåêàåòñÿ», ïî âûðà-
æåíèþ ïîýòà) è Áîÿí – ñíà÷àëà «ïðåâðàùàÿñü» â òðåõ âûøåóïîìÿíóòûõ
çâåðåé; ïîòîì «ïóùàÿ» äåñÿòü ñîêîëîâ íà ñòàäî ëåáåäåé (ìåòàôîðà ïåð-
ñòîâ è ñòðóí), à çàòåì è «ïðåâðàùàÿñü» â âîîáðàæåíèè ïîýòà â âåñüìà
ïîäâèæíîãî ñîëîâüÿ – ñêà÷óùåãî, ëåòàþùåãî, ñâèâàþùåãî «ñëàâó îáåèõ
ïîëîâèí ñåãî âðåìåíè», ðûùóùåãî «ïî òðîïå Òðîÿíà».

È ñàìè ïîýòè÷åñêèå ïðèåìû, ïðèäàþùèå ïîýòè÷åñêîé ðå÷è óêðàøåí-
íîñòü è óñëîæíåííîñòü, ó Äæåôôðè àêòèâíî «äâèæóòñÿ»; ê íèì ìíîãî-
êðàòíî ïðèìåíÿåòñÿ ãëàãîë «áåæàòü» – òàê, «ãèïåðáîëà áåæèò (currat
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yperbolus)»17; îòñòóïëåíèå (digressio), êàê îäèí èç ïðèåìîâ àìïëèôèêà-
öèè, ñîâåðøàåò ïðûæîê: «Åñòü òàêîé âèä îòñòóïëåíèÿ, ïðè êîòîðîì ïðî-
ïóñêàþ áëèæàéøåå è, ìåíÿÿ ïîðÿäîê, âûäâèãàþ âïåðåä îòäàëåííîå. <…>
Ïîðîé ïðîïóñêàþ ñåðåäèíó è ïåðåëåòàþ åå â íåêîì ïðûæêå (saltu quodam
quasi transvolo); çàòåì âîçâðàùàþñü òóäà, îòêóäà íà÷àë îòñòóïëåíèå»18.

Âîçâðàùàÿñü ê Áîÿíó, îòìåòèì ïðèâîäèìûé â «Ñëîâå…» ïðèìåð åãî
ïðåäïîëàãàåìîãî ñòèëÿ (ñîáñòâåííî, òîãî, êàê áû ñêàçûâàë Áîÿí, áóäü îí
íà ìåñòå àâòîðà «Ñëîâà…»), êîòîðûé ñâèäåòåëüñòâóåò î ïðèâåðæåííîñòè
ïåâöà ê óêðàøåííîé, óñëîæíåííîé ìàíåðå. Ïîëêè Èãîðÿ îïèñàíû ñòðàí-
íîé êîíñòðóêöèåé, êîòîðóþ ìîæíî îïðåäåëèòü êàê ëîæíûé îòðèöàòåëü-
íûé ïàðàëëåëèçì. «Íå áóðÿ ñîêîëîâ çàíåñëà ÷åðåç ïîëÿ øèðîêèå…» – çäåñü
ìîæíî áûëî áû îæèäàòü ïðîäîëæåíèÿ âðîäå «òî ïîëêè Èãîðåâû ïîäîøëè
ê Äîíó»; íî óñëîæíåííûé òåìíûé ñòèëü ïðåäïîëàãàåò íàðóøåíèå îæèäà-
íèÿ, è ìû èìååì, âìåñòî îæèäàåìîé ïðÿìîé íîìèíàöèè (Èãîðåâû ïîëêè),
åùå îäíó ìåòàôîðó: «…ñòàè ãàëîê íåñóòñÿ ê Äîíó Âåëèêîìó». Íå â ñàìîì
ëè äåëå Áîÿí – è ñêà÷åò, è ëåòàåò, è «ñâèâàåò»; ïîñðåäñòâîì åùå îäíîé
ìåòàôîðû óâîäèò íàñ îò îæèäàåìîãî ïðÿìîãî íàçûâàíèÿ ïðåäìåòà?

Èòàê, ïîýò è ñàìà åãî ïîýçèÿ (à èìåííî, ýëåìåíòû, óñëîæíÿþùèå ïî-
ýòè÷åñêèé ÿçûê) îïèñûâàþòñÿ êàê áóðíî äâèãàþùèåñÿ – áåãàþùèå, ëåòà-
þùèå, ïðûãàþùèå, äàæå ñêà÷óùèå (êàê Áîÿí-ñîëîâåé â «Ñëîâå î ïîëêó
Èãîðåâå»). Ýòà ìåòàôîðèêà âûõîäèò çà ïðåäåëû Ñðåäíåâåêîâüÿ. Î. Ë. Äîâ-
ãèé, î÷åð÷èâàÿ âåñüìà îáøèðíóþ ñåìàíòèêó ãëàãîëà «ñêàêàòü» â ðóññêîé
ïîýçèè XVIII âåêà, îòìå÷àåò è ñëó÷àè åãî ïðèìåíåíèÿ ê ýëåìåíòàì ïî-
ýçèè: òàê, ó Òðåäèàêîâñêîãî «Ýðàòà ñìû÷êîì, íîãàìè / Ñêà÷åò, òàêæå è
ñòèõàìè…»; â ïîýòîëîãè÷åñêîì òåêñòå («Äëÿ èçâåñòèÿ», èç êíèãè «Òðè
îäû ïàðàôðàñòè÷åñêèå ïñàëìà 143») òîò æå Òðåäèàêîâñêèé ïîäúåì è ïà-
äåíèå â ÿìáå è õîðåå ïåðåäàåò ñëîâàìè «âñêîê» è «ñêîê»19.

Ïîýòè÷åñêàÿ ðå÷ü óñëîæíåííîãî, òåìíîãî ñòèëÿ íå ïðîñòî äâèæåòñÿ
– îíà êðóæèò, ïåòëÿåò: èìåííî òàê, êàê çàìûñëîâàòî ïåòëÿþò çàÿö è ëèñà,
à ìîæåò, è «ðàñòåêàþùèéñÿ» âîëê èç «Ïåñíè î ïîëêó Èãîðåâå». Êîìó-òî
ýòà ìàíåðà ìîæåò íå íðàâèòüñÿ – è òîãäà ñðàâíåíèå ïîýòè÷åñêîé ðå÷è ñ
ïåòëÿíèåì çàéöà íàäåëÿåòñÿ íåãàòèâíûì ñìûñëîì. Èìåííî òàêîé ñëó÷àé
ìû íàõîäèì â òåêñòå, îòíîñÿùåìñÿ ê íà÷àëó XIII â. (çíà÷èò, ïî÷òè ñîâðå-
ìåííîì «Ñëîâó î ïîëêó Èãîðåâå»), – â ðîìàíå Ãîòôðèäà Ñòðàñáóðãñêîãî
«Òðèñòàí». Â çíàìåíèòîì ïîýòîëîãè÷åñêîì îòñòóïëåíèè Ãîòôðèä ñðàâ-
íèâàåò ìàíåðû ðàçíûõ ïîýòîâ. Åäâà ëè íå èäåàëüíîé åìó ïðåäñòàâëÿåòñÿ
ìàíåðà Ãàðòìàíà ôîí Àóý: «åãî èñòîðèè è âíóòðè, è ñíàðóæè, ñïëîøü óê-
ðàøåíû, è ñëîâàìè è ñìûñëàìè! <…> Êàê ÿñíû è êàê ïðîçðà÷íû åãî êðè-
ñòàëüíûå ñëîâà (cristallînen wortelîn)…». Íåñìîòðÿ íà óêðàøåííîñòü, åãî
ñòèëü ñîõðàíÿåò ïðîçðà÷íîñòü (îòãîëîñîê ðèòîðè÷åñêîé êàòåãîðèè per-
spicuitas). Íî åñòü ñîâñåì äðóãîé ïîýò, ïîëíîñòüþ Ãàðòìàíó ïðîòèâîïî-
ëîæíûé, – ëèøåííûé ãàðòìàíîâñêîé ÿñíîñòè, ýòîò ïîýò «âñëåä çà çàéöåì
(des hasen geselle) õî÷åò ñîâåðøàòü íà ñëîâåñíîé ïîëÿíå âûñîêèå ïðûæêè
è äàëüíèå îáõîäû ñâîèìè ñëó÷àéíî áðîøåííûìè ñëîâàìè (bickelworten)»20.

Ñêàçûâàíèå ïîýòà, êîòîðîå ëèøåíî ÿñíîñòè, óêëîí÷èâî è çàìûñëîâà-
òî, ñðàâíèâàåòñÿ ñ ïåòëÿþùèì äâèæåíèåì çàéöà. Âîò îí, íàø «lepus in
fabula» – «çàÿö â ñêàçàíèè»! Íî êòî æå ýòîò çàÿö? Ïî ìíåíèþ áîëüøèí-
ñòâà èññëåäîâàòåëåé, Ãîòôðèä Ñòðàñáóðãñêèé èìååò â âèäó Âîëüôðàìà ôîí
Ýøåíáàõà. Ïîñëåäíèé ñàì ñðàâíèë ñâîþ ïîâåñòâîâàòåëüíóþ ìàíåðó ñ çà-
ìûñëîâàòûì äâèæåíèåì çàéöà, îòíþäü íå âêëàäûâàÿ â ýòî ñðàâíåíèå íå-
ãàòèâíûé ñìûñë.
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Âîëüôðàì – «òðóäíûé» ïîýò, êîòîðûé ñîçíàòåëüíî ïðåïîäíîñèò ñâîþ
òðóäíîñòü êàê äîñòîèíñòâî, äîñòóïíîå ëèøü èçáðàííûì: åãî ïîýòè÷åñêàÿ
ðå÷ü – íå äëÿ âñåõ. Åãî «Ïàðöèôàëü» íà÷èíàåòñÿ çàìûñëîâàòûì ñðàâíåíè-
åì – äóøà ÷åëîâåêà ïîäîáíà ñîðîêå, îíà òàê æå äâóõöâåòíà: «Åñëè ñîìíå-
íèå ïîñåëèëîñü â ñåðäöå, òî â äóøå äîëæíà çàâåñòèñü ãîðå÷ü. Ïîñòûäíî è
ïðåêðàñíî, êîãäà ìóæñêîå áåññòðàøèå ñìåøèâàåòñÿ [ñî ñâîåé ïðîòèâîïî-
ëîæíîñòüþ], êàê öâåòà ñîðîêè…». Äàëüøå ñëåäóåò âåñüìà íåîáû÷íîå
«ðàçúÿñíåíèå»: «Ýòî êðûëàòîå ñðàâíåíèå – ñëèøêîì áûñòðîå äëÿ òóïûõ
ëþäåé. Îíè íå ïîíèìàþò åãî ñìûñëà: îíî ïåòëÿåò ïåðåä íèìè (wenken),
ñëîâíî âñïóãíóòûé çàÿö»21.

Ñàìî ýòî ðàçúÿñíåíèå íóæäàåòñÿ â ðàçúÿñíåíèè, êîòîðîå è äàåò êðóï-
íåéøèé çíàòîê íåìåöêîé ñðåäíåâåêîâîé ïîýòèêè Âàëüòåð Õàóã: «Âîëüô-
ðàì óòâåðæäàåò, ÷òî “êðûëàòîå ñðàâíåíèå” ñ ÷åðíî-áåëîé ñîðîêîé òðóäíî
ïîíÿòü, ïîñêîëüêó ãåðîé, êîòîðûé îäíîâðåìåííî äîáðîäåòåëåí è çîë, îñ-
òàíåòñÿ íåïîíÿòíûì äëÿ “òóïûõ ëþäåé”; ïîíÿòü ïðîèñõîäÿùåå ñ íèì èì
òàê æå òðóäíî, êàê ñõâàòèòü ïåòëÿþùåãî çàéöà»22.

Âíîâü òåìíîå, íåïðÿìîå ñêàçûâàíèå ñðàâíèâàåòñÿ ñ çàìûñëîâàòûì
äâèæåíèåì çâåðÿ; ðàçëè÷èå – ëèøü â âûáîðå ñàìîãî çâåðÿ: «ðàñòåêàþ-
ùèéñÿ» âîëê Áîÿíà ïðåâðàùàåòñÿ ó Âîëüôðàìà â ïåòëÿþùåãî çàéöà. Îä-
íàêî ó Âîëüôðàìà ïîâåñòâîâàíèå, ïîíÿòîå êàê èãðà Àâåíòþðû, åùå è íå-
ïðåäñêàçóåìî: ìåòàôîðå çàÿ÷üåãî ïåòëÿíèÿ âòîðèò ìåòàôîðà ïîâåñòâîâà-
íèÿ êàê áðîñêà êîñòåé, êîòîðóþ âûÿâèëà â «Ïàðöèôàëå» Ìèðåëëà Øíè-
äåð23. Àâåíòþðà áðîñàåò êîñòè. Êîãäà ïîñëå ïî÷òè òðåõ ñ ïîëîâèíîé òû-
ñÿ÷ ñòèõîâ ðîìàíà íàêîíåö-òî ðîæäàåòñÿ åãî ãëàâíûé ãåðîé, àâòîð çàÿâëÿ-
åò: «Çäåñü àâåíòþðà ñäåëàëà ñâîé ïåðâûé áðîñîê (wurf gespilt) è íàìåòè-
ëîñü åå íà÷àëî; èáî ðîäèëñÿ òîò, äëÿ êîòîðîãî è çàìûøëÿëîñü ýòî ïîâå-
ñòâîâàíèå»24.

Èòàê, ñîáûòèÿ â ñþæåòå ïîäîáíû áðîñêàì ïðè èãðå â êîñòè; ñëåäèòü
çà ýòèìè áðîñêàìè òàê æå íåëåãêî, êàê è çà ïåòëÿìè, êîòîðûå âûäåëûâàåò
íàø «ïîâåñòâîâàòåëüíûé» çàÿö: «Êòî ðàçáèðàåòñÿ â ýòèõ áðîñêàõ êîñòåé
(schanzen), òîò óìåí»25. Ëþáîïûòíî, ÷òî ýòè äâå ìåòàôîðû ïîâåñòâîâàíèÿ
ñâÿçàë âîåäèíî è êðèòèê Âîëüôðàìà, Ãîòôðèä Ñòðàñáóðãñêèé, ïðèäàâ èì
íåãàòèâíûé ñìûñë:  ïðåçðèòåëüíî ñðàâíèâàÿ ðàññêàç Âîëüôðàìà ñ ïåòëÿ-
þùèì çàéöåì, îí íàçûâàåò åãî ñëîâà «bickelworten»; «bickel» áóêâàëüíî –
«èãðàëüíàÿ êîñòü»26.

Ñëåäóþùàÿ âñòðå÷à ñ «lepus in fabula» îæèäàåò íàñ ñïóñòÿ íåñêîëüêî
ñòîëåòèé è âíîâü ïðè îáñóæäåíèè ðîìàíà, íî òåïåðü óæå ïðîçàè÷åñêîãî,
ïå÷àòíîãî, ñòàâøåãî äîñòîÿíèåì âåñüìà øèðîêîé ïóáëèêè. È ñàì ðîìàí,
è ÷ðåçìåðíîå óâëå÷åíèå èì â XVII-XVIII ââ. íàõîäÿò íåìàëî êðèòèêîâ;
ñðåäè íåïðèìèðèìûõ âðàãîâ æàíðà – øâåéöàðñêèé ñâÿùåííèê è òåîëîã
Ãîòòõàðä Õàéäåããåð. Ðîìàí êðèòèêîâàëè çà áåçíðàâñòâåííîñòü, áåñïîëåç-
íîñòü è ò. ï. – Õàéäåããåð ïðèñîâîêóïëÿåò ê ýòîé êðèòèêå ñîâñåì èíîé àð-
ãóìåíò. Ïî åãî ìíåíèþ, ñî÷èíèòåëè ðîìàíîâ ïîõèùàþò ó ÷èòàòåëÿ åãî
ëó÷øåå âðåìÿ, èáî ÷èòàòåëü ðîìàíîâ «íå ìîæåò ÷èòàòü åãî âûáîðî÷íî
(hin und her), íî äîëæåí ïðîéòè ÷åðåç âñå äåéñòâèå â åãî ïîñëåäîâàòåëüíî-
ñòè (in seiner Ordnung); îíè [ðîìàíû] óñòðîåíû ñîãëàñíî áåçðàññóäíîìó
÷åëîâå÷åñêîìó àïïåòèòó ê ëþáîïûòíîìó; êàê òîëüêî ÷åëîâåê (ÿ ãîâîðþ î
òåõ ëþäÿõ, ÷òî ïîïðîñòîäóøíåå) íà÷íåò [÷èòàòü ðîìàí], òàê è âöåïèòñÿ
âñåìè çóáàìè è âòÿíåòñÿ êàê ñåòüþ, – âñå çàáóäåò, ïîêà íå äîéäåò äî êîíöà.
Òàê Ñåíåêà ïðèçíàåòñÿ, ÷òî òàêîå ïðîèçîøëî ñ íèì ïðè ÷òåíèè, âîçìîæ-
íî, áîëåå ïîëåçíîé êíèãè27. Îí îòêðûë åå, ÷òîáû áðîñèòü âçãëÿä, íî ïðè-
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ÿòíûå ìàòåðèè òàê ïðèâëåêëè åãî, ÷òî îí íå ìîã îòîðâàòüñÿ; âðåìÿ, ãîëîä,
æàæäà è ïîãîäà çâàëè åãî ïðî÷ü îò êíèãè, íî îí äîëæåí áûë åå äî÷åñòü etc.
Òàêîå ïðîèñõîäèò è ñî âñåì ÷èòàòåëÿìè ðîìàíîâ. Ëåâðåòêó, íàïàâøóþ íà
çàÿ÷èé ñëåä, îòòàùèòü [îò íåãî] íàìíîãî ëåã÷å, ÷åì ìîêðûé íîñ îò åãî
ðîìàíà (Ein Wind-Spiel, das auff eine Hasenspur gerathen, ist vil leichter
zuruckzubringen, als eine Feuchtnas ab seinem Roman)»28. 

Ðàññóæäåíèå Õàéäåããåðà – öåííîå ñâèäåòåëüñòâî ïî èñòîðèè ÷èòà-
òåëüñêèõ ïðàêòèê. Ó÷åíûé òåîëîã, âèäèìî, ïîëàãàåò, ÷òî ÷èòàòü êíèãó íóæ-
íî íå ïîäðÿä, îò íà÷àëà äî êîíöà, íî âûáèðàÿ èç íåå íóæíûå ìåñòà. Èçâå-
ñòíî, ÷òî «ó÷åíîå» ÷òåíèå ñîïðîâîæäàëîñü ýêñöåðïòèðîâàíèåì, âûáèðà-
íèåì è âûïèñûâàíèåì èç êíèãè íóæíûõ ôðàãìåíòîâ, êîòîðûå ðóáðèöèðî-
âàëèñü ïî «îáùèì ìåñòàì» – ñîñòàâëåíèå «êíèã îáùèõ ìåñò» èç ñèñòåìà-
òèçèðîâàííûõ âûïèñîê ðàññìàòðèâàëîñü êàê îñîáîå èñêóññòâî; ñóùåñòâî-
âàëè äàæå ïîñîáèÿ ïî èñêóññòâó âûïèñûâàíèÿ29.

Èòàê, ÷òåíèå – ýòî èñêóññòâî ôðàãìåíòàöèè; ðîìàí æå ïëîõ äëÿ Õàé-
äåããåðà òåì, ÷òî ôðàãìåíòàöèè íå ïîääàåòñÿ – îí çàñòàâëÿåò ñåáÿ «ïðîãëà-
òûâàòü» (êàê ñêàçàë áû ñîâðåìåííûé ïîòðåáèòåëü ðîìàíîâ), ÷èòàòü îò íà-
÷àëà äî êîíöà. Ðîìàí çàìàíèâàåò ÷èòàòåëÿ – êàê çàÿö çàìàíèâàåò (âîïðåêè
ñîáñòâåííîé âîëå) çà ñîáîé îõîòíè÷üþ ñîáàêó. Äâèæåíèå çâåðÿ âíîâü îêà-
çûâàåòñÿ ìåòàôîðîé îñîáîé ïîâåñòâîâàòåëüíîé ñòðàòåãèè – òàêîãî ðàñ-
ñêàçà, êîòîðûé çàâëåêàåò ÷èòàòåëÿ â òåêñò è íå äàåò åìó èç íåãî âûéòè.

«Çàÿö â ôàáóëå» â ïîñëåäíèé ðàç ïîÿâèòñÿ ó íàñ â ñâÿçè ñ ðåíåññàíñ-
íûì æàíðîì, íàçâàíèå êîòîðîãî çàêëþ÷àåò â ñåáå èíûõ æèâîòíûõ: êîêà-
ëàí, «ïåòóõ íà îñëå» (coq-à-l’âne) – ñòèõîòâîðíàÿ íåëåïèöà, âíåøíå áåñ-
ñâÿçíàÿ, íî ñêðûâàþùàÿ ïîðîé ñàòèðè÷åñêèé ñìûñë; íàçâàíèå âîñõîäèò ê
âûðàæåíèþ «ïðûãàòü ñ ïåòóõà íà îñëà» (sauter du coq à l’âne), ò. å. ãîâî-
ðèòü áåññâÿçíî. Íàñ èíòåðåñóåò ìåòàôîðè÷åñêèé ïëàí ýòîé òåðìèíîëî-
ãèè. «Ïðûãàåò» ñ ïåòóõà íà îñëà ÷åëîâåê – íî â îáîçíà÷åíèè æàíðà ýòà
÷åëîâå÷åñêàÿ êîìïîíåíòà óæå íå âîñïðèíèìàåòñÿ: íàçâàíèå çàñòàâëÿåò íàñ
ïðåäñòàâèòü ñåáå èìåííî ïåòóõà, êîòîðûé åäåò íà îñëå. Âíîâü çâåðèíîå
äâèæåíèå – è âíîâü îíî âûñòóïàåò ìåòàôîðîé ðå÷è, â äàííîì ñëó÷àå ïðè-
÷óäëèâîé äî íåëåïîñòè.

Áûòîâàíèå æàíðà íå îãðàíè÷èâàëîñü Ôðàíöèåé. Â ñåðåäèíå XVII â
Ôèëèï Õàðñä¸ðôåð êðàòêî îáñóæäàåò ýòîò æàíð â ñâîåé «Ïîýòè÷åñêîé
âîðîíêå» è ïðèâîäèò ñîáñòâåííûé ïðèìåð êîêàëàíà – ñòèõîòâîðíîå îïè-
ñàíèå «áåçîáðàçíîé, íî âñå æå ãîðäîé äåâû»:

Runtzel sind an eurer Stirn
gleich dem Zwirn /

der am Haspel steht in Ruh:
Es ist wie ein Schwanz vom Hasen

eure Nasen /
und die Wangen wie ein Schuh.

(Ìîðùèíû íà âàøåì ëáó ïîäîáíû íèòè, ÷òî ëåæèò íà ìîòîâèëå.
Âàø íîñ – ñëîâíî çàÿ÷èé õâîñò, à ùåêè – êàê áàøìàê)30.

Äâèæåíèÿ çàéöà âîîáùå íå óïîìÿíóòî, à çàÿö (âåðíåå, åãî õâîñò) âû-
ñòóïàåò ìåòàôîðîé óðîäëèâîñòè ãîðäîé äåâû – ò. å. ìåòàôîðîé ïðåäìåòà
ïîâåñòâîâàíèÿ, à íå ïîâåñòâîâàíèÿ êàê òàêîâîãî. Îäíàêî ïðåäìåò ïîâå-
ñòâîâàíèÿ è ñàìî ïîâåñòâîâàíèå òóò ïîðîäíåíû – è ñâîåé íåëåïîñòüþ (íå-
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ëåïà äåâà, íåëåï è ðàññêàç î íåé), è áåñòèàðíîé ìåòàôîðèêîé: ïîâåñòâîâà-
íèå ïîäîáíî ïåòóõó íà îñëå, à êðàñàâèöà, î êîòîðîé ïîâåñòâóåòñÿ, ïîäîá-
íà çàéöó.

Ñâîþ öåïü ðàçðîçíåííûõ çàìåòîê ÿ çàêëþ÷ó õðåñòîìàòèéíûì òåê-
ñòîì – âñòóïëåíèåì ê ïóøêèíñêîé ïîýìå «Ðóñëàí è Ëþäìèëà». Êòî íå
ïîìíèò «êîòà ó÷åíîãî», êîòîðûé «õîäèò ïî öåïè êðóãîì»? Êðóãîâîå äâè-
æåíèå êîòà, äåòàëüíî ïðîàíàëèçèðîâàííîå Å. Â. Ï÷åëîâûì, ïîíèìàåòñÿ
èì â öåëîì êàê «êðóãîâîðîò âðåìåíè, âå÷íàÿ ñìåíà äíÿ è íî÷è». Îäíàêî
îò èññëåäîâàòåëÿ íå óñêîëüçíóë è ïîýòîëîãè÷åñêèé àñïåêò ïîâåäåíèÿ êîòà,
êîòîðûé, êàê âñå ìû ïîìíèì, «èäåò íàïðàâî – ïåñíü çàâîäèò, íàëåâî – ñêàç-
êó ãîâîðèò»: íàïðàâëåíèå äâèæåíèÿ ñâÿçàíî ñ æàíðàìè, à çíà÷èò, è ñ ìà-
íåðîé ñêàçûâàíèÿ. Ïî ìíåíèþ Å. Â. Ï÷åëîâà, äâèæåíèå «íàïðàâî» – ýòî
«äâèæåíèå âìåñòå ñ ñîëíöåì <…>  êîò èä¸ò êàê áû âìåñòå ñ òå÷åíèåì
âðåìåíè, åãî äâèæåíèå ñîîòâåòñòâóåò åñòåñòâåííîé ñìåíå äíÿ è íî÷è.
Ýòîìó äâèæåíèþ ñîîòâåòñòâóåò ïåñíÿ». Êîãäà êîò «äâèæåòñÿ â îáðàòíîì
íàïðàâëåíèè, òî åñòü ïðîòèâîïîëîæíî òå÷åíèþ âðåìåíè – îí èä¸ò â ïðî-
øëîå. Ýòî äâèæåíèå íå ñîîòâåòñòâóåò åñòåñòâåííîé ñìåíå äíÿ è íî÷è, è ñ
íèì ñîîòíîñèòñÿ ñêàçêà – ïðîèçâåäåíèå çàâåäîìî “íåðåàëüíîå”, ôàíòàñ-
òè÷åñêîå»31.

Êîò äâèæåòñÿ òî â «åñòåñòâåííîì», òî â «ïðîòèâîåñòåñòâåííîì» íà-
ïðàâëåíèè, è ñîîòâåòñòâåííî âûáèðàåò òî, âèäèìî, áîëåå åñòåñòâåííûé
(ïåñíÿ), òî ôàíòàñòè÷åñêèé æàíð (ñêàçêà). Îïïîçèöèÿ åñòåñòâåííîãî è
ïðîòèâîåñòåñòâåííîãî äâèæåíèÿ, êîòîðàÿ ïðîñìàòðèâàåòñÿ â ðàññóæäåíèè
Å. Â. Ï÷åëîâà, êîððåëèðóåò, íà ìîé âçãëÿä, ñ îáñóæäàåìîé ìíîé îïïîçè-
öèåé ìàíåð ïîýòè÷åñêîé ðå÷è: ïðîñòîé, ïðÿìîé – è ñëîæíîé, çàìûñëîâà-
òîé. Ïåñíÿ ãîâîðèò ïðîñòî è ÿñíî32, ñêàçêà – íàìåêàìè (âñïîìíèì: «ñêàç-
êà ëîæü, äà â íåé íàìåê…»). Â îòëè÷èå îò âå÷íî ïåòëÿþùåãî çàéöà êîò
ëóêîìîðüÿ ñïîñîáåí ïåðåêëþ÷àòüñÿ ñ îäíîé ìàíåðû íà äðóãóþ, áûòü è
ïðîñòûì è ñëîæíûì, è åñòåñòâåííûì è «ôàíòàñòè÷åñêèì». Íàñêîëüêî
óíèêàëåí â ñâîåì ïðîòåèçìå ïóøêèíñêèé áåñòèàðíûé ïîýòîëîã? Ëèøü
äàëüíåéøèå ïîèñêè áåñòèàðíûõ ìåòàôîð ïîýòè÷åñêîé ðå÷è, âîçìîæíî,
ïîçâîëÿò îòâåòèòü íà ýòîò âîïðîñ.

1 Ñåíåêà, Ïèñüìà ê Ëóöèëèþ (86); Ïåòðàðêà, Ïèñüìà î äåëàõ ïîâñåäíåâíûõ
(I:8:2). Ïîäðîáíåå î ìîòèâå ñì.: Ëîçèíñêàÿ Å. Â. Ïîäðàæàíèå // Åâðîïåéñêàÿ
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2 Ñì. ïåðå÷åíü «âåùíûõ» ìåòàôîð ïîýòè÷åñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ â ñòàòüå: Leidl
Ch. Autor und Werk. Metaphern in der Konstitution literarischer Kategorien //
Dictynna: Revue de poétique latine. Lille, 2005. N 2. P. 17.
3 Ïëèíèé, «Åñòåñòâåííàÿ èñòîðèÿ», VIII:liv:126
4 Alanus de Insulis. De planctu naturae // Patrologia Latina. Vol. 210. Col. 438.
5 Schlegel A. W. Kritische Ausgabe der Vorlesungen. Bd 1. Paderborn: Schöningh,
1989. S. 243.
6 Männling J. C. Der europäische Helicon (1704) // Texte zur Geschichte der Poetik
in Deutschland / Hrsg. von H. G. Rotzer. Darmstadt, 1982. S. 143-144.
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Êàê è íåêîòîðûì ïåðåâîä÷èêàì «Ñëîâà», ìíå êàæåòñÿ ëîãè÷íûì ÷òåíèå
«ìûñü» âìåñòî áîëåå ðàñïðîñòðàíåííîãî «ìûñëü»: òàêîå ÷òåíèå äàåò íàì
ñèììåòðè÷íóþ êîíñòðóêöèþ èç òðåõ çâåðåé, ñ äâèæåíèåì êîòîðûõ ñðàâíèâà-
åòñÿ ìàíåðà Áîÿíà. Ñâîä ïåðåâîäîâ «Ñëîâà» ñì. íà ñàéòå Á. Â. Îðåõîâà
nevmenandr.net.
13 Everardus Alemannus. Laborinthus // Les arts poétique du XII et du XIII siècle /
Ed. par E. Faral. P., 1924. P. 347.
14 Gallo E. The Poetria Nova and its sources in early rhetorical doctrine. Hague,
1971. P. 18.
15 Ibid. P. 19.
16 Ibid. P. 18-19.
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18 Ibid. P. 42.
19 Äîâãèé Î. Ë. Ïîýçèÿ ñêâîçü ïðèçìó ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ: îïûò òåçàóðóñíîãî
àíàëèçà // Íîâûé ôèëîëîãè÷åñêèé âåñòíèê. 2015. ¹ 4 (35). ÑÑ. 96, 102.
20 Gottfried von Strassburg. Tristan / Hrsg. von F. Ranke. Bde 1-3. Stuttgart: Reclam,
2007. Bd 1. S. 284 (vv. 4621-4641).
21 Wolfram von Eschenbach. Parzival. Bd 1-2. Stuttgart: Reclam, 2004. Bd 1. S. 6
(vv. 1-4, 15-19).
22 Haug W. Literaturtheorie im deutschen Mittelalter. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1985. S. 158.
23 Schnyder M. Glücksspiel und Vorsehung: Die Würfelspielmetaphorik im
«Parzifal» Wolframs von Eschenbach // Zeitschrift für deutsche Altertum und
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24 Wolfram von Eschenbach. Parzival. Cit. ed. Bd. 1. S. 192 (112, 9-12).
25 Wolfram von Eschenbach. Parzival. Cit. ed. Bd. 1. S. 8-9 (2, 13-14).
26 Âïðî÷åì, òàêîå ïîíèìàíèå – íå åäèíñòâåííî âîçìîæíîå; î äðóãèõ òðàêòîâ-
êàõ ýòîãî ìåñòà ñì. êîììåíòàðèé Ðþäèãåðà Êðîíà â öèòèðóåìîì èçäàíèè «Òðè-
ñòàíà» (Bd. 3. S. 96).
27 Õàéäåããåð ïåðåñêàçûâàåò ìåñòî èç Ïèñåì ê Ëóöèëèþ, 46:1.
28 Heidegger G. Mythoscopia Romantica oder Discours Von den so benannten
Romans (1698) // Romantheorie. Texte vom Barock zur Gegenwart / Hrsg. von
H. Steinecke, F. Wahrenburg. Stuttgart: Reclam, 1999. S. 89.
29 Ñì. Îá ýòîì: McGillen P. Wit, bookishness, and the epistemic impact of note-
taking: Lichtenberg’s «Sudelbücher» as intellectual tools // Deutsche Vier-
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31 Ï÷åëîâ Å. «Ó ëóêîìîðüÿ äóá çåëåíûé…»: ê ñèìâîëèêå âðåìåíè â ðóññêîé
ïîýçèè // Òðóäû Ðóññêîé àíòðîïîëîãè÷åñêîé øêîëû. Âûï. 13. Ì.: ÐÃÃÓ, 2013.
ÑÑ. 16, 13.
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Мария Надъярных (ИМЛИ РАН)

Мифологика тератоморфизма II: 

Химеры,

или динамика воображаемой многосоставности

Химера по своей природе не может существовать.
А выдуманное бытие исключает ясное и отчетливое восприятие,

так как человек здесь произвольно и притом умышленно, а не без ведома,
как это бывает при совершении ошибки,

с намерением связывает то, что хочет связать,
и разделяет то, что хочет разделять.

Можно назвать химеру словесным существом,
поскольку она не принадлежит ни разуму, ни воображению

и может быть выражена только словами.
Так, например, можно построить словосочетание «квадратный круг»,
но его никоим образом нельзя себе представить и еще менее познать.

Поэтому химера есть лишь слово.
Барух Спиноза

«Первое упоминание о Химере содержится в шестой песне “Илиа-
ды”», –  пишет Х.Л. Борхес, начиная собирать названия произведений, 
где фигурирует это «несуразное» создание, и перечислять имена авторов, 
о нем упоминавших1. За Гомером у Борхеса следует Гесиод, а затем Вер-
гилий; «Илиада», «Теогония» и «Энеида» предстают у Борхеса как три 
варианта первичной –  эпической –  фиксации жизни Химеры в словес-
ности. Чуть дальше Борхес дополняет античную перспективу видения 
Химеры точками зрения Сервия Гонората (комментатора Вергилия) и 
Плутарха… 

В свое время мы уже обращали внимание на то, что этот каталог ав-
торов и текстов, как и иные списки-каталоги, составлявшиеся Борхесом, 
является открытым или, скорее, дискретным: то есть может дополняться 
и заполняться иными именами2. Так, в список эпических «репрезента-
ций» Химеры может, например, войти поэма «О природе вещей» Лукре-
ция, где образ химеры-зверя встречается с мотивом не-правды и сочета-
ется с идеей вымысла, не соответствующего – противоречащего – при-
роде3. В общий каталог авторов может быть включено и (весьма важное 
для Борхеса) имя Платона. В диалогах Платона (в особенности в «Федре» 
и в «Государстве») химера вместе с иными составными чудовищами те-
ратоморфами также является как плод вымыслов, но вымыслов поучи-
тельных, способных по-своему обозначить некие тайные смыслы мира, 
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как и смыслы учения о душе и о любви, как и пути и смыслы познания 
человеком самого себя.

Химера древнегреческого эпоса тоже встречается с человеком. Она 
встречается с героем Беллерофонтом, чтобы быть убитой. Уничтожить 
Химеру герою, как известно, помогает, Пегас – конь, наделенный кры-
льями, т.е. также существо многосоставное, а потому в какой-то мере 
подобное Химере. Не случайно ведь, наверное, в «Федре» Платона «пега-
сы» и «химеры» фигурируют рядом в некоем странном списке «нелепых 
чудовищ», возникающем в речи Сократа при переходе от обсуждения 
«истинности сказаний» к проблеме самопознания и (несколько позже) к 
проблеме правильно и неправильно построенных повествований: «Вслед 
за тем придется ему [мудрецу, человеку особых способностей] восстанав-
ливать подлинный вид гиппокентавров, затем химер, и нахлынет на него 
целая орава тому подобных горгон, пегасов, и несметное скопище разных 
других нелепых чудовищ. Если кто, не веря в них, приступит с правдопо-
добным объяснением к каждому их виду, пользуясь какой-то своей домо-
рощенной мудростью, ему потребуется долго заниматься этим на досуге. 
У меня же для этого вовсе нет свободного времени. А причина здесь, друг 
мой, вот в чем: я никак не могу согласно дельфийской надписи познать 
самого себя. И, по-моему, смешно, еще не зная этого, исследовать мне 
чужое»4.

Впрочем, исходя из тех слов, которые посвятили Химере Гомер и Ге-
сиод, мы как будто вполне можем представить себе ее «подлинный вид», 
правда при этом мы почти ничего не можем узнать о том, как именно это 
многосоставное чудовище двигалось, даже ее способность к полету, ис-
ходя из «Илиады» и «Теогонии», можно только предполагать. Впрочем, 
если верить Гесиоду, то двигалось оно быстро и как будто на ногах: автор 
«Теогонии» наделяет Химеру тремя эпитетами, среди которых фигуриру-
ет и «быстроногая»5. Кроме того, и у Гесиода, и –  прежде –  у Гомера, и 
–  позднее –  у Вергилия повторяется мотив пламени: в «Илиаде» Химера 
дышит пламенем, в «Энеиде» она (буквально) пламенем вооружена, Хи-
мера «Теогонии», наделенная не только тремя телами, но и тремя голова-
ми, изрыгает –  извергает жгучее пламя из всех трех пастей6. 

Впрочем, есть в мифоэпической «репрезентации» Химеры один мо-
мент, на который, пожалуй, стоит обратить особое внимание: эпическое 
представление Химеры выстраивается в особого рода номинативной ди-
намике: ее тело всякий раз составляется в процессе именования частей 
самого тела (голова - зад - середина / перед – зад – середина) и имено-
вания соответствующих животных. Характерно при этом, что сначала 
называются крайние части, а затем средняя (по которой, собственно, и 
именуется это чудовище в его многоформенной целостности). Таким об-
разом, это противоестественное тело сначала как бы обретает свои гра-
ницы, причем возникновению границ тела химеры как бы соответствует 
вычленение (отсечение?) соответствующих частей от тел соответствую-
щих зверей – реального и фантастического: головы от львы и зада (или 
хвоста?) от дракона / змея-дракона. Затем заполняется средняя часть, –  
опять-таки как бы путем отчленения, отсечения ее от целостного тела 
козы. Здесь, собственно напрашивается крамольный вопрос: нельзя ли 
усматривать во всех этих (никоим образом не проговариваемых, но мыс-
лительно, логически подразумеваемых) операциях какую-то связь с ми-
роустроительным жертвоприношением, то есть с ритуальным разделени-
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ем, расчленением и собиранием тела жертвы? Но, при всей соблазнитель-
ности ритуальной перспективы, вопрос этот, как и многие иные вопросы, 
обращенные к архаике, придется оставить без однозначного ответа…

Однако, в связи с динамикой возникновения тела Химеры в процес-
се повествования, можно, пожалуй, обозначить еще одну параллель, вы-
водящую к проблеме античного понимания целостности произведения 
словесного искусства и правил построения такого произведения. Рекон-
струируя эту проблему, И. Протопопова в свое время обратила внима-
ние на потенциал метафоры «логос зоон» в репрезентации античного не 
риторического, но философского и поэтологического восприятия такой 
целостности и правильности: «В античности существовали правила по-
строения речей, проходящих по ведомству риторики (в первую очередь 
судебных, в какой-то степени политических и эпидейктических), но как 
должны строиться словесные произведения других жанров, об этом ни-
какой “науки” не было»7. Исключение, по мнению исследовательницы, 
составляют только два текста – «Федр» Платона и «Поэтика» Аристо-
теля. И в обоих случаях целостность произведения рассматривается с 
привлечением метафоры «логос зоон»: «Вероятно, именно потому, что 
теория целостного устройства нериторического произведения разрабо-
тана не была, метафора логос зоон на долгое время определила рассмо-
трение произведений словесности исходя из модели живого существа, и 
тут были возможны разные интерпретации. <…> Метафора логос зоон у 
Платона определяет прежде всего устройство целого в его разделенности 
на части, расположенные в соответствии с общим замыслом (телосом) 
произведения и такое устройство Платон осуществляет в текстах созда-
ваемого им самим нового письменного жанра – философского диалога»8. 
Метафора логос зоон, акцентируя внимание на глубинно органических 
(не механических) ракурсах античного понимания процессов создания 
произведения словесного искусства, опосредованно указывает на общие 
анималистические (жизненные и животные) ориентиры динамики сотво-
рения – составления из частей некоего целостного «повествования», но 
также и на принципы выделения отдельных частей из целостной речи 
(или дробления, аналитического расчленения уже созданной целостной 
«речи»)9. В «Федре» уподобление «идеальной» речи живому существу 
выводится Сократом на основе анализа неподобающих (составленных 
как попало) речей Лисия: «Всякий логос должен составлять как бы живое 
существо, имеющее свое определенное тело, так, чтобы оно было ни без-
головым, ни безногим, но имело бы середину, начало и конец, подобающе 
написанные относительно друг друга и целого»10. 

Вопрос, собственно в том, сополагается ли такая «определенность» 
тела идеального логоса только с «как попало составленными» речами 
Лисия или подразумеваются и возможности сопоставления идеально 
структурированного логоса с составом тел тератоморфов – персонажей 
«баснословных» сказаний, вводимых в диалог под знаком «неопределен-
ности» и некоей стихийности (как знак стихийности в данном случае мо-
жет прочитываться глагол «нахлынуть»)? «Федр» однозначного ответа на 
этот вопрос не дает: от тератоморфов и их «чужести» Сократ переходит к 
вопросу о познании самого себя (к проблеме самоосмысления в подвиж-
ности мысли?), а в этом процессе, как и в осмыслении любви и души тера-
томорфы никоим образом в дальнейшем не участвуют. Но вот в IX книге 
«Государства» многосоставные звери (как и в принципе составление не-
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коего целого из частей) опосредованно соотносятся как раз с движением 
мысли и (опять-таки опосредованно) со сферой ремесел-искусств, в том 
числе с искусством слова. Не вдаваясь в подробности (возможные только 
при детальном перечтении оригинала), отметим, что здесь, в частности, 
возникает мотив сходства измышления в слове многосоставных чудовищ 
с лепкой, как будто изначально подразумевающей движение рук. Но ни 
о каких руках в этом диалоге речи, конечно, нет, хотя идея «ремесла» 
–  «художества» все же исподволь ориентирует предлагаемый Сократом 
путь особого процесса (ориентирует работу воображения?), направлен-
ного на то, чтобы «вылепить в слове подобие души, чтобы сказавший 
увидел, что он сказал», а этот «вылепляемый образ» как раз и уподобля-
ется многосоставным зверям, причем, на наш взгляд, в данном случае 
весьма существенна ощутимая и в переводе вполне упорядоченная речью 
динамика возникновения чудовищного образа, –  динамика составления 
его тела из многих частей и их предполагаемое срастание / совокупление 
/ объединение11.

Обсуждаемый в «Государстве» процесс создания многосоставно-
го образа может, на наш взгляд, соотноситься с метафорой логос зоон и 
(если допустить такую возможность) особую роль здесь играет как раз 
многоразличие совокупляемых (объединяемых) частей, т.е. такая изна-
чальная неправильность – чудовищность –  возникающего «тела» (спо-
собного представить, однако, некую часть человеческой души) которая 
должна привлекать напряженное внимание и как бы изначально настра-
ивать на осознание потребности в постоянном разумном «попечении» 
многосоставности, в необходимости обуздания, усмирения, преодоле-
ния всегда в душе присутствующей чудовищности. Весьма важной яв-
ляется здесь, пожалуй, и динамика перемещения или удвоения вымыс-
лов: многосоставные звери, будучи не реальными изначально, должны 
быть заново представленными перед мысленным взором, должны быть 
заново измышлены в их особой телесности (вылеплены воображени-
ем) с некоторой назидательной целью. Но «словесная лепка» образов не 
завершается на создании многосоставных чудовищ: в диалоге вслед за 
новым измышлением многосоставных зверей предлагается помыслить 
льва и человека, причем лев должен превосходить человека своими раз-
мерами. А ведь именно лев (точнее, –  его голова), согласно традицион-
ным (мифо)эпическим представлениям, составлял неотъемлемую часть 
«несуразного» тела Химеры. Так нельзя ли в эпизоде «словесной лепки» 
усмотреть не только собирание воображаемых подобий из частей, но и 
возможное извлечение некоторой части из только что слепленных «мно-
горазличных» тел? Точнее, –  из одного из этих тел – химерического. И 
соответственно, восстановление извлеченной части до существовавшего 
прежде целостного тела льва, которое, в свою очередь, будучи вообра-
женным именно как целое, сополагается, сопоставляется, сравнивается с 
человеком и, наконец, сращивается с ним, как соединяются с человеком и 
многосоставные чудовища…

Напомним, что в теле «первичной» Химеры человеческое и живот-
ное никоим образом не смешивались: это чудовищное и чудесное по-
рождение Ехидны состояло из частей различных «зверей», но ни с чем 
человеческим телесно не соотносилось. Однако отчего-то в дальнейшем 
это «несуразное» существо – «лев головою, задом дракон и коза середи-
ной» –  и утрачивает конкретику своей звериной многосоставности или 
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мнообразности, и приобретает антропоморфные черты. Трудно решить, 
уникальна ли метаморфоза, претерпеваемая Химерой, преображаемой 
из вполне конкретного мифологического персонажа, включенного в кон-
кретные мифологические сюжеты, в некоторый знак любой невозможной, 
непотребной, гротескной многосоставности, в построении которой начи-
нает ощущаться потребность присутствия человеческих черт, –  ими, как 
правило, наделяется голова / лицо чудовища. Столь же сложно, впрочем, 
ответить на вопрос, почему в Химере (у Гесиода трехглавой) не устраива-
ла именно голова льва –  того самого, с которым человек сопоставляется 
в диалоге Платона?12 

Впрочем, Химера и человек были связаны, пожалуй что всегда, но 
вовсе не на уровне реализованной миксантропической (гротескной) те-
лесности, а на иных уровнях. В истоках (в глубине до конца не восстано-
вимых архаических смыслов) –  на уровне ритуально-мифопоэтических 
соответствий динамики природного цикла и динамики человеческого 
существования, от природного цикла никоим образом неотъемлемого13. 
Позднее же –  на еще мифопоэтически обусловленном, но уже (как у Пла-
тона) иносказательном, символико-метафорическом уровне, как бы под-
разумевающем для своей реализации воображаемый переход от некоего 
чудовищного и чудесного, заново воображаемого / заново составляемого 
многосоставного тела к его воображаемым (заново конструируемым) зна-
чениям. В реализации этих переходов особое значение (наверное) приоб-
ретала включенность имени Химеры в пространственную и временную 
кодификацию, как и особая динамика многосоставности тела Химеры, 
подразумевающая и парадоксальное сочетание части и целого, и стран-
ную готовность тела Химеры к такому распаду и такому распростране-
нию отдельных частей ее тела в пространстве, при котором восстанав-
ливается целостность тел, составляющих ее животных, одновременно 
преобразующихся из единичных представителей каждого вида –  лев, 
дракон, коза –  во множество львов, коз и драконов (или змей).

Некоторый парадокс представления Химеры в античности состоит, 
на наш взгляд, и в том, что ее чудовищное – ужасное, неправильное, неле-
пое – тело гипотетически сопоставимо с правилами построения правиль-
ной речи, а в «Государстве» Платона само создание химер, как, впрочем, 
и иных тератоморфов, начинает опосредованно соотноситься с работой 
воображения и непосредственно сообразуется с особым пластичным, 
лепящим словом, способным воссоздать внутреннюю неоднородность 
(многосоставность) и подвижность человеческой души, заключенной в 
кажимость единого тела. При этом, пожалуй, важно помнить, что прин-
ципиальная многоформенность (фрагментарность) тела самой Химеры 
подразумевает идею проведения и, одновременно, нарушения границ. 
Идея границы возникает как в связи с динамикой складывания многих 
(как бы расчленяемых) тел в новую целостность, так и в связи и с пла-
менным дыханием Химеры. Ограничение возникающего многосоставно-
го тела «моделируется» на уровне эпической формулы, представляющей 
Химеру от начала (головы) и до конца (зада). Но способность к извер-
жению огня ставит окончательность границ тела Химеры под сомнение: 
пламя, производимое внутри тела чудовища, распространяется наружу, 
захватывая окружающий мир и разрушая его (сжигая, испепеляя, т.е. по 
существу деструктурируя те цельности, которые гипотетически имеются 
в этом мире). Химерическое пламя присутствует и в философском ино-
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сказании Платона, преображаясь в вожделения и страсти, подлежащие 
обузданию, ограничению. При этом необузданное проявление страстей 
соотносится с состоянием сна и безумия, с которыми много позднее будут 
весьма непосредственно ассоциироваться самые разнообразные чудови-
ща, порождаемые воображением –  больным, необузданным, сонным. А 
одним из общих понятий для всех этих монстров становится слово «хи-
мера»14. 

Европейские превращения этого огнедышащего чудовища были свя-
заны, как известно, не только с возникновением у него антропоморфных 
черт, но и с существенным отрешением Химеры от идеи телесности как 
таковой, происходящем при трансформации Химеры в «химерическое». 
Борхес, указывая на эту метаморфозу после перечисления античных 
источников, писал: «Со временем Химера устремляется к тому, чтобы 
стать «химерическим”; знаменитая шутка Рабле (“Может ли Химера, в 
пустоте жужжащая, поглотить вторичные интенции”) очень хорошо отме-
чает это превращение [Con el tiempo, la Quimera tiende a ser “lo quimérico”; 
una broma famosa de Rabelais (“Si una quimera, bamboleándose en el vacío, 
puede comer segundas intenciones”) marca muy bien la transición]»15. Ди-
намика превращения Химеры в химерическое воссоздается здесь с по-
мощью глагола «tender», однокоренного слову «интенция» (поглощае-
мых Химерой у Рабле), а первые три звука, употребленной здесь формы 
(третьего лица единственного числа) «tiende» дублируют три первые 
звука появляющегося в этой же фразе слова «tiempo» – «время». Возни-
кающий звуковой повтор частично объединяющий «химерическое» со 
столь важной для Борхеса (и для смыслов Химеры) идеей времени, как и 
повтор одного и того же корня, заставляет с особенным вниманием отне-
стись к данному глаголу. А внимание это не может не напомнить о неко-
торых контекстах бытования этого глагола (и родственных ему) в весьма 
существенных и, главное, весьма близких Борхесу текстах.

Во-первых, нельзя не вспомнить о присутствии глаголов tendere и 
distenendere в более чем известном рассуждении Бл. Августина о време-
ни: «Мне и кажется, что время есть не что иное, как растяжение, но 
чего? не знаю; может быть, самой души. (Inde mihi visum est nihil esse 
aliud tempus quam distentionem: sed cuius rei, nescio, et mirum, si non ip-
sius animi). Что же я, Господи, измеряю, говоря или неопределенно: «это 
время длиннее того», или определенно: “оно вдвое больше того”. Что я 
измеряю время, это я знаю, но я не могу измерить будущего, ибо его еще 
нет; не могу измерить настоящего, потому что в нем нет длительности, 
не могу измерить прошлого, потому что его уже нет (Tempus metior, scio; 
sed non metior futurum, quia nondum est, non metior praesens, quia nullo 
spatio tenditur, non metior praeteritum, quia iam non est). Что же я измеряю? 
Время, которое проходит, но еще не прошло?»(курсив везде мой. – МН)16. 
Но не менее важен и не менее известен (и пожалуй что подразумеваем 
Борхесом) еще один контекст: тот же самый глагол употребляет Данте, 
выстраивая иерархию смыслов Писания и описывая стремление к горне-
му в анагогии как некую динамическую протяженность17… 

Итальянский глагол «tendere», употребленный Данте для стремле-
ния к анагогическому (как и испанский глагол «tender») указывает на 
некий специфический вид созидания всеобщих взаимосвязанностей и 
протяженностей. Этот глагол восходит к индоевропейскому пра-корню 
*ten- /*ton- *tn (как и в русском языке –  слова «тон-тянуть-тяжесть»), 
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сохраняя в себе идею динамической связности: протягивать, растягивать, 
наполнять, стремить. Обновляя «сумму этимологических гипотез» индо-
европейского пракорня *ten- /*ton- *tn в связи с мифом о Тантале (в связи 
с именем этого «первогрешника») В.Н. Топоров в указывал: «Действие, 
кодируемое элементом *ten- /*ton, является одним из исходных и основ-
ных космологических и космогонических актов; благодаря ему образу-
ется пространство и время как формы существования вселенной и звук-
тон (собственно натянутое – tonos) как элемент акустического, звукового 
кода, описывающего вселенную в ее пространственно-временном аспек-
те. <…> Это исходное *ten- - действие и символизирующий и до инстру-
ментального (рука) уровня доведенный жест отсылает к аспекту связей в 
мире, коммуникации, способов и путей “правильного”, “законного” об-
мена между разными локусами в пределах целого, установления меры»18.

Вряд ли случайное употребление Борхесом глагола «tender по от-
ношению к Химере / химерическому вырисовывает становление такого 
беспредельного, не ведающего никаких границ антимира, где правиль-
ный, законный обмен больше невозможен, где невозможна мера; где вре-
менные смыслы торжествуют над вечными; где «вторичные интенции», 
то есть смысловые универсалии, действительно, исчезают19. Здесь воз-
никает очень сложный вопрос: можно ли в конечном итоге соотносить 
стремительное растягивание «химерического» в мире и над миром с пол-
ным исчезновением прежних устремлений к горнему, с принципиальной 
невосстановимостью формообразующих / мирообразующих смыслов, 
протягивающихся в постижении к анагогического? То есть, соотносить 
торжество Химеры с торжеством мирской бессмыслицы, тщеты, необу-
зданных страстей и вожделений? Или все же этот глагол употребляется 
Борхесом в некоей упреждающе-назидательной – критической –  пер-
спективе (которая создавалась и в диалоге Платона при словесной лепке 
многосоставных чудовищ)? Но, даже если воспринимать воспроизводи-
мую Борхесом протяженность химерического как назидание, придется 
признать, что и «химеры», и «химерическое» безусловно и постоянно 
присутствуют в динамике самоосмысления современной культуры, ста-
новятся ее «ключевыми словами», изменчивый смысловой потенциал ко-
торых постоянно соотносится с изменчивостью самой Химеры, каждое 
из этих превращений скорее умножает ряды ассоциаций, чем отменяет 
какие-то прежние навсегда. И получается, что из-за человеческого лица 
все время грозит своим явлением яростная звериная морда, а бестелесное 
химерическое постоянно жаждет воплощения –  в перманентной «лепке» 
все новых и новых образов.

1 Борхес Х.Л. Энциклопедия вымышленных существ / перевод: С.А.Верети-
ло, И. Бэррэсуэта // Борхес Х.Л. Энциклопедия вымышленных существ. Со-
учек Л. Энциклопедия всеобщих заблуждений. Минск: Старый Свет, 1994. 
С. 73.
2 См. нашу статью: Мифологика тератоморфизма, или Следы химеры в со-
временных вымыслах // Бестиарный код культуры / науч. ред. О.Л.Довгий. 
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М.: Intrada, 2015. C. 78-93. 
3 Ср.: «Если же пламя огня желто-бурое львиное тело / Так же и жжет и 
палит, как и все остальные породы, – Все, что у нас на земле состоит из 
плоти и крови, – / Может ли быть, чтобы с телом тройным и единым Хи-
мера – / Лев головою, задом дракон и коза серединой – / Страшный из тела 
огонь выдыхала зияющей пастью? / Кто ж измышляет, что новой землею 
и небом недавним / Созданы быть бы могли такие творенья живые, / Тот, 
лишь на имя одно “новизны” опираясь пустое, много способен еще набол-
тать несуразностей всяких…». (Лукреций. О природе вещей. V, 901-910 / 
Перевод Ф.А.Петровского. М.-Л.: Academia, 1936. С. 162). «fl amma quidem 
<vero> cum corpora fulva leonum / tam soleat torrere atque urere quam genus 
omne / visceris in terris quod cumque et sanguinis extet, / qui fi eri potuit, triplici 
cum corpore ut una, / prima leo, postrema draco, media ipsa, Chimaera / ore foras 
acrem fl aret de corpore fl ammam? / quare etiam tellure nova caeloque recenti / 
talia qui fi ngit potuisse animalia gigni, / nixus in hoc uno novitatis nomine inani, 
/ multa licet simili ratione effutiat ore…» Titus Lucretius Carus. De rerum natura. 
Liber V, 901-910. URL: http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lsan-
te01/Lucretius/luc_rer0.html
4 Платон. Федр / пер. Е. Н. Егунова; ред. греч. и русск. текстов, вступ. статья, 
комментарии, хронология, индексы имен и наиболее употребительных тер-
минов Ю.А. Шичалина. М.: Прогресс, 1989. С. 4.
5 Приведем эпизод, посвященный химере целиком: «Также еще разрешилась 
она [Ехидна] изрыгающей пламя, / Мощной, большой, быстроногой / Хи-
мерой с тремя головами: / Первою –  огненноокого льва, ужасного видом, / 
Козьей – другою, а третьей –  могучего змея-дракона. / Спереди лев, позади 
же дракон, а коза в середине; / Яркое, жгучее пламя все пасти ее извергали. / 
Беллерофонт благородный с Пегасом ее умертвили» Гесиод. Теогония. 314-
320; перевод В.В.Вересаева. У Платона в «Федре» продвижение тератомор-
фов на человека описывается глаголом «нахлынуть».
6 «…Юноше Беллерофонту убить заповедал Химеру / Лютую, коей порода 
была от богов, не от смертных: / Лев головою, задом дракон и коза середи-
ной, / Страшно дыхала она пожирающим пламенем бурным…», –  говорится 
в Илиаде. –  Гомер. Илиада. Песнь шестая, 179-182; перевод Н.И.Гнедича. 
Вергилий же – самый немногословный: «Химера огнем врагов устрашает 
(fl ammisque armata Chimaera)» –  Вергилий. Энеида. Книга шестая, 288. Пе-
ревод с латинского С. А. Ошерова под ред. Ф. А. Петровского. 
7 Ирина Протопопова. Логос зоон: Платон и Деррида // Синий диван: фило-
софско-теоретический журнал / под ред. Е. Петровской. Вып. 10/11. М.: Три 
квадрата, 2008. С. 99. URL: http://intelros.ru/pdf/siniy_divan/10_11/9.pdf
8 Там же. С. 99 – 100 <…> 101-102.
9 То есть, в конечном итоге, на выделенность органических смыслов в антич-
ном понимании комбинаторики.
10 Платон. Федр: 264c2-c5. Перевод И. Протопоповой. Ирина Протопопо-
ва. Логос зоон: Платон и Деррида. Цит. изд. С. 98. Ср. у Аристотеля: «1450 
[а17] Относительно же <поэзии> повествовательной и подражающей по-
средством метра очевидно <следующее>: [а18] сказания в ней следует скла-
дывать драматичные –  вокруг одного действия, целого и законченного, <то 
есть> имеющего начало, середину и конец, чтобы вызывать свойственное 
ей удовольствие, подобно единому и целому живому существу; <…> 1450 
[b26] А целое есть то, что имеет начало, середину и конец. [b27] Начало есть 
то, что само не следует необходимо за чем-то другим, а <напротив>, за ним 
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естественно существует или возникает что-то другое. [b29] Конец, наоборот, 
есть то, что само естественно следует за чем-то по необходимости или по 
большей части, а за ним не следует ничего другого. [b31] Середина же – то, 
что и само за чем-то следует, и за ним что-то следует. [b32] Итак, нужно, что-
бы хорошо сложенные сказания не начинались откуда попало и не кончались 
где попало, а соответствовали бы сказанным понятиям». – Аристотель. По-
этика. Цит. по электронному собранию переводов. URL: http://nevmenandr.
net/poetica/1447a8.php#comp. Из представленных в собрании переводов на 
русский язык мы выбрали перевод М.Л. Гаспарова.
11 Приведем этот фрагмент IX книги «Государства» полностью (перевод
А. Н. Егунова): «Мы создадим некое словесное подобие души, чтобы тот, 
кто тогда это утверждал, увидел, что он, собственно, говорит. / – Каким же 
будет это подобие? / – Чем-нибудь вроде древних чудовищ – Химеры, Скил-
лы, Кербера, – какими уродились они согласно сказаниям. Да и о многих 
других существах г оворят, что в них срослось несколько разных образов. 
/ – Да, говорят. / – Так вот, создай образ зверя, многоликого и многоголово-
го. Эти лики – домашних и диких зверей – расположены у него кругом, он 
может их изменять и производить все это из самого себя. / – Тут потребо-
вался бы искусный ваятель! Впрочем, поскольку гораздо легче лепить из 
слов, чем из воска или других подобных вещей, допустим, что такой образ 
у же создан. / – И  еще создай образ льва и образ человека, причем первый 
будет намного большим, а второй будет уступать ему по величине. / – Это 
легче: они уже готовы. / – Хоть здесь и три образа, но ты объедини их так, 
чтобы они крепко срослись друг с другом. / – Готово, они скреплены. / – Те-
перь придай им снаружи, вокруг, единый облик – облик человека, так чтобы 
все это выглядело как одно живое существо, иначе говоря, как человек, по 
крайней мере для того, кто не в состоянии рассмотреть, что находится там, 
внутри, и видит только внешнюю оболочку». Комментарий к особенностям 
«скульптурной лепки» внутреннего человека у Платона см.: Гараджа А.В., 
Протопопова И.А. Химера, Лев и «внутренний Человек»: коптский перевод 
Платона (NH VI, v – Государство 588b1–589b6) // Вестник Русской христи-
анской гуманитарной академии. Выпуск № 3, том 14, 2013. Электронные 
версии: URL: http://cyberleninka.ru/article/n/himera-lev-i-vnutrenniy-chelovek-
koptskiy-perevod-platona-nh-vi-v-gosudarstvo-588b1-589b6#ixzz3Ysd5w3g9 
или URL: http://platoniki.ru/sites/default/fi les/protopopova7.pdf. 
12 Заметим, что в позднейшей традиции львиная голова вполне (казалось бы) 
разумно истолковывалась в связи с некоторыми качествами вполне опреде-
ленного человеческого возраста – юности. Напомним известный пассаж из 
«Этимологий» Исидора Севильского: «Она [Химера, –  МН] при желании 
может разделить возраст людей (aetates hominum per eam volentes distin-
guere), у которых юность неукротима и как бы ощетинившаяся, как лев, в 
середине жизни время ясное, как коза, потому что очень зорко видит, по-
сле чего в старости члены не гнутся как у дракона». –  Исидор Севильский. 
Этимологии, или Начала в ХХ книгах. СПб.: Евразия, 2006. С.63. Ср также 
прямое соположение химерического и человеческого в связи с возрастами в 
трактате Доминика Гундисалина «О делении философии» (ок. 1150): «Пер-
вый, юность, бешен как лев, средний, зрелость, приятен как коза, ибо она 
обладает наиострейшим зрением; третий, старость, согбенный под ударами 
дракон». Заметим, что и у Исидора Севильского, и в трактате Доминика, Хи-
мера возникает в контексте рассуждений о басне (fabula), причем во втором 
случае возникает отчетливое соположение «фабулы» (басни) с «фикцио», а 
«фабула» почти отождествляется с языком поэзии, как таковым. Впрочем, 
следует еще, пожалуй, задуматься и над совершившейся метаморфозой в 
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понимании смысла многосоставности химеры от Исидора Севильского, со-
относящего фабулы о ней с «природой вещей», к Доминику Гундисалину, 
располагающему баснословное сопоставление химеры и человека в области 
«нравов людей» (ad mores hominum).
13 Химера как бы «загадывала» о смыслах универсума, о смыслах природы 
и о человеческом существовании. Многосоставное тело Химеры (как, впро-
чем, и тело Ехидны, и тело Сфинкс) структурно – иероглифически – напо-
минало о тайнах мира, но Сфинкс (с человеческим лицом) еще и говорила 
(и говорила, как известно, о человеческой жизни), а внечеловечная Химе-
ра воплощала загадку только в своем теле и в своем имени. Имя «Химера» 
называло определенное чудовище и определенную область пространства: 
согласно античной традиции – гору в Ликии. Но отсылало это имя только 
к серединной части многосоставного зверя: Химера – Χίμαιρα – Chimaera 
– это «коза» (или – иногда – «молодая коза»). А топоним Химера (употре-
бление имени в рамках пространственного кода) –  проекция имени в про-
странство соотносится с расчленением «химерической» многосоставности 
на отдельных зверей, распределенных по пространственной вертикали: верх 
горы занимают львы, середину – козы, а низ – змеи. Но при этом внутренняя 
форма слова «химера», согласно этимологическим гипотезам, напоминает 
об изначальной соотнесенности этого гетерогенного чудовища со време-
нем, со всеобщностью природных циклов и с определенным временем года: 
khimaros – от прото-индоевропейского корня *ghei – зима; см: http://www.
egyptology.ru/antiq.htm; http://www.etymonline.com/index.php?term=chimera).
14 Слово «химера», не теряя непосредственной связи с мифологическим 
персонажем, начинает все чаще ассоциироваться с чем-то вообще «диким», 
«чудесным» или «фантастическим», «вымышленным» на границах поздне-
го Средневековья и Возрождения, новые – обобщающие –  смыслы посте-
пенно фиксируются в новоевропейских языках: в французском – с XIII в., 
в итальянском – с XIV, в испанском с XV, в английском (в значении «дикая 
фантазия») – в конце XVI в. Как мы указывали в наших первых размышле-
ниях о Химере, эта смысловая метаморфоза совершается в соответствии с 
характерным для тех времен осмыслением «работы» творческой фантазии и 
проявления «механизмов» воображения. Испанский лексикограф Л. Иглеси-
ас Фейхоо, специально занимавшийся значениями слова «химера» с XV в. 
по начало XX в., считает, что в испаноязычном ареале смещение смыслов 
наиболее отчетливо фиксируется в ряде текстов XV в. В качестве примеров 
исследователь приводит, в частности, рассуждения Хуана де Мены и Лопе 
де Баррьентоса. Вот что, например, говорит Хуан де Мена в комментарии к 
«О коронации маркиза де Сантильяны»: «Делает фантазия химер или коз-
лооленей, то есть составляет (conpone) животные подобия странных видов 
(странной фактуры), которых не создавала природа (faze la fantasia chimera 
o ycocervus, es a saber conpone una semejansa de animalia de estranas fechuras 
que non crio naturaleza. Курсив мой, – МН). – Iglesias Feijoo L. Quimeras // 
Cinguidos por unha arela común: homenaxe ó profesor Xesús Alonso Montero. 
V. 2. Santiago de Compostela, 1999. P. 709. Заметим, в продолжении наших 
размышлений, что в рассуждениях де Мены можно усмотреть некоторые 
аллюзии на «Государство» Платона, хотя и в совершенно ином контексте.
15 Quaestio subtilissima, utrum Chimera in vacua bombinam possit comedere se-
cundas intentiones, et fuit debaluta per decem hebdomadas in concilio Constan-
tiensi [Хитроумнейший вопрос о том, может ли Химера, в пустом простран-
стве жужжащая, поглотить вторичные интенции; обсуждался на Констанц-
ском соборе в течение десяти недель» (средневек. лат.)]. –  Франсуа Рабле. 
Гаргантюа и Пантагрюэль. М.: Художественная литература, 1966. С. 189.
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16 Августин. Исповедь. Кн. XI, 26 (33). Цит по: URL: https://azbyka.ru/
otechnik/Avrelij_Avgustin/ispoved/#sel. S. Aurelii Augustini. Opera omnia: Con-
fessionum libri XIII; L. XI, 26 (33). URL: http://www.augustinus.it/latino/con-
fessioni/index2.htm. Контекстом этого рассуждения, заметим, служит осмыс-
ление меры искусства слова – поэзии, в котором – в связи с растянутостью 
стопы на слоги –  также звучит этот глагол.
17 «Littera gesta docet, quid credes allegoria // Moralis quid agas; quo tendas, 
anagogia» (Буквальный смысл учит о произошедшем; О том, во что ты ве-
руешь, учит аллегория; / Мораль наставляет, как следует поступать; Твои 
стремления открывает анагогия). –  Данте Алигьери. Малые произведения. 
Пир. – М., 1968. С. 528-529, примечания.
18 Топоров В. Н. Миф о Тантале (об одной поздней версии – трагедия Вяч. 
Иванова) // Палеобалканистика и Античность. М., 1989. С. 70. Тантал – на-
рушитель «коммуникативной» меры: «выражаясь *ten- – языком, он с-тянул 
у богов бессмертие и про-тянул богам принесенного в жертву и расчленен-
ного им самим сына, и потому, по закону возмездия, он не может уже осуще-
ствить и «законного» *ten- – действия: протягивание руки к положенной Тан-
талу пище оказывается безуспешным». – Там же. Соответственно, и «грех» 
Тантала трактуется Топоровым в контексте «извращения» изначального 
дара посредничества между богами и людьми: «Призванный своим поло-
жением и замыслом (ср. семантическую мотивировку имени, предлагаемую 
здесь) быть <…> связующей нитью, посредником между богами и людьми, 
Тантал “преступил” вечный закон, поставив себя на место богов (средство, 
возомнившее себя целью и источником) и решив даровать людям принадле-
жащее богам бессмертие, но не как посредник, а от с е б я . Именно для это-
го он совершает жертвоприношение, но оно тоже преступление и грех, так 
как его цель, смысл и форма непоправимо искажены неумением ограничить 
свою самость, незнанием своих возможностей, своего предела, установкой 
на захват и, следовательно, на насилие. – Там же. С. 80. Ср. также заметки 
П. Флоренского к циклу «Философия культа», появляющиеся в контесте ос-
мысления проблемы мистицизма и творческого «титанизма»: «Обязательно 
сделать введение на тему последней лекции курса по “Введению” в историю 
античной философии о вытягивающемся мистицизме. <…> Еще: О благо-
родстве. Это вытягивающееся начало Бетховена и титанизм». –  Флоренский 
П.А. Философия культа. М., 2004. С. 459. Титаническое, по Флоренскому, 
есть стихийное (дионисическое) начало человека, самораскрывающееся 
«безликое» («чистая мощь, в которой начало вещей», «рождающая мощь 
рода»), «слепой напор»: «Это начало реализации, эта полнота бытийствен-
ных потенций называется usia» (Там же. С. 133). В титаническом –  «сокро-
вища» человека – «мощь, творчество и жизнь». Определяя титаническое как 
потенцию всякой деятельности, Флоренский помещает его «по ту сторону 
добра и зла» и, цитируя Гете («Оно часть тьмы, которая вначале всем была и 
свет и мрак произвела»), замечает: «Это оно пленяло Байрона и Лермонтова. 
Это на нем взросла античная трагедия» (Там же. С. 136). Здесь же возникает 
и мотив Люциферовой титанической борьбы с истиной, и символы беско-
нечности стремлений «самосущностного» человека «Прометея ли, Фауста 
ли, Манфреда или <…> не все ли равно, каким символом изображена она? 
Заперт прямой путь вверх. В зеркальности же сознания дразнит близостью 
мнимый фокус собственной абсолютности» (Там же. С. 142-143)
19 Ср. роль звукового фона –  нечленораздельного жужжания Химеры, сопро-
вождающего у Рабле возможное поглощение «вторичных интенций».
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Ольга Довгий (МГУ; РГГУ)

«Ползя упасть нельзя»

Îòìåííî ñîòâîðåí âåñü ïîëçàþùèé ãàä;
Îòëè÷íî èõ ðîäñòâî äðóãèõ æèâûõ îò ñòàä:

Ñãèáàþòñÿ îíè, çåìëåþ ïðåñìûêàÿñü,
È èäóò òàê âïåðåä, óëèòêîé ðàçãèáàÿñü.

Ñîñòàâû ó èíûõ òîëü âñå îæèâëåíû,
×òî äâèæóòñÿ îñîá, êîãäà ðàçäåëåíû…

(Â.Ê. Òðåäèàêîâñêèé. Ôåîïòèÿ. Ýïèñòîëà III)

«Ïîëçàþùèé ãàä» äåéñòâèòåëüíî ñîòâîð¸í íàñòîëüêî îòìåííî, ÷òî,
áóäó÷è ïåðåíåñ¸ííûì íà óðîâåíü VERBA, â ñôåðó ìåòàôîðèêè, ñòàë îä-
íèì èç êëþ÷åâûõ ïåðñîíàæåé â ðóññêîé ïîýçèè, íà÷èíàÿ ñ 18 âåêà, à ãëà-
ãîë «ïîëçòè» – îäíèì èç «ãëàãîëîâ âðåì¸í». Èçó÷åíèå æèçíè ãëàãîëîâ
áåñòèàðíîãî äâèæåíèÿ â ïîýçèè – âïîëíå ëîãè÷íûé ïóòü ê ïîíèìàíèþ
òîãî, êàê â íèõ «îòðàçèëñÿ âåê».

Ïîýçèÿ áûñòðîãî è áóðíîãî ðóññêîãî 18-ãî âåêà íàøëà äîñòîéíîå îò-
ðàæåíèå â ãëàãîëå «ñêàêàòü»1. Íî «ñòîëåòüå áåçóìíî è ìóäðî» íå çðÿ ñ÷è-
òàåòñÿ ñàìûì îêñþìîðîííûì: êàê ðåàêöèÿ íà ÷ðåçìåðíóþ áûñòðîòó äîë-
æíà ñóùåñòâîâàòü è ìåäëåííîñòü áåç ìåðû, ìåäëåííîñòü ñåáÿ ïîçèöèîíè-
ðóþùàÿ. È ïîäîáàþùèé åé ãëàãîë. Ëó÷øå òîæå áåñòèàðíûé. È òàêîé ãëà-
ãîë åñòü; î í¸ì è ïîéä¸ò ñåãîäíÿ ðå÷ü.

Ñëîâàðü Äàëÿ äà¸ò òàêèå îòòåíêè åãî çíà÷åíèÿ: «ïîëçòè èëè ïîëçòü,
ëèáî ïîëîçèòü, ïîëîçòü; ïàëçûâàòü ïî ÷åìó, ïðåñìûêàòüñÿ, ïîäâèãàòüñÿ
áðþõîì, âñåì ëåæà÷èì òåëîì, ëèáî íà êîðîòåíüêèõ íîæêàõ, ëåæà, òàùàñü
ïî çåìëå.  Èäòè òèõî, ìåäëåííî, øàã çà øàãîì, áðåñòè, ïëåñòèñü, òàùèòü-
ñÿ.  Ïîäëè÷àòü, óíèæàòüñÿ ïåðåä âëàñòÿìè». Èòàê, ãëàâíûå ñåìàíòè÷åñêèå
íàïðàâëåíèÿ – «ìåäëåííî» è «íèçêî». «Íèçêî» ïðè ïåðåíåñåíèè â ÷åëîâå-
÷åñêèé ìèð èç ïðîñòî êîíñòàòèðóþùåãî ñòàíîâèòñÿ îöåíî÷íûì, ñâÿçàí-
íûì ñ ìîðàëüíûì è îáùåñòâåííûì äèñêóðñîì: íàïðèìåð, «íèçêèé» ïî-
ñòóïîê. Èìåííî òàêèå ñëó÷àè óïîòðåáëåíèÿ ãëàãîëà è áóäóò íàñ èíòåðåñî-
âàòü – ñ îïðåäåë¸ííîé îöåíî÷íîé êîííîòàöèåé:  âñåâîçìîæíûå ïîëçàíèÿ,
ñãèáàíèÿ, ïðåñìûêàíèÿ â ìèðå ëþäåé. Èíà÷å ãîâîðÿ, íà óðîâíå VERBA.

Áåñòèàðíàÿ  ïðèðîäà ãëàãîëà îùóùàåòñÿ, â áîëüøåé èëè ìåíüøåé
ñòåïåíè, âñåãäà. Ïîëçòè ìîæíî – êàê êòî? Íàì óäàëîñü íàéòè ïðèìåðû
ñëåäóþùèõ áåñòèàðíûõ àíàëîãèé: ÷åðâÿê, óæ, ÷åðåïàõà, óëèòêà, çìåÿ, ðàê,
ïàóê, æóê, âîøü. Êàæäûé èç ýòèõ çâåðåé ïîñòåïåííî ïðèîáðåòàåò ñâÿçü ñ
ðàçíûìè îòòåíêàìè çíà÷åíèÿ: «êàê ÷åðåïàõà» – ñêîðåå ìåäëåííî; «êàê
÷åðâÿê» – ñêîðåå íèçêî (â ìîðàëüíîì ïëàíå); à «êàê çìåÿ» è âîâñå ñâîäèò
íà íåò îáå ãëàâíûå ñåìàíòè÷åñêèå òîíàëüíîñòè è çàäà¸ò íîâóþ, íå îòìå-
÷åííóþ â ñëîâàðå. Åñëè áåñòèàðíîãî ñðàâíåíèÿ íåò – ÷èòàòåëü èëè ñëóøà-
òåëü  âîëåí ïðåäñòàâèòü ñåáå ëþáîé áåñòèàðíûé îáðàç èç ïåðå÷èñëåííûõ
âûøå.
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Ïóñêàé áåññòûäíûé Êëèò, ñëóãà âåëüìîæ Êîðíåëèé
Òîðãóþò ïîäëîñòüþ è ñ äåðçîñòíûì ÷åëîì
Îò çíàòíûõ ê áîãà÷àì ïîëçóò èç äîìà â äîì...

(«Ê Ëèöèíèþ»).

Êàêîé áåñòèàðíûé àíàëîã ïîäõîäèò ê ýòèì ïóøêèíñêèì ïåðñîíàæàì?
Óæè? Çìåè? Èëè íå÷òî ñîáèðàòåëüíîå – è â ñâîåé ñîáèðàòåëüíîñòè îñî-
áåííî ãàäêîå.

Ïîëçàíèå êàê  ñòðàòåãèÿ ñòàëî òåìîé ðóññêîé ïîýçèè äàâíî. ×åëîâåê
ìîæåò ïîëçòè çà ÷èíàìè, äåíüãàìè è ïðî÷èìè áëàãàìè. ×àñòî òðóäíî íàé-
òè ãðàíü ìåæäó óðîâíÿìè RES /VERBA.

Â «Ïåñíè ïðîòèâó áåçáîæíûõ», ãäå Êàíòåìèð ðàçäåëÿåò âñåõ æèâó-
ùèõ íà çåìëå æèâîòíûõ ïî èõ îñíîâíîìó ãëàãîëó äâèæåíèÿ, åñòü òàêèå
ñëîâà:

Ïîëçåò èëü õîäèò ãðóáåéøåå ïëåìÿ…
Â ïðèìå÷àíèè ê ýòîé ñòðî÷êå ñêàçàíî: «Ãðóáåéøåå ïëåìÿ. Ëþäè, ñè-

ðå÷ü, ñêîòû, çâåðè è ãàäèíû». Èíà÷å ãîâîðÿ, ëþäè, íàðàâíå ñ ãàäèíàìè,
ñïîñîáíû ê ïîëçàíèþ. Áåçóñëîâíî, çäåñü åñòü íåêàÿ íàïðÿæ¸ííîñòü ìåæ-
äó óðîâíÿìè RES/VERBA. Êàíòåìèð äà¸ò ïðèìåð êàê «ïðîñòîãî» èñïîëü-
çîâàíèÿ ãëàãîëà (áåç áåñòèàðíîé ýìôàòè÷åñêîé àíàëîãèè), òàê è ñ áåñòè-
àðíûì óòî÷íåíèåì-óñèëåíèåì: ïîëç¸ò, êàê ÷åðâÿê.

Ãëàãîë ìîæåò óïîòðåáëÿòüñÿ â ñëó÷àÿõ îëèöåòâîðåíèÿ âñÿ÷åñêèõ ïî-
ðîêîâ. Ýòîò ïðè¸ì î÷åíü ëþáèò Äåðæàâèí:

Ïîðîê ñïîêîåí íå áûâàåò;
Íðàâ âàðâàðñêèé åãî ìÿòåò,
Íàóê, õóäîæåñòâ íå ëàñêàåò,
È ñâåòà ñâåò åìó íå ëüåò.
Êàê çâåðü, îí èùåò ìåñòà òåìíà,
Êàê çìåé, îí, ïîëçàÿ, øèïèò;
Äóøà, êîâàðñòâîì íàïîåííà,
Ãëàçàìè ïðÿìî íå ãëÿäèò

(«Ëþáèòåëþ õóäîæåñòâ»)

Çäåñü ãëàãîë óñèëåí, âî-ïåðâûõ, ïðèìåðêîé ðàçíûõ áåñòèàðíûõ àíà-
ëîãèé (êàê çâåðü, êàê çìåé); âî-âòîðûõ, ôîðìîé äååïðè÷àñòèÿ íåñîâåð-
øåííîãî âèäà. Äååïðè÷àñòèå,  êàê ïðàâèëî, ñëóæèò ïîñòîÿííûì ôîíîì,
ïîçâîëÿþùèì ÿð÷å çàñèÿòü ãëàãîëó. Â äàííîì ñëó÷àå – ýòî çìåèíûé ãëà-
ãîë «øèïèò». Íàëèöî ïîëíàÿ àíàëîãèÿ: ïîðîê = çìåé. È ýòî, ïîæàëóé, áà-
çîâàÿ áåñòèàðíàÿ íîìèíàöèÿ äëÿ âñåõ ïîðîêîâ. Äàæå åñëè áåñòèàðíîãî
ñðàâíåíèÿ íåò, çìåèíàÿ ñåìàíòèêà âñ¸ ðàâíî ïðîñâå÷èâàåò – êàê ó ïîëçó-
ùåé çàâèñòè â «Âîäîïàäå»:

×òî çàâèñòü, îò åãî ñèÿíüÿ
Ñâîé áëåäíûé ïîòóïëÿÿ âçîð,
Ñðåäè áåçìîëâíîãî ñòåíàíüÿ
Ïîëçåò è èùåò òîêìî íîð,
Êóäà áû îò íåãî ñîêðûòüñÿ…

«Ïîëçóùàÿ çàâèñòü» íðàâèëàñü ðóññêèì ïîýòàì, ïîæàëóé, áîëüøå
âñåãî:
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Ñëåïàÿ çàâèñòü, äî÷ü íàäìåííîñòè íè÷òîæíîé?
Èçâåñòíîñòè áîÿñü, çìååþ îñòîðîæíîé
Ïîëçåò, ðîíÿÿ âñëåä ÿä ãíóñíîé êëåâåòû…

(Ï.À. Âÿçåìñêèé, «Ïîñëàíèå ê Ì.Ò. Êà÷åíîâñêîìó», 1820);

Ïóñòü çàâèñòü æíåò ïåâöîâ îòðàäû,
Êîñûå îáðàùàÿ âçãëÿäû,
Øèïèò è ïî ñëåäàì ïîëçåò…

(Ä.È. Õâîñòîâ, «Íîâîìó ëèðèêó»).

Ïóøêèí ñëåäóåò òðàäèöèè: â «Ñêóïîì ðûöàðå» âïîëçàåò çëîäåéñòâî;
è îíî òîæå ÿâíî èç çìåèíîãî ðîäà, õîòÿ áåñòèàðíîãî ñðàâíåíèÿ è íåò:

ß ñâèñòíó, è êî ìíå ïîñëóøíî, ðîáêî
Âïîëçåò îêðîâàâëåííîå çëîäåéñòâî,
È ðóêó áóäåò ìíå ëèçàòü, è â î÷è
Ñìîòðåòü, â íèõ çíàê ìîåé ÷èòàÿ âîëè...

Ïîëçàòü ìîæåò ïå÷àòü:

Óæåëè ê òåì ãîäàì ìû ñíîâà îáðàòèìñÿ,
Êîãäà íèêòî íå ñìåë îòå÷åñòâî íàçâàòü,
È â ðàáñòâå ïîëçàëè è ëþäè è ïå÷àòü?

(Ïóøêèí. «Ïîñëàíèå ê öåíçîðó»).

Ïîëçàíèå çàðàçèòåëüíî. À «ïîëçàþùàÿ ïå÷àòü» – ýòî ìåòàôîðà èëè
ìåòîíèìèÿ? Êàê ïîñìîòðåòü…

Îáâèíåíèå â ïîëçàíèè î÷åíü îáèäíî. È îáèäíåå âñåãî òî, ÷òî îò íåãî
íèêòî íå çàñòðàõîâàí è äëÿ íåãî íå íóæíû íèêàêèå ñïåöèàëüíûå ïîäòâåð-
æäåíèÿ. Ïóøêèí, ïðî÷èòàâ â  «Ñåâåðíîé  ï÷åëå»  îò  11  ìàðòà  1830  ã.
áóëãàðèíñêèé «Àíåêäîò» ïðî «ôðàíöóçñêîãî ñòèõîòâîðöà», «áðîñàþùåãî
ðèôìàìè âî âñå ñâÿùåííîå, ÷âàíÿùåãîñÿ ïåðåä ÷åðíüþ âîëüíîäóìñòâîì,
à òèøêîì ïîëçàþùåãî ó íîã ñèëüíûõ <âûäåëåíî íàìè – Î.Ä.>», â «Îïû-
òå îòðàæåíèÿ íåêîòîðûõ íåëèòåðàòóðíûõ îáâèíåíèé» ðåçêî îòðåàãèðîâàë
èìåííî íà ýòîò  ãëàãîë: «Èíîé ãîâîðèò: êàêîå äåëî êðèòèêó èëè ÷èòàòåëþ,
õîðîø  ëè  ÿ  ñîáîé  èëè äóðåí, ñòàðèííûé ëè äâîðÿíèí èëè èç ðàçíî÷èí-
öåâ, äîáð ëè èëè çîë, ïîëçàþ  ëè ÿ â íîãàõ ñèëüíûõ èëè ñ íèìè äàæå íå
êëàíÿþñü…»2.

Ïðè äîáàâëåíèè ÷àñòèöû ÍÅ è â ïåðåâîäå â ïîâåëèòåëüíîå íàêëîíå-
íèå ãëàãîë çâó÷èò â ïåäàãîãè÷åñêîé, âîñïèòàòåëüíîé òîíàëüíîñòè «íå äå-
ëàé òîãî-òî»:

Íå ñîïëåòàé êîìó ëàñêàòåëüñòâà è ëåñòè,
Íå ïîëçàé íè ïðåä êåì, íå áóäè è ñïåñèâ;
Íå áóäü íàëàä÷èêîì, íå áóäè è òðóñëèâ,
Íå áóäü íåñêðîìåí òû, íå áóäè ëèöåìåðåí,
Áóäü ñûí îòå÷åñòâà è ãîñóäàðþ âåðåí!

(À.Ï. Ñóìàðîêîâ. «Î ÷åñòíîñòè»).

Ó òîãî æå Ñóìàðîêîâà – â òîíàëüíîñòè «âðåäíûõ ñîâåòîâ» – èðîíè-
÷åñêîå íàñòàâëåíèå ñûíó:
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Íå çíàéñÿ òû íè ñ êåì áåñïðî÷íî, ïî-ïóñòîìó,
È ñ ëîæêîé ê êèñåëþ ìå÷èñÿ òû ãóñòîìó.
Áîãàòûõ ïî÷èòàé, ÷òîá ñ íèõ èìåòè äàíü,
Ñëó÷àéíûõ ïîõâàëÿòü, èõ âûñÿ, íå óñòàíü,
Âåëèêèì ãîñïîäàì òû, ïîëçàÿ, ïîêîðñòâóé!
Ñî âñåìè òû ëþäüìè áóäü ñêðîìåí è ïðèòâîðñòâóé!

(«Íàñòàâëåíèå ñûíó»).

Ãëàãîë äàí â ôîðìå äååïðè÷àñòèÿ – ÷òî âîîáùå ñ íèì ñëó÷àåòñÿ î÷åíü
÷àñòî. Ïîëçàíèå – ýòî îáû÷íîå ñîñòîÿíèå, ôîí, êîòîðûé îáëåã÷àåò ñîâåð-
øåíèå íåîáõîäèìîãî äåéñòâèÿ. È ñëîãîâàÿ àíàôîðà (ïîëçàÿ – ïîêîðñòâóé)
ïîäòâåðæäàåò ýòî ðîäñòâî.

Ãëàãîë è åãî ïðîèçâîäíûå èñïîëüçóþòñÿ è äëÿ îáîçíà÷åíèÿ  òðóñîñ-
òè:

Ñìóùåííûé âèòÿçü ïîíåâîëå
Ïîëçêîì îñòàâèë ãðÿçíûé ðîâ…

(«Ðóñëàí è Ëþäìèëà»).

Áåçóñëîâíî, Ôàðëàô ïîëç â ñàìîì ïðÿìîì ñìûñëå.  È ýòî ïîëçàíèå íà
óðîâíå RES äîáàâëÿåò êîìèçìà îáðàçó ðîáêîãî âèòÿçÿ, ÷üÿ ïîâåäåí÷åñêàÿ
ñòðàòåãèÿ ëåãêî ìîæåò áûòü îáîçíà÷åíà òåì æå êëþ÷åâûì ñëîâîì: «ïîëç-
êîì».

Ïîëçàíèå, êàê è ëþáîå äâèæåíèå, èìååò öåëü. Âïîëçòè ìîæíî – êóäà?
Äà êóäà óãîäíî: â ÷èí, â îáùåñòâî, â äîâåðèå, â íàóêè (êàê ñóìàðîêîâñêèå
æóêè), íà Ïàðíàñ. Ãëàãîë, ÷åé ïîñòîÿííûé ñïóòíèê ïðåäëîã «â», ëåãêî
«âïîëçàåò» â ëþáûå ñôåðû.

Ãëàãîë î÷åíü ïðèãîäèëñÿ â ïîýòîëîãè÷åñêîì äèñêóðñå  – ïðè÷¸ì â
ðàçíûõ èçâîäàõ. «Ïîëçòè íà Ïàðíàñ» è  «ïîëçàòü ó ïîäîøâû Ïàðíàñà»
– îáà ýòèõ òîïîñà  îêàçàëèñü î÷åíü ïîïóëÿðíû óæå â ïåðâîé ïîëîâèíå 18-
ãî âåêà äëÿ îïèñàíèÿ äåéñòâèé áåçäàðíûõ ñòèõîòâîðöåâ (ðàçóìååòñÿ, íå
íàäî çàáûâàòü î âëèÿíèè òðàêòàòà Áóàëî, ãäå ïðèñóòñòâóåò ýòîò ìîòèâ).
Ïî ñóòè – ýòî òîæå äâå ðàçíûå ñòðàòåãèè:  ìîæíî ñîçíàâàòü ñâî¸ óáîæå-
ñòâî è íå ñòðåìèòüñÿ ê âåðøèíàì; à ìîæíî – ñòðåìèòüñÿ è äàæå äîñòèãàòü
ðåçóëüòàòîâ (ñì. íèæå ïðî ñâÿçêó ÷åòûð¸õ ãëàãîëîâ)

Êàíòåìèð ïðèçûâàåò áåçäàðíîãî ñòèõîòâîðöà áûòü ñêðîìíåå è çíàòü
ñâî¸ ìåñòî:

Ñòîëü ñëàâíó ïåñíÿì ñâîèì èìåé ïðè÷èíó,
Íå ïîäëîãî äîëæåí áûòü â Åëèêîíå ÷èíó;
Òåáå â íèçó òîé ãîðû åùå ïîëçàòü êñòàòè.

Òðåäèàêîâñêèé êëåéìèò âûáðàâøèõ ñòðàòåãèþ âïîëçàíèÿ íà Ïàðíàñ:
«×ðåç ñèå ñàìîå ðàñïîçíàâàþòñÿ ìíîãèå äðÿõëûå, íà Ïàðíàñ ïîëçóùèå,
êîòîðûå è ñâîè ìûñëè íåÿñíî èíîãäà ñëîâàìè èçîáðàæàþò, è ñòèõîì âåñü-
ìà íå ãëàäêèì è íå ïðàâèëüíûì è â îäíîé ìàòåðèè ðàçíû, è â ðàçíîñòè
áîëüøå íàäëåæàùåãî äðóã îò äðóãà äàëåêè, äëÿ òîãî ÷òî íå çíàþò, ãäå èõ
ïóíêò íåïîäâèæíûé è öåëü, â êîòîðóþ áû ìåòèòü…» («Äëÿ èçâåñòèÿ. Èç
êíèãè “Òðè îäû ïàðàôðàñòè÷åñêèÿ ïñàëìà 143”»).

Ó Ñóìàðîêîâà íà Ïàðíàñ âïîëçàåò âîøü:
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Âøè â ñàìîé äðåâíîñòè ÷èòàòü, ïèñàòü óìåëè
È ïåñíè ïåëè.
Âñïîëçëà
Âî óäèâëåíüå âçîðó,
Íà òó ñâÿùåííó ãîðó
Ãäå ìóçû, âîøü áûëà êîòîðà çëà…

Ñóìàðîêîâ çàäà¸ò íîâîå ãëàãîëüíîå  óïðàâëåíèå – «ïîëçòè ÷åì?»:

Òîò ïðîçîé ñêàðåäíîé ñòðåìèòñÿ ê íåáåñàì
È õèòðîñòè ñâîåé íå ïîíèìàåò ñàì.
Òîò ïðîçîé è ñòèõîì ïîëçåò, è ïèñüìà îíû,
Ðóãàþ÷è ñåáÿ, äàåò ïèñöàì â çàêîíû…

(«Ýïèñòîëà I»).

Õâîñòîâ èñïîëüçóåò òîïîñ â íàñòàâëåíèè íà÷èíàþùèì ñòèõîòâîðöàì:

…Êîëü ÷óæä òåáå ÿçûê èëü ñêóäåí äàð ïðèðîäíûé,
Ïðîñòèñÿ ñ  Ìóçàìè, òâîé áóäåò òðóä áåñïëîäíûé;
Îò ñòèõîòâîðíîãî îòñòàíü òû ðåìåñëà,
Ïîëçóùèõ íà Ïàðíàñ íå óìíîæàé ÷èñëà..

(«Î êðàñîòå ðîññèéñêîãî ñëîâà», 1803).

Ïîëçòè – ëåòàòü – ñêîëüçèòü – ïàäàòü

Ýòè ÷åòûðå ãëàãîëà ñâÿçàíû ïðî÷íûìè êîìáèíàòîðíûìè ñâÿçÿìè. Îíè
ëåãêî ðàñïàäàþòñÿ íà ïàðû: ïîëçòè-ëåòàòü; ïîëçòè-ñêîëüçèòü; ïîëçòè-ïà-
äàòü; ëåòàòü-ïàäàòü; ëåòàòü-ñêîëüçèòü.

Ïîëçòè-ëåòàòü

Çäåñü ñâÿçü ïî àíòèòåçå; îïïîçèöèÿ âûñîêîãî è íèçêîãî êàê íà óðîâíå
RES, òàê è íà óðîâíå VERBA. Ðåäêèé àâòîð èçáåæàë ñîïîñòàâëåíèÿ ýòîé
ïàðû.

«Ïîëçàòü» â ñàòèðàõ Êàíòåìèðà îçíà÷àåò óíèæàòüñÿ, ïðåñìûêàòüñÿ.
Íî âñåãäà ñîõðàíÿåòñÿ ïàìÿòü î äðóãîì êðàå – îá èçëèøíå âûñîêîì ïîë¸-
òå, êàê â ïðÿìîì, òàê è â ïåðåíîñíîì ñìûñëå.

Ïàðà «ïîëçàíèå/ñïåñü», ïðèñóòñòâóþùàÿ óæå â ñàòèðàõ Êàíåòìèðà,
ïðî÷íî âîøëà â ôîíä ãîòîâîãî ñëîâà – âñïîìíèì ïðèâåä¸ííûé âûøå ïðè-
ìåð èç ñóìàðîêîâñêîé «×åñòíîñòè».

Êàíòåìèð – ìàñòåð èçîáðàæåíèÿ çåðêàëüíûõ ñèòóàöèé. Ìãíîâåííûé
è âíåçàïíûé  ïåðåõîä èç îäíîé êðàéíîñòè â äðóãóþ (îò ïîëçàíèÿ ê âûñîòå
è îáðàòíî) ÷àñòî ïîäà¸òñÿ ïðè ïîìîùè øèôòåðà «óæ», ïðèäàþùåãî ñèòó-
àöèÿì áåñòèàðíóþ àìôèáîëè÷íîñòü.

Âîò îäèí ïåðñîíàæ íåîæèäàííî âçëåòåë:

Âîò óæ äîñòèã, öàðñêóþ ëèøü âëàñòü íàä ñîáîþ
Çíàåøü; ÷åëîâå÷åñê ðîä âåñü óæ ïîä òîáîþ
Êàê ÷åðâÿê ïîëçåò…

(Ñàòèðà 6).



«П
о

лзя упа
с

ть не
льзя»

193

À äðóãîé – íàîáîðîò:

È êàê ïðåæäå ïðåçèðàë âåñü ñâåò ïîä ñîáîþ,
Òàê ïðåä âñåìè ïîëçàë óæ íèçîê ãîëîâîþ...

(Ñàòèðà 5).

Øèôòåð «óæ» ïîä÷¸ðêèâàåò áûñòðîòó è íåîáðàòèìîñòü ñâåðøèâøåéñÿ
ïåðåìåíû. Êòî ïîëçàë? Ðàçóìååòñÿ, ÷åëîâåê. Íî èëëþçèÿ áåñòèàðíîé àíà-
ëîãèè î÷åíü îò÷¸òëèâà. «Êàê – òàê» – ýòà àíàôîðè÷åñêàÿ ïàðà ñîþçîâ ñî-
çäà¸ò îùóùåíèå ðàâíîâåñèÿ. Âñ¸ ñîâåðøèëîñü òàê, êàê äîëæíî áûëî ñâåð-
øèòüñÿ.

Òå, êòî ïîëçàåò, âñåãäà ìå÷òàþò, ïîäíÿòüñÿ ââåðõ, âçëåòåòü:

…Ïî÷òî æ, î ñìåðòíûé äåðçíîâåííûé,
Íåâåæäà ñðåäü ñâîèõ íàóê!
Ëåòàÿ ìûñëÿìè íàäìåííûé,
Èëü ïîëçàÿ â ïûëè, êàê æóê,
Áåæèøü òû ñ÷àñòüÿ çà ìå÷òàìè

(Äåðæàâèí. «Ôîíàðü»).

 Äåðæàâèí óñèëèâàåò îùóùåíèå íèçîñòè ëåêñè÷åñêèì ðàñøèðåíèåì
«â ïûëè» è áåñòèàðíîé àíàëîãèåé «êàê æóê». Æóê, áåçóñëîâíî, ïðèïîëç
îò Ñóìàðîêîâà («æóêè âïîëçëè â íàóêè»). Äåðæàâèíó âîîáùå íðàâèòñÿ
îáîðîò «ïîëçàòü â ïûëè» – îí ïîâòîðèò åãî íå ðàç, ñ ðàçíûìè  áåñòèàðíû-
ìè àíàëîãèÿìè:

Êíÿçüÿ, áîÿðà â íåãå ñïàëè
È ïîëçàëè â ïûëè, êàê ÷åðâü...

(«Íà âçÿòèå Èçìàèëà»).

Ðîæä¸ííûé ïîëçàòü, äàæå âçëåòåâ, ïðîäîëæàòü ïîëçàòü – êàê ó Äåð-
æàâèíà â «Îáëàêå»:

Íî áîéòåñü ñ÷àñòüÿ âîçâåäåíöåâ,
Ïîëçóùèõ ïåñòðûõ âêðóã âàñ çìåé…

Â ñòèõàõ Õâîñòîâà ãîðüêàÿ êîíñòàòàöèÿ  – êàê ÷àñòî ìû ïóòàåì ýòè
äâà äåéñòâèÿ:

Â óìå ëèøü öàðñòâóþò ìå÷òû;
Íàì âñåì ñòðàñòåé ïðåäìåòû ìèëû;
Îíè íàì êàæóòñÿ öâåòû.
Ïîëçåì, – à ìûñëèì, ÷òî ëåòàåì…

(«Ñòèõè íà Íîâûé, 1804 ãîä»).

Îïïîçèöèÿ âûñîêîãî/íèçêîãî, ëåòàíèÿ-ïîëçàíèÿ óæå ó Êàíòåìèðà
ìîæåò ñîäåðæàòü ðàçíûå ñåìàíòè÷åñêèå îòòåíêè: êðîìå ïðîñòîãî ïðåñìû-
êàíèÿ, çäåñü ìîæåò áûòü è ïðèçûâ ê ñìèðåíèþ.

 Â ýòîì êîíòåêñòå ÷àùå âñåãî óïîìèíàåòñÿ ÷åðâÿê:

Âíåìëè è òû, è òû, Ãåîðãèé, òî âíåìëè!
Âû – ïîëçàþùà òâàðü è ÷åðâè íà çåìëè.

(Ñóìàðîêîâ. «Äèìèòðèé  Ñàìîçâàíåö»).



О
ль

га
  Д

о
вг

и
й

194

Äåðæàâèíñêèé ÷åðâü èç ýòîé æå êàòåãîðèè – ïðîñòî íåò ãëàãîëà.
Îïïîçèöèÿ âûñîòû/íèçîñòè, ãëàãîëîâ «ïîëçàòü»/ «ëåòàòü» ÷àñòî èä¸ò

â ñâÿçêå ñ ñåìàíòèêîé ãîðäîñòè ïåðåä òåìè, êòî ñòîèò åù¸ íèæå (ñì. ïàðó
«ïîëçàíèå/ñïåñü»). Ïîëó÷àåòñÿ ñâîåîáðàçíàÿ èãðà â ñòåïåíè íèçîñòè –
ïðè÷¸ì íèçîñòü ñîöèàëüíàÿ è íèçîñòü ìîðàëüíàÿ çäåñü òåñíî ñâÿçàíû.

Âîò òðóñëèâûé çàÿö Ñóìàðîêîâà íàø¸ë åù¸ áîëåå òðóñëèâûõ ëÿãó-
øåê:

Êòî ïîäëûì ðîäèëñÿ, ïðåä íèçêèìè ãîðäèòñÿ,
À ïðåä âûñîêèìè îí, ïîëçàÿ, íå ðäèòñÿ…

(«Çàÿö è ëÿãóøêè»).

Îäíàêî íå ñëåäóåò äóìàòü, ÷òî ïîëçàþùèå îáÿçàòåëüíî ÷óâñòâóþò ñåáÿ
íèæå ëåòàþùèõ. Î÷åíü ÷àñòî ìû âèäèì, ÷òî ðåçóëüòàò îò äâóõ ñòðàòåãèé
îäèí è òîò æå:

Îðåë, òû çàëåòåë,
Çàïîëç ÷åðâÿê…

Íàïðàâëåíèå äâèæåíèÿ î÷åíü âàæíî: ìîæíî ïîëçòè ê öåëè (ââåðõ
èëè ïî ãîðèçîíòàëè); ìîæíî ïîëçàòü âçàä-âïåð¸ä èëè âîêðóã ÷åãî-òî. Áûëî
áû èíòåðåñíî ïîäðîáíåå ðàññìîòðåòü äâà âíåøíå î÷åíü ïîõîæèõ ãëàãîëà
«ïîëçòè» è «ïîëçàòü» – òî÷íî ëè ïîõîæè? Äîñòèãøèé óñïåõà ïîëçàíèåì
âñåãäà áûâàåò î÷åíü ãîðä – êàê, íàïðèìåð, õâîñòîâñêèé ÷åðâÿê:

Áûë ìîëîäåö ÷åðâÿê, – â ÷åðòîãàõ ó âåëüìîæè,
Èçâåñòíî òàì,
Ðîä ñèëüíûé ÷åðâÿêàì;

Èçâåñòíî, íà êîãî âñå ÷åðâÿêè ïîõîæè.
Ïîëçó÷à òâàðü, – ÷åðâÿê
Èñêóñíî ëàïêîé çàãðåáàåò;

Èíîå çà ñòîëîì, êàê ãîñòü, õëåáàåò.
×åðâÿê ïîëçåò âïåðåä, íå òàê,

Êàê ðàê.
Ïîëçåò – è âïîëç íà ÷àøó íå ïðîñòóþ,

Íà ÷àøó çîëîòóþ.
Óñåëñÿ ÷åðâÿ÷îê è ãîâîðèò,

Óâèäÿ, ÷òî ëó÷è îò ñîëíöà âîçáëèñòàëè,
Íà ãëàäêîì çîëîòå ñòðóåé îãíè ìåòàëè,
Ñìîòðè: êîëèêîé ñâåò è ëó÷ ÷åðâÿê òâîðèò!..

(«×åðâÿê è ñîáàêà»).

Çäåñü î÷åíü âàæíà èãðà ãëàãîëüíûìè ôîðìàìè: ïîñòîÿíñòâî óñèëèé
âèäà íåñîâåðøåííîãî äëèòåëüíîãî (äâàæäû ïîâòîðåííîãî ãëàãîëà «ïîë-
ç¸ò»,) óâåí÷èâàåòñÿ óñïåõîì âèäà ñîâåðøåííîãî, êîíñòàòàöèè ñâåðøåíèÿ
(«âïîëç»). Ïàðåãìåíîí âûðàæàåò ëîãè÷íîñòü ïðîèçîøåäøåãî: ÷òîáû âïîë-
çòè, íóæíî ïîëçòè. Ãðàììàòèêà òåñíî ñâÿçàíà ñ ñåìàíòèêîé.

Ïîëçàòü è ëåòàòü – ðàçíûå æèçíåííûå ñòðàòåãèè; îíè ïîñòîÿííî íå-
âîëüíî ñðàâíèâàþòñÿ è ïîäàþòñÿ â ðàçíûõ èíòåðïðåòàöèÿõ. Äåðçîñòü,
îò÷àÿíèå, áåçðàññóäñòâî, ñâÿçàííûå ñ ëåòàíèåì, ïîëçàþùåìó ïðåäñòàâëÿ-
þòñÿ ïðîñòî ãëóïîñòüþ. Îñòîðîæíîñòü ïîëçàíèÿ ñàìèì ïîëçàþùèì âè-
äèòñÿ ìóäðîñòüþ è íàä¸æíîñòüþ; âñåì ïðî÷èì ÷àñòî òðóñîñòüþ è ïðå-
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ñìûêàíèåì. Âñ¸ çàâèñèò îò òî÷êè çðåíèÿ.
«Ïîëçòè – ëåòàòü» – ýòî êðàéíèå òî÷êè. Åñëè öåíòð ïîñòàâèòü ãëàãîë

«ïàäàòü», òî ìîæíî ðàññìîòðåòü äâå îáðàçîâàâøèåñÿ ïàðû.
«Ëåòàòü/ïàäàòü» – ýòî ïðè÷èíà è ñëåäñòâèå, è íà óðîâíå RES, è íà

óðîâíå VERBA.
Çäåñü ëþáèìûé ïðèìåð Èêàð, ïðàêòè÷åñêè ïåðåøåäøèé â ôîíä ãî-

òîâîãî ñëîâà, ò.å. íà óðîâåíü VERBA:

Âñå òî, õîòü ñêóäîóìåí, è âèæó è çíàþ,
Äà ïîëçàòü ïîâàäèâñÿ – ëåòàòü íå äåðçàþ.
Áîþñÿ ê òâîèì õâàëàì ðàñïðîñòåðòè ðóêó:
Ïîìíþ Èêàðà ïîâåñòü, ïðî äåðçîñòü è ìóêó…

(Êàíòåìèð, «Ðå÷ü ê áëàãî÷åñòèâåéøåé èìïåðàòðèöå
Àííå Èîàííîâíå…»).

Íà óðîâíå VERBA ïàäåíèå ïîñëå âçë¸òà, íàïðèìåð, ñ êàðüåðíîé ëåñ-
òíèöû – òîæå îáû÷íîå äåëî.

Ãëàãîë «ëåòàòü» ñâÿçàí ñ ãëàãîëîì «ïàäàòü» ïî ïðèíöèïó ïðè÷èíû-
ñëåäñòâèÿ. À ãëàãîë «ïîëçòè» ñâÿçàí ñ ïàäåíèåì ïî àíòèòåçå: ïîëçòè –
÷òîáû íå óïàñòü.

Ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî ãëàãîë «ïàäàòü» – ñâîåãî ðîäà ñâÿçêà; ñïîñîá ïå-
ðåõîäà îò ëåòàíèÿ ê ïîëçàíèþ. Îñîáåííî íà óðîâíå VERBA.

Ïðèâåä¸ì ïîëíîñòüþ  áàñíþ Õâîñòîâà «Îðëèöà è ÷åðåïàõà», â êîòî-
ðîé ñîäåðæèòñÿ àôîðèçì, äàâøèé çàãëàâèå ñòàòüå:

Åçîï íå ãîâîðèò, ñ îðëèöåþ âîøëà
Ãäå ÷åðåïàõà â ðå÷ü; íî åé óðîê ïðî÷ëà:

Äåòåé ëåòàòü òû ó÷èøü,
Îðëÿòîê áåäíåíüêèõ íàïðàñíî òîëüêî ìó÷èøü!

Çà÷åì ëåòàòü â ýôèð,
Êîãäà îòñåëå ìû ïðåêðàñíûé âèäèì ìèð?

Ñ íà÷àëà äàæå ñâåòà
Âñå íà çåìëå áåäû ðîäÿòñÿ îò ïîëåòà;

Ïîëçÿ,
Óïàñòü íåëüçÿ.

Öàðèöà! ìîåãî ïîñëóøàéñÿ ñîâåòà.
Îðëèöà åé â îòâåò: çåìíîé ïîêèíóâ øàð,
Áåç êðûëüåâ âíèç ñëåòåë Èêàð;
Íî ñ íèìè, ïðàâî, çäåñü ãðåøíî íå âîçâûøàòüñÿ:
Ïîñòûäíî Ýéëåðó ïîëçòè – è ïðåñìûêàòüñÿ.

Áàñíÿ èìååò àíòèòåòè÷åñêîå ýìáëåìàòè÷åñêîå çàãëàâèå. Îðëèöà –
ýìáëåìà ïîë¸òà, âûñîòû; ÷åðåïàõà – ýìáëåìà ìåäëåííîñòè, ïîëçàíèÿ, ìóä-
ðîñòè. Â òåêñòå ñëîâî «ïîëçòè» ïîâòîðåíî äâàæäû – îòðàæåíî â äâóõ çåð-
êàëàõ. Èìåííî ÷åðåïàõà ïðîèçíîñèò çíàìåíèòóþ ôðàçó:

Ïîëçÿ, óïàñòü íåëüçÿ.

Ãëàãîë äàí â ôîðìå äååïðè÷àñòèÿ íåñîâåðøåííîãî âèäà. Ýòî ôîí,
íàä¸æíûé, ïîñòîÿííûé; ýòî ïóòü, íà êîòîðîì ïðîèñõîäÿò ñîáûòèÿ. Çäåñü
ñîøëèñü îáå ñåìàíòè÷åñêèå ñîñòàâëÿþùèå: «ìåäëåííî» è «íèçêî». Òàêàÿ
îñíîâà èñêëþ÷àåò âñÿêèå íåïðèÿòíûå íåîæèäàííîñòè, âðîäå ïàäåíèÿ; à
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ðåçóëüòàò äà¸ò íå õóæå, ÷åì ó òåõ, êòî ëåòàåò.
Çàìåòèì, ÷òî «íà ðèôìû óäàëîé» Õâîñòîâ è ýòó ðèôìó ïîçàèìñòâî-

âàë ó Ñóìàðîêîâà:

È âîñê
È ïàòàêó ÿ ñòàâëþ;
Íî åòîâà òåáå ïîëçÿ,
È âèäåòè íå ëüçÿ…

À îðëèöà ñ÷èòàåò, ÷òî ðîæä¸ííîìó ëåòàòü, èìåþùåìó êðûëüÿ ïîëçòè
ñòûäíî. Ïî ñóòè, çäåñü ñîäåðæèòñÿ ïðîîáðàç äðóãîãî àôîðèçìà – èç íà÷à-
ëà 20-ãî â. Êàê âñåãäà ó Õâîñòîâà, áàñíþ ìîæíî ÷èòàòü äâóìÿ ðàçíûìè
ñïîñîáàìè è âûáèðàòü òó ìîðàëü, êîòîðàÿ áîëüøå óñòðàèâàåò.

Íå çíàþ ãäå, íî íå ó íàñ,
Äîñòîïî÷òåííûé ëîðä Ìèäàñ,
Ñ äóøîé ïîñðåäñòâåííîé è íèçêîé, –
×òîá íå óïàñòü äîðîãîé ñêëèçêîé,
Ïîëçêîì ïðîïîëç â èçâåñòíûé ÷èí
È ñòàë èçâåñòíûé ãîñïîäèí…

(Ïóøêèí. «Íå çíàþ, ãäå, íî íå ó íàñ…»).

Ïóøêèíñêîå ñòèõîòâîðåíèå, ñ îäíîé ñòîðîíû, âûãëÿäèò êàê ðàçâèòèå
òðàäèöèè Êàíòåìèðà; ñ äðóãîé – êàê âàðèàöèÿ õâîñòîâñêîãî àôîðèçìà:
ïðîïîëç ïîëçêîì, ÷òîáû íå óïàñòü. Ïàðåãìåíîí («ïîëçêîì ïðîïîëç»),  ðèô-
ìà «íèçêîé-ñêëèçêîé» ñîçäàþò öåëûé áëîê «íèçîñòè», à çàêëþ÷åíèå çâó-
÷èò ñîâåðøåííî èçäåâàòåëüñêè: ïîâòîð ïðèëàãàòåëüíîãî «èçâåñòíûé»,
ïðèìåí¸ííîãî ê ðèôìóþùèìñÿ ñëîâàì «÷èí» è «ãîñïîäèí», äåëàåò ýòó
èçâåñòíîñòü âåñüìà àìáèâàëåíòíîé.

Åñòü «èçâåñòíûå ÷èíû», êóäà ìîæíî ïðîíèêíóòü òîëüêî òàêèì ñïî-
ñîáîì – âïîëçòè, ïðîïîëçòè. Î  ñåáå Ïóøêèí ñêàçàë, îòìåòàÿ óíèçèòåëü-
íûé ãëàãîë:

Íå ðâóñü ÿ ãðóäüþ â êàïèòàíû
È íå ïîëçó â àñåññîðà…

(«Ïðîùàíüå»).

Ïîëçòè – ñêîëüçèòü.

Â ýòîé ïàðå ãëàãîëîâ, ñîçâó÷íûõ ôîíåòè÷åñêè, âîçìîæíû ðàçíûå âà-
ðèàíòû îòíîøåíèé.

Äåðæàâèí åù¸ äî ïîÿâëåíèÿ õâîñòîâñêîãî àôîðèçìà îïðîâåðãàåò åãî:

Íà ñâåòëó îíîé êðóòèçíó
Êàëèôû ìíîãèå æåëàëè –
Ïîëçëè – ñêîëüçèëè – ïàëè â òüìó…

(«Èçîáðàæåíèå Ôåëèöû»).

Îêàçûâàåòñÿ, ïîëçÿ,  ìîæíî è ñêîëüçèòü, è ïàäàòü (ñðàçó âñïîìèíàåò-
ñÿ ïóøêèíñêèé ñêîëüçÿùèé è ïàäàþùèé ãóñü). Âàæíî íàïðàâëåíèå äâè-
æåíèÿ: ïîëçòè ââåðõ èëè ïîëçòè ïî ãîðèçîíòàëè.

Ïóøêèí ñâîäèò ýòè äâà ãëàãîëà ïðè îïèñàíèè âîçêà Ëàðèíûõ:
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Óñåëèñü, è âîçîê ïî÷òåííûé,
Ñêîëüçÿ, ïîëç¸ò çà âîðîòà…

Ìû ïîñòîÿííî îòìå÷àëè, ÷òî ãëàãîë «ïîëçòè» ÷àñòî ñòîèò â ôîðìå
äååïðè÷àñòèÿ. À Ïóøêèí èãðàåò ñ òðàäèöèåé – ìåíÿåò ãðàììàòè÷åñêèå
ðîëè è â ôîðìå äååïðè÷àñòèÿ äà¸ò ãëàãîë «ñêîëüçèòü». Çäåñü ñêîëüæåíèå –
ôîí, ïîñòîÿííîå óñëîâèå äâèæåíèÿ; à ïîëçàíèå – äåéñòâèå. Äååïðè÷àñòèå
íà÷èíàåò ðàáîòàòü ñðàçó – äàæå åù¸ äî âûåçäà çà âîðîòà. Ãëàãîë â ñî÷åòà-
íèè ñ ýïèòåòîì «ïî÷òåííûé» äà åù¸ è ñî «ñêîëüçêèì» äååïðè÷àñòèåì ïðè-
äà¸ò ñòðîêå âåñüìà êîìè÷åñêèé îòòåíîê.

Ñâÿçü ãëàãîëîâ «ïîëçòè» è «ñêîëüçèòü» ïî-íîâîìó ïðîÿâëÿåòñÿ â ëþ-
áîâíîì äèñêóðñå, ãäå òîïîñ æåíùèíû-çìåè îáðåòàåò îãðîìíóþ ïîïóëÿð-
íîñòü. Ãëàãîë «ñêîëüçèòü» îêàçûâàåòñÿ ñèëüíåå è çàñòàâëÿåò ãëàãîë «ïîë-
çòè» ïðàêòè÷åñêè ïîëíîñòüþ ðàññòàòüñÿ ñî çíà÷åíèåì ìåäëåííîñòè è íè-
çîñòè, âçàìåí íàäåëÿÿ åãî ñåìàíòèêîé êîêåòñòâà, íåóëîâèìîñòè, óâ¸ðòëè-
âîñòè – ñëîâîì, «çìåèíîñòè». Â «Áîðèñå Ãîäóíîå» ïðè îïèñàíèè Ìàðèíû
Ìíèøåê «ïîëç¸ò» è «ñêîëüçèò» ñòîÿò ðÿäîì â ÷åðåäå «çìåèíûõ» ãëàãîëîâ;
ïðè÷¸ì â óäàðíûõ ïîçèöèÿõ: «ïîëç¸ò» íà êîíöå ñòðîêè, à «ñêîëüçèò» –  â
íà÷àëå ñëåäóþùåé:

Íåò – ëåã÷å ìíå ñðàæàòüñÿ ñ Ãîäóíîâûì
Èëè õèòðèòü ñ ïðèäâîðíûì åçóèòîì,
×åì ñ æåíùèíîé – ÷åðò ñ íèìè; ìî÷è íåò.
È ïóòàåò, è âüåòñÿ, è ïîëçåò,
Ñêîëüçèò èç ðóê, øèïèò, ãðîçèò è æàëèò.
Çìåÿ! çìåÿ! – Íåäàðîì ÿ äðîæàë.
Îíà ìåíÿ ÷óòü-÷óòü íå ïîãóáèëà…

Ïî÷òè ñòîëåòèå ñïóñòÿ  ïîõîæèé îáðàç ïîÿâèòñÿ ó Áëîêà:

ß óçíàþ
Â íåâåðíîì ñâåòå ïåðåóëêà
Ìîþ ïðåêðàñíóþ çìåþ:
Îíà ïîëçåò èç ñâåòà  â ñâåòû
È âü¸òñÿ øëåéô, êàê õâîñò êîìåòû

(«È ÿ ïðîâ¸ë áåçóìíûé ãîä...»).

Ãëàãîë â ñèëó ñâîåé óíèâåðñàëüíîñòè âñòóïàåò â ìíîãî÷èñëåííûå
ãðàììàòè÷åñêèå è äåðèâàöèîííûå èãðû. Ìíîãèå ñëîâîñî÷åòàíèÿ (âðîäå
«ïîëçàòü â ïûëè», òàê ëþáèìîãî Äåðæàâèíûì, èëè ïóøêèíñêîãî ïàðåã-
ìåíîíà «ïîëçòè ïîëçêîì») ñòàíîâÿòñÿ óñòîé÷èâûìè.

Ïðîäóêòèâíû  âñåâîçìîæíûå ïðåôèêñû: âïîëçòè- âûïîëçòè- çàïîë-
çòè-ïðîïîëçòè. Êàæäûé èç ýòèõ âàðèàíòîâ îáëàäàåò îñîáîé ñåìàíòèêîé.

Õâîñòîâ, ñ ïðèñóùåé åìó ñêëîííîñòüþ ê ëèíãâèñòè÷åñêèì èãðàì,
÷àñòî ïðèìåíÿë ýòîò ãëàãîë ê ñåáå, âûñòðàèâàÿ ñâîåîáðàçíóþ áèîãðàôèþ
æèçíè-ïîëçàíèÿ: îí «âûïîëç èç Âûïîëçîâîé ñëîáîäêè» – è òîïîñ ïîëçà-
íèÿ ó ïîäîøâû Ïàðíàñà ñäåëàë ñâîåé âèçèòíîé êàðòî÷êîé. Óâû – ãðàôñ-
êàÿ ñàìîèðîíèÿ äëÿ ìíîãèõ è ñîâðåìåííèêîâ, è ïîòîìêîâ îêàçàëàñü ñëèø-
êîì òîíêîé.

Ïóøêèí â áîðüáå ñ ëèòåðàòóðíûì ïðîòèâíèêîì èñïîëüçóåò ïðåîáèä-
íîå ñóùåñòâèòåëüíîå «âûïîëçîê»:
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Óéìèñü – è ïðåæíèì òû ñòèõîì äîâîëåí áóäü,
Ïëþãàâûé âûïîëçîê èç ãóçíà Äåôîíòåíà!

(«Áåññìåðòíîþ ðóêîé ðàçäàâëåííûé çîèë…»).

Âûïîëçîê – ýòî ÷åðâÿê. À óæ ñåìàíòè÷åñêèé îðåîë ýòîãî íàñåêîìîãî
ñòîëü æå ðàçíîîáðàçåí (òóò è çåìëÿ, è ñìåðòü, è ãíèåíèå), ñêîëü îäíîçíà-
÷åí. Äà è âñå ñëîâà â ñòðîêå ïîäîáðàíû â òîí.

Êîãäà ãëàãîëà íåò.

Íàëè÷èå/îòñóòñòâèå áåñòèàðíîé àíàëîãèè – î÷åíü âàæíûé ìîìåíò.
Åñëè áåñòèàðíîãî ñðàâíåíèÿ íåò, ÷èòàòåëü âîëåí ïðåäñòàâèòü ëþáîå èç
èìåþùèõñÿ â êóëüòóðíîé ïàìÿòè (óæ, ðàê, ÷åðåïàõà, çìåÿ, âîøü, óëèòêà).
Íî âîçìîæåí è îáðàòíûé õîä: ïðè íàëè÷èè áåñòèàðíîãî ñðàâíåíèÿ ìîæíî
îáîéòèñü áåç ñàìîãî ãëàãîëà. Îòñóòñòâèå ãëàãîëà «ïîëçàòü» ìîæíî ðàñ-
ñìàòðèâàòü êàê ýëëèïñèñ, à ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî îí çàìåíÿåòñÿ ïåðèôðàñòè-
÷åñêèìè âûðàæåíèÿìè.

Õâîñòîâ, ñ îáû÷íîé äëÿ íåãî ëþáîâüþ ê ðèòîðè÷åñêîé îïåðàöèè óáàâ-
ëåíèÿ, ÷àñòî îáõîäèëñÿ áåç ãëàãîëà:

…Íî ìíå ñ ïîäîøâû Ãåëèêîíà
Ïðèñòàëî ëè Àíàêðåîíà ïî áóëåâàðó äîãîíÿòü,
Óëûáêè îò êðàñàâèö æäàòü?..

(«Ìóçå-âðàæäåáíèöå, 1819»).

Ó ïîäîøâû Ãåëèêîíà ìîæíî òîëüêî ïîëçàòü – ãëàãîë, ñ òî÷êè çðåíèÿ
ãðàôà, èçëèøåí.

Òàêèå èãðû ÷àñòû ó Ïóøêèíà.
Âîò, íàïðèìåð, èðîíè÷åñêîå îïèñàíèå îðãàíèçàöèîííîãî ñîáðàíèÿ

íîâîãî æóðíàëà ëèòåðàòóðíûõ ïðîòèâíèêîâ: «Ïîñëå ðå÷è ã-íà ïðåäñåäà-
òåëÿ ã-í Íåâåæäèí ïðî÷åë ïðîåêò íîâîãî æóðíàëà, èìåþùåãî áûòü èçäà-
âàåìûì â ñëåäóþùåì 1830 ãîäó ïîä íàçâàíèåì «Àçèàòñêèé ðàê». Æóðíàë
ñåé áóäåò âûõîäèòü êàæäûé ìåñÿö ïî îäíîé êíèæêå. Êàæäàÿ êíèæêà áóäåò
çàêëþ÷àòü â ñåáå ÷åòûðå îòäåëåíèÿ» («Íåñêîëüêî ìîñêîâñêèõ ëèòåðàòî-
ðîâ…»3).  Çäåñü âñ¸ ñìåøíî: è ïàðîíîìàñèéíîå èñêàæåíèå ôàìèëèè, è
áåñòèàðíîå íàçâàíèå æóðíàëà, ñîñòàâëåííîå  ïî ïðèíöèïó êîíòðàñòà, è
ðàçìåðåííîå îïèñàíèå ãðàôèêà âûõîäà êíèæåê. Ðàçóìååòñÿ, òåìï ìîæíî
áóäåò îïèñàòü ãëàãîëîì «ïîëçàòü».

À âîò ïðèìåð ïóøêèíñêîé çëîñòè, íà ïèñüìå âûðàæåííîé èçÿùíåé-
øåé èðîíèåé: «ß ïðèåõàë â Ìîñêâó, â÷åðà â ñåðåäó. Âåëîñèôåð, ïî-ðóññêè
ïîñïåøíûé äèëèæàíñ, íåñìîòðÿ íà ïëåîíàçì, ïîñïåøàë êàê ÷åðåïàõà, à
èíîãäà äàæå êàê ðàê» (Í.Í. Ïóøêèíîé, 22 ñåíòÿáðÿ 1832 ã. Èç Ìîñêâû â
Ïåòåðáóðã). Ôðàçà ïîñòðîåíà ïî ïðèíöèïó ñèììåòðèè: äâà áåñòèàðíûõ
ñðàâíåíèÿ, äàííûõ â ðåæèìå ãðàäàöèè – î ÷¸ì ãîâîðèò  ýìôàòè÷åñêàÿ âñòàâ-
êà «à èíîãäà äàæå» ïåðåä âòîðûì ÷ëåíîì  ñðàâíåíèÿ. Íî ñîëü â òîì, ÷òî
ôðàçà öåëèêîì ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé çåâãìó, ãäå íà îäèí áûñòðûé ãëàãîë
«ïîñïåøàë» «ïîäâåøåíû» äâà ñðàâíåíèÿ ñî çâåðÿìè, îòíîñÿùèìèñÿ ê
ñàìûì ìåäëåííûì. È ïåðåêëþ÷åíèå ñêîðîñòè äèëèæàíñà ñ ðàêà íà ÷åðå-
ïàõó íå ìîæåò íå âåñåëèòü ÷èòàòåëÿ. À åñëè ñìîòðåòü åù¸ øèðå – òî âèäíà
ñèììåòðèÿ ïî êîíòðàñòó. Â öåíòðå ôðàçû – êàê êëþ÷ êî âñåé êîíñòðóêöèè
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– ñòîèò  ñëîâî «ïëåîíàçì». Ñ îäíîé ñòîðîíû,  èçáûòî÷íîå äâîéíîå óñêî-
ðåíèå; ñ äðóãîé –  ñòîëü æå èçáûòî÷íîå äâîéíîå çàìåäëåíèå. À â öåëîì
êîíôëèêò ìåæäó óðîâíÿìè RES (çàìåäëåíèå) VERBA (óñêîðåíèå).

Â «Äîìèêå â Êîëîìíå» Ïóøêèí äà¸ò áåñòèàðíóþ õàðàêòåðèñòèêó
àëåêñàíäðèéñêîìó ñòèõó:

À ñòèõ àëåêñàíäðèéñêèé?..
Óæ íå åãî ëü ñåáå ÿ çàëó÷ó?
Èçâèëèñòûé, ïðîâîðíûé, äëèííûé, ñëèçêèé
È ñ æàëîì äàæå – òî÷íàÿ çìèÿ;
Ìíå êàæåòñÿ, ÷òî ñ íèì óïðàâëþñü ÿ…

Â îïèñàíèè íåò ãëàãîëà. Åñëè áû ïîíàäîáèëîñü åãî âñòàâèòü – áåçóñ-
ëîâíî, ýòî áûë áû ãëàãîë «ïîëçòè». È äëÿ íåãî áûëî ñïðàâåäëèâî âñ¸ ñêà-
çàííîå âûøå î âëèÿíèè ãëàãîëà «ñêîëüçèòü» íà ãëàãîë «ïîëçòè». Ìåäëåí-
íîñòü «ïðîâîðíûì» (îòìåòèì ïðîñêîëüçíóâøåå ê Ïóøêèíó ëþáèìîå êàí-
òåìèðîâñêîå ñëîâå÷êî) ñòèõîì óòðà÷åíà ïîëíîñòüþ.

Ïîäâåä¸ì èòîãè.
Ìû áðîñèëè áåãëûé âçãëÿä íà æèçíü ãëàãîëà «ïîëçòè» â ðóññêîé ïî-

ýçèè 18-ãî – íà÷àëà 19-ãî ââ. îò Êàíòåìèðà äî Ïóøêèíà: ðàññìîòðåëè åãî
äèñêóðñíûå ñôåðû îáèòàíèÿ, êðóã áåñòèàðíûõ àíàëîãèé, ñåìàíòè÷åñêèå
è ãðàììàòè÷åñêèå îñîáåííîñòè. Âûáîð ïîýòîâ, èç êîòîðûõ âçÿòû ïðèìå-
ðû, áåçóñëîâíî, îòðàæàåò ëè÷íûå âêóñû àâòîðà ñòàòüè (Êàíòåìèð – Ñóìà-
ðîêîâ – Äåðæàâèí – Õâîñòîâ – Ïóøêèí) – õîòÿ íåêàÿ èñòîðè÷åñêàÿ ëîãèêà
çäåñü åñòü: òîïîñ «÷åëîâåê ïîëçóùèé» ôîðìèðóåòñÿ ó Êàíòåìèðà; Ñóìà-
ðîêîâ,  Äåðæàâèí, Õâîñòîâ òâîð÷åñêè ðàçâèâàþò åãî; Ïóøêèí óæå â Ëè-
öåå ïîëó÷àåò òîïîñ âî âñåé êðàñå è ñâîáîäíî èì ïîëüçóåòñÿ. Áûëî áû èí-
òåðåñíî ïðîñëåäèòü æèçíü ãëàãîëà â òâîð÷åñòâå äðóãèõ ïîýòîâ. Îáùàÿ
êàðòèíà, ñêîðåå âñåãî, îñòàëàñü áû òîé æå, à âîò ÿðêèõ äåòàëåé áûëî áû
íåìàëî. Íà ïðèìåðå èñïîëüçîâàíèÿ îäíîãî ãëàãîëà ìîæíî î÷åíü ÿñíî óâè-
äåòü ïðîÿâëåíèå òðàäèöèè – êàê è â ÷¸ì ïîýòû íàñëåäóþò äðóã äðóãó,  ÷òî
âíîñÿò ñâîåãî. Îñîáåííî èíòåðåñíûì è ïåðñïåêòèâíûì äëÿ áóäóùèõ èñ-
ñëåäîâàíèé îêàçûâàåòñÿ ÷àñòîå èñïîëüçîâàíèå ãëàãîëà â ôîðìå äååïðè÷à-
ñòèÿ.

Â äàëüíåéøåì ãëàãîë ñîõðàíÿåò âûñîêóþ ïîïóëÿðíîñòü è ïîñòîÿííî
ðàñøèðÿåò ñôåðû âëèÿíèÿ: «âïîëçàåò», íàïðèìåð, â ïåéçàæíûé äèñêóðñ
(«îïÿòü ñåðåáðÿíûå çìåè ÷åðåç ñóãðîáû ïîïîëçëè» ó Ôåòà).

Óæå â 18-ì âåêå ïîëçòè ìîæåò ÷åëîâåê, âñåâîçìîæíûå ïîðîêè, ïå-
÷àòü, ïðîçà è ñòèõ, âðåìÿ, òðàíñïîðò. 20 âåê àêòèâíî èñïîëüçóåò è óìíîæà-
åò ýòè âîçìîæíîñòè.

Ó Ìàÿêîâñêîãî ãëàãîë îñâàèâàåò ñôåðó ýìîöèé:

Ðàäîñòü ïîëç¸ò óëèòêîé…

Âñ¸ áîëåå ïîïóëÿðíîé ñòàíîâèòñÿ ñâÿçü ãëàãîëà ñ òðàíñïîðòîì – íà-
ïðèìåð, öâåòàåâñêîå:

Ïîëç¸ò ïîäçåìíûé çìåé,
Ïîëç¸ò, âåç¸ò ëþäåé...

Çäåñü ãëàâíîå ñëîâî – «çìåé». Ãëàãîë, ïîâòîðåííûé äâàæäû è ïîä-
äåðæàííûé àëëèòåðàöèåé «çìåèíîãî» çâóêà «ç», âûðàæàåò ïðåæäå âñåãî
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íå ìåäëåííîñòü, à çìåèíîñòü; ñõîäñòâî ïîåçäà ñî çìååì. Çäåñü íà ïåðâîì
ïëàíå  – íîâèçíà âîñïðèÿòèÿ: ìåòðî âñ¸ åù¸ â íîâèíêó; è åãî áåñòèàðíàÿ
ñâÿçü ÷óâñòâóåòñÿ îñîáåííî îñòðî.

Åñëè â íà÷àëå 18-ãî âåêà â ðóññêîé ïîýçèè öàðñòâîâàë áåñøàáàøíûé
ãëàãîë «ñêàêàòü» – ñì., íàïðèìåð, äâå öèòàòû èç Òðåäèàêîâñêîãî:

Ãðåìèòå, ãóäèòå, áðÿí÷èòå, ñêà÷èòå,
Øàëèòå, êðè÷èòå, ïëÿøèòå!

(«Ïðèâåòñòâèå, ñêàçàííîå íà øóòîâñêîé ñâàäüáå»),

…Âîñïëåùåì ãðîìêî è ðóêàìè,
Çàñêà÷åì âåñåëî íîãàìè
Ìû, âåðíûå ãðàæäàíû…

(«Ïåñíü ñî÷èíåíà â Ãàìáóðãå…1730»)

òî â íà÷àëå 19-ãî òàêóþ æå, åñëè íå áóëüøóþ óíèâåðñàëüíîñòü ïðèîáðå-
òàåò «îñòîðîæíûé» ãëàãîë «ïîëçòè», ÷òî âûðàæàåòñÿ â õâîñòîâñêîì àôî-
ðèçìå «Ïîëçÿ óïàñòü íåëüçÿ». Ðóññêàÿ ïîýçèÿ  ÿâíî «ïîâçðîñëåëà». Êñòà-
òè, íå ñëó÷àéíî èìåííî Õâîñòîâ ñîçäàë ôîðìóëó, ñòàâøóþ êðûëàòîé (âíîâü
äîêàçàâ íåðàçðûâíóþ ñâÿçü ýòèõ äâóõ ãëàãîëîâ). Òîò, êîãî ñ÷èòàëè ìèøå-
íüþ äëÿ íàñìåøåê, íà ñàìîì äåëå ÷àñòî îêàçûâàëñÿ óëîâèòåëåì äóõà âðå-
ìåíè è ïîýòè÷åñêèõ òåíäåíöèé. Âûñîêàÿ ÷àñòîòíîñòü ãëàãîëà «ïîëçòè» ó
Õâîñòîâà –  ñèìïòîì âðåìåíè, à íå ïðîñòî ñëåäñòâèå áàñåííîé ñïåöèôèêè
åãî òâîð÷åñòâà.

Â íà÷àëå 20-ãî âåêà ïîýçèÿ ñäåëàåò ðîìàíòè÷åñêóþ ïîïûòêó ïîáî-
ðîòü ýòó òåíäåíöèþ è âûäâèíåò íîâûé àôîðèçì: «Ðîæä¸ííûé ïîëçàòü ëå-
òàòü íå ìîæåò», êñòàòè, òîæå óõîäÿùèé êîðíÿìè â 18-é âåê – ê áàñíå Õåì-
íèöåðà «Ìóæèê è êîðîâà». Íîâàÿ ôîðìóëà çàñëóæèò íå ìåíåå àôîðèñòè÷-
íóþ îöåíêó («Áåçóìñòâó õðàáðûõ ïî¸ì ìû ïåñíþ..»), íî ñïðàâåäëèâîñòè
õâîñòîâñêîãî àôîðèçìà íå ïîêîëåáëåò.

Ñêàêàòü? Ïîëçòè? Ëåòàòü? Ñïîð ãëàãîëîâ âðåì¸í ïðîäîëæàåòñÿ.

1 Äîâãèé Î.Ë. Ïîýçèÿ ñêâîçü ïðèçìó ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ: Îïûò òåçàóðóñíîãî
àíàëèçà // Íîâûé ôèëîëîãè÷åñêèé âåñòíèê. 2015. ¹ 4 (35). Ñ. 94-106.
2 Ïóøêèí À. Ñ. Ñîáð. ñî÷.: Â 10 ò. Ì.: ÃÈÕË, 1959–1962. Ò. 6. Êðèòèêà è
ïóáëèöèñòèêà. Ñ. 328.
3 Ïóøêèí À. Ñ. Ñîáð. ñî÷.: Â 10 ò. Ì.: ÃÈÕË, 1959–1962. Ò. 6. Êðèòèêà è
ïóáëèöèñòèêà. Ñ. 298.
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Татьяна Гуревич (Литературный институт)

«Слава передвижению» или «движение ужаса» –

о «животных» скоростях и скоростных животных

у Томаса Де Квинси

Îáå öèòàòû «ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» (glory of motion) è «äâèæåíèå
óæàñà» (horror of movement) âçÿòû èç òðåõ÷àñòíîãî ýññå Òîìàñà Äå Êâèí-
ñè «Àíãëèéñêàÿ ïî÷òîâàÿ êàðåòà, èëè ñëàâà äâèæåíèþ», óâèäåâøåì ñâåò â
1849 ãîäó. «Àíãëèéñêàÿ ïî÷òîâàÿ êàðåòà» ÿâëÿåòñÿ îäíèì èç ÿðêèõ îáðàç-
öîâ «ñòðàñòíîé ïðîçû» àâòîðà è ïðèìåðîì ïèñàòåëüñêîé èãðû ñî âðåìå-
íåì è äâèæåíèåì â ïîâåñòâîâàíèè. Êàæäàÿ ÷àñòü ïðîèçâåäåíèÿ îòíîñèòñÿ
ê îïðåäåëåííîìó âðåìåííîìó ïëàñòó, â ðàçíîé ñòåïåíè ðåàëèñòè÷íà, âñå
÷àñòè ýññå ïðè ýòîì âçàèìîäåéñòâóþò è ñîñòàâëÿþò åäèíîå îðãàíè÷íîå
ìóçûêàëüíîå öåëîå. Áîëüøèíñòâî êðèòèêîâ, àíàëèçèðîâàâøèõ «Àíãëèéñ-
êóþ ïî÷òîâóþ êàðåòó», ïîëàãàþò, ÷òî ñàìà èäåÿ ïî÷òû ÿâëÿåòñÿ ñèìâîëîì
áðèòàíñêîé íàöèè, ïðè ýòîì êàðåòà ìîæåò âûñòóïàòü êàê ñèìâîë òåõíîëî-
ãè÷åñêîãî, èñòîðè÷åñêîãî ïðîãðåññà è ðàçâèòèÿ ÷åëîâå÷åñêîé ëè÷íîñòè.
Îäíîé èç èíòåðåñíûõ òî÷åê çðåíèÿ ÿâëÿåòñÿ òî÷êà çðåíèÿ À. Ôðàíòû, ñ÷è-
òàâøåãî ïî÷òîâóþ êàðåòó îëèöåòâîðåíèåì «âñåìèðíîé ïóáëèêàöèè», ñïî-
ñîáíîé «ñâÿçàòü îòäàëåííûå ñòàíöèè è ðàñïðîñòðàíèòü íîâîñòè íàöèî-
íàëüíîãî èíòåðåñà»1. Ãëàâíûì êîíöåïòîì, îáúåäèíÿþùèì ðàçëè÷íûå òå-
îðèè ó÷åíûõ è îïðåäåëÿþùèì êîìïîçèöèþ ïðîèçâåäåíèÿ, åãî «ðàçâåðòû-
âàíèå» âî âðåìåíè è ïðèíöèïû òðàíñôîðìàöèè (ïåðåõîä òåêñòà èç ðåàëè-
ñòè÷åñêîãî îòñòðàíåííîãî ïîâåñòâîâàíèÿ â ïëîñêîñòü ëè÷íûõ ïåðåæèâà-
íèé àâòîðà, à çàòåì ïðåâðàùåíèå â «ïîòîê ñîçíàíèÿ»), ñòàíîâèòñÿ ïîíÿ-
òèå äâèæåíèÿ. Òàê, Ý. Áàêñòåð óòâåðæäàåò, ÷òî ñàìî ïîíÿòèå äâèæåíèÿ,
êîòîðîå ÿâëÿåòñÿ êëþ÷åâûì äëÿ ïðîèçâåäåíèÿ, ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé «ïðÿ-
ìîå ðàçäåëåíèå ìåæäó àâòîáèîãðàôîì, êàðåòîé è òåêñòîì»2.

Â ðóññêîì ïåðåâîäå «glory of motion» â íàçâàíèè ïðîèçâåäåíèÿ çâó-
÷èò êàê «âåëèêîëåïèå ñêîðîñòè», ÷òî íå äàåò ïîëíîãî ïðåäñòàâëåíèÿ î
ïðîöåññàõ, óïðàâëÿþùèõ òðåõ÷àñòíûì ìíîãîãîëîñûì öåëûì. Ñêîðîñòü
ÿâëÿåòñÿ ëèøü îäíîé õàðàêòåðèñòèêîé äâèæåíèÿ è íå ìîæåò áûòü ãëàâíîé
è åäèíñòâåííîé åãî ñîñòàâëÿþùåé. Ñàìî «ïðîñëàâëåíèå» äâèæåíèÿ âîç-
íèêàåò â ðåçóëüòàòå ïîíèìàíèÿ åãî ìíîãîñîñòàâíîñòè, åãî èíàêîâîñòè â
ñëó÷àå äâèæåíèÿ æèâîòíîãî, ÷åëîâåêà, ìàøèíû è ñèëå åãî êîìïëåêñíîãî
âîçäåéñòâèÿ íà ïðîèñõîäÿùåå ïðè ðàçëè÷íûõ êîìáèíàöèÿõ åãî õàðàêòå-
ðèñòèê. «Ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» èìååò ìåñòî è òîãäà, êîãäà äâèæåíèÿ êàê
òàêîâîãî íåò, êîãäà ñêîðîñòü îáúåêòà ðàâíà íóëþ, à ïðè ýòîì îêðóæàþùàÿ
äåéñòâèòåëüíîñòü èñïûòûâàåò íà ñåáå âëèÿíèå õîäà âðåìåíè. Âîïðîñ ïå-
ðåäâèæåíèÿ, òàêèì îáðàçîì, ñòàíîâèòñÿ âîïðîñîì âðåìåíè – äâèæåíèåì
âî âðåìåíè è âðåìåíè äâèæåíèÿ. Èìåííî ïîýòîìó ó÷åíûìè, çàíèìàþùè-
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ìèñÿ «Àíãëèéñêîé ïî÷òîâîé êàðåòîé», êàê ïðàâèëî, ðàññìàòðèâàþòñÿ âîï-
ðîñû íåñîîòâåòñòâèÿ ïîíÿòèé äâèæåíèÿ îïèñûâàåìîãî è äâèæåíèÿ ôàê-
òè÷åñêîãî, à òàêæå âîïðîñû íåîäíîçíà÷íîñòè òðàêòîâîê ñàìîãî ïîíÿòèÿ
«äâèæåíèå». Êàê îòìå÷àåò Ý. Áàêñòåð, «Äå Êâèíñè çäåñü ïîäíèìàåò âîï-
ðîñ âçàèìîîòíîøåíèÿ ìåæäó «ðåàëüíûì» âðåìåíåì, ïðåäñòàâëåííûì â
íàððàòèâå è äåéñòâèòåëüíûì âðåìåíåì, êîãäà ÷èòàåòñÿ ñàìî ïîâåñòâîâà-
íèå»3. Äâèæåíèå â ýññå îáëàäàåò íåêîåé àâòîíîìíîñòüþ è íåîáû÷íûìè
ñâîéñòâàìè: «Äåìîíñòðèðóÿ òåìïîðàëüíîå ñîñóùåñòâîâàíèå, Äå Êâèíñè
íàìåêàåò íà òî, ÷òî ïðîøëîå ìîæåò áûòü âîññòàíîâëåíî èëè äàæå èçìåíå-
íî»4. Ë. Óîðêåð ïðè ýòîì îòìå÷àåò, ÷òî «âðåìÿ ìîæåò áåñêîíå÷íî äåëèòü-
ñÿ, íî íèêîãäà íå èñ÷åçíåò. Íåâàæíî, ñêîëüêî «ñëîåâ» ïî íàøåìó ïðåä-
ñòàâëåíèþ ñîñòàâëÿþò ïàëèìïñåñò âðåìåíè, âñå îíè â êîíå÷íîì ñ÷åòå
íàñåëÿþò òî æå âå÷íîå åäèíñòâî, áåñêîíå÷íîå áóäóùåå, êîòîðîå Äå Êâèí-
ñè îïèñûâàåò êàê Áîæüå ïðèñóòñòâèå»5.

Âàæíåéøèìè «îïîðíûìè òî÷êàìè» äâèæåíèÿ â ýññå âûñòóïàþò æè-
âîòíûå. Êàê èçâåñòíî, â «Àíãëèéñêîé ïî÷òîâîé êàðåòå» ðàññêàçûâàåòñÿ î
äâèæåíèè ïî÷òîâîé êàðåòû, áëàãîäàðÿ êîòîðîé ðàñïðîñòðàíÿþòñÿ íîâî-
ñòè î íàïîëåîíîâñêèõ âîéíàõ è ñîâåðøàþòñÿ ïåðåìåíû â ëþáîâíîé èñòî-
ðèè ãëàâíîãî ãåðîÿ, î ïðåèìóùåñòâàõ æèâîòíîãî åñòåñòâåííîãî ïåðåä èñ-
êóññòâåííûì ìåõàíè÷åñêèì, à òàêæå î ðÿäå òðàíñôîðìàöèé (ïðåâðàùå-
íèå æèâîòíîãî â ÷åëîâåêà è ÷åëîâåêà â æèâîòíîå), ïðîèñõîäÿùèõ ñ ãåðî-
ÿìè ïîâåñòâîâàíèÿ. «Ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» ó Äå Êâèíñè îòíîñèòñÿ èìåí-
íî ê äâèæåíèþ æèâîòíîãî, êîòîðîìó ïîñðåäñòâîì øåñòè ÷óâñòâ è ðàçëè÷-
íûõ äåéñòâèé óäàåòñÿ ïðèâíåñòè â ÷åëîâå÷åñêèé ìèð, âî-ïåðâûõ, ïîíè-
ìàíèå ìíîãèõ ñëîæíûõ âåùåé, âî-âòîðûõ, îñîçíàíèå òîãî, íàñêîëüêî ãó-
áèòåëåí ðàçðûâ ÷åëîâå÷åñêîãî è æèâîòíîãî. Èìåííî ïîýòîìó äâèæåíèå
ïîä çíàêîì «çâåðü» ïðèîáðåòàåò ìíîãî÷èñëåííûå ïîëîæèòåëüíûå õàðàê-
òåðèñòèêè. Òîãäà êàê «äâèæåíèå óæàñà» – ýòî õàðàêòåðèñòèêà äâèæåíèÿ è
÷óâñòâ ÷åëîâåêà, íåñïîñîáíîãî àäåêâàòíî âîñïðèíèìàòü ìåíÿþùóþñÿ
îáñòàíîâêó, îñòàâàÿñü ïðè ýòîì ÷åëîâåêîì è íå ïðîÿâëÿÿ õóäøèå èç âîç-
ìîæíûõ ÷åëîâå÷åñêèõ ñâîéñòâ.

Åñëè ìû ãîâîðèì î «ñëàâå ïåðåäâèæåíèþ», òî îíà ïðîèñõîäèò â ñëó-
÷àå ïîëîæèòåëüíîãî îòðàæåíèÿ «æèâîòíûõ» ñêîðîñòåé è «æèâîòíûõ» äâè-
æåíèé â ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè. Òàê, íàïðèìåð, â àâòîáèîãðàôè÷åñêîì î÷åð-
êå «Ãîðåñòè äåòñòâà» ìû âñòðå÷àåìñÿ ñî ñëó÷àåì, êîãäà äåòåíûø îâöû
ïàäàåò â ÿìó, è åãî ìàìà îáðàùàåòñÿ çà ïîìîùüþ ê ÷åëîâåêó, êîòîðûé
ñïàñàåò ÿãíåíêà. Çäåñü ìû èìååì äåëî ñ áóêâàëüíûì (ôèçè÷åñêèì) ïàäå-
íèåì, äâèæåíèåì âíèç æèâîòíîãî, ïðîòèâîäåéñòâèå êîòîðîìó âûçûâàåò
îòâåòíîå äâèæåíèå óæå íåôèçè÷åñêîãî ñâîéñòâà – äâèæåíèÿ ÷åëîâå÷åñ-
êîé äóøè6. Áîëåå òîãî, ïðèìåðû èç æèâîòíîé æèçíè ñïîäâèãàþò ÷åëîâåêà
íà êàêèå-ëèáî îñìûñëåííûå äåéñòâèÿ, òî åñòü ôèçè÷åñêîå äâèæåíèå æè-
âîòíîãî, êàê ïðàâèëî, òðàíñôîðìèðóåòñÿ â ìûñëèòåëüíîå è äóøåâíîå,
äàâàÿ ÷åëîâåêó ïîíèìàíèå íóæíîãî è âàæíîãî. Òàê, â ÷àñòè àâòîáèîãðà-
ôèè «Ââåäåíèå â ìèð áîðüáû» ìû âñòðå÷àåìñÿ ñ ãåðîåì, êîòîðûé âîñõè-
ùàåòñÿ «ìóõàìè çà èõ ñèëó õîæäåíèÿ ïî ïîòîëêó»7. Äâèæåíèå ýòî, íå-
ñìîòðÿ íà ñâîþ ñêîðîñòü è áåññìûñëåííîñòü, êàæåòñÿ âåñüìà ïðîäóêòèâ-
íûì è îñîçíàííûì, ÷òî çàñòàâëÿåò ÷åëîâåêà çàäóìàòüñÿ î ñîáñòâåííîé
ìåäëèòåëüíîñòè è îòñóòñòâèè ñèëû âîëè. Ïðèìåð «æèâîòíîãî» äâèæåíèÿ
è «æèâîòíîé» ñêîðîñòè îêàçûâàåòñÿ áîëåå íàãëÿäíûì, ÷åì çíà÷èòåëüíûå
è âàæíûå ñîáûòèÿ, ïðîèñõîäÿùèå â ìèðå ëþäåé.

 «Äâèæåíèå óæàñà» ïðèñóùå èñêëþ÷èòåëüíî ÷åëîâå÷åñêîé íàòóðå.
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Åñëè ìû ðàññìàòðèâàåì «Àíãëèéñêóþ ïî÷òîâóþ êàðåòó», òî ëîøàäè, êî-
òîðûå ëèöîì (íó, èëè, â ñëó÷àå ëîøàäåé, ìîðäîé), ñòàëêèâàþòñÿ ñî ñìåð-
òüþ, óæàñà íå èñïûòûâàþò: «Ëîøàäü ñòîÿëà íåäâèæíî, óïåðåâ ïåðåäíèå
íîãè â ìîùåíûé âûñòóï â ñåðåäèíå äîðîãè. Îíà îäíà îñòàâàëàñü íå÷óâ-
ñòâèòåëüíîé ê äóíîâåíèþ ñìåðòè»8. Çäåñü òàêæå âàæíî îáðàòèòüñÿ ê îðè-
ãèíàëó, êîòîðûé äàåò íå «äóíîâåíèå ñìåðòè», à «óæàñ ñìåðòè» («the horror
of death»)9. Èìåííî ïîíÿòèå óæàñà âíåçàïíîé ñìåðòè óêàçûâàåò íà ïðî-
òèâîïîñòàâëåíèå ðèìñêèõ è õðèñòèàíñêèõ îáðàçöîâ èñêóññòâà, êîòîðûìè
òàê èíòåðåñîâàëñÿ Äå Êâèíñè. Îäíîé èç èíòåðïðåòàöèé «Àíãëèéñêîé ïî-
÷òîâîé êàðåòû» ÿâëÿåòñÿ ïîíèìàíèå êàðåòû êàê ðåïðåçåíòàöèè ýñòåòè-
÷åñêîãî ïðîöåññà. Òàê, Á. äå Ãðóò îòìå÷àåò, ÷òî «îíà [êàðåòà] íà÷èíàåò
äâèæåíèå êàê îáùåñòâåííûé òðàíñïîðò, ïåðåõîäÿ â ôîðìó ýñòåòè÷åñêîãî
òðàíñïîðòà»10.

Ñòðàõ âíåçàïíîé ñìåðòè ìîæåò èñïûòûâàòü òîëüêî ÷åëîâåê, è èìåí-
íî ñòðàõ âíåçàïíîé ñìåðòè ñïîñîáåí ñîîáùàòü ÷åëîâåêó íåîáõîäèìîñòü
ñòðåìëåíèÿ ê ïðàâåäíîé æèçíè è ñâîåâðåìåííîãî ïîêàÿíèÿ. ×åëîâåê êàê
âûñøåå ïî çàäóìêå Òâîðöà ñóùåñòâî îùóùàåò ïîñòîÿííóþ ïîòðåáíîñòü â
î÷èùåíèè ñîáñòâåííîé äóøè, à æèâîòíîå, ÿâëÿþùååñÿ ïðîâîäíèêîì äâè-
æåíèÿ óæàñà, ñàìî ñòðàõà ñìåðòè íå èñïûòûâàåò. Äæ. Ìàà îòìå÷àåò ðàç-
ëè÷èÿ õðèñòèàíñêîãî è ðèìñêîãî ïîíèìàíèÿ «âíåçàïíîé ñìåðòè»: «Òîìó,
÷òî èçíà÷àëüíî êàæåòñÿ âçàèìíî èñêëþ÷àþùèì, Äå Êâèíñè â êîíå÷íîì
ñ÷åòå äàåò ðàöèîíàëèñòè÷åñêîå îáúÿñíåíèå: ðèìñêîå «âíåçàïíûé» çíà÷èò
«íåñäåðæèâàåìûé», òîãäà êàê õðèñòèàíñêîå çíà÷åíèå ñëîâà «âíåçàïíûé»
– «áåç ïðåäóïðåæäåíèÿ»11. Êðèòèê òàêæå óêàçûâàåò íà òî, ÷òî «ðåàêöèÿ íà
íåñäåðæèâàåìóþ âíåçàïíóþ ñìåðòü «áóäåò èìåòü ðàçëè÷íûé îòâåò â çà-
âèñèìîñòè îò òåìïåðàìåíòà êîíêðåòíîãî ÷åëîâåêà», òîãäà êàê ÷åëîâå÷åñ-
êèé ñóáúåêò áóäåò ïðåäïðèíèìàòü êàòåãîðè÷åñêèå ïîïûòêè èçáåæàòü óæàñ
âíåçàïíîé ñìåðòè»12. Â îïïîçèöèþ ñòàâèòñÿ óæàñ ñìåðòè â åãî õðèñòèàí-
ñêîé òðàêòîâêå – «ñìåðòü áåç ïðåäóïðåæäåíèÿ, ñëåäîâàòåëüíî, áåç êàêèõ-
ëèáî ïðèçûâîâ ê ðåëèãèîçíûì ïðèãîòîâëåíèÿì»13, êëþ÷åâîé ñîñòàâëÿþ-
ùåé êîòîðîé ñòàíîâèòñÿ åå «íåâîâðåìåííîñòü». Çäåñü æèâîòíîå, â ñâîþ
î÷åðåäü, ìîæåò âûñòóïàòü ðåïðåçåíòàöèåé ðèìñêîãî îùóùåíèÿ âíåçàï-
íîé ñìåðòè, ïðè ýòîì âûñòóïàÿ èäåàëüíûì ìåäèàòîðîì ìåæäó áîæåñòâåí-
íûì ïîñëàíèåì è ñàìèì ÷åëîâåêîì, à ÷åëîâåê – îùóùåíèÿ õðèñòèàíñêî-
ãî. È, ÷òî ñàìîå óäèâèòåëüíîå, äâèæåíèå æèâîòíîãî ïåðåõîäèò â «äâèæå-
íèå óæàñà» íà óðîâíå ýìîöèé ÷åëîâåêà, è äàëåå – óæå â ñôåðó ïîäñîçíà-
òåëüíîãî, ðåàëèçóÿñü â ñíàõ è âèäåíèÿõ, â «ïîâòîðÿþùåéñÿ ïîñëåäîâà-
òåëüíîñòè ñíîâ» («rolling succession of dreams»). Ïîëó÷àåòñÿ, ÷òî óæàñ
ñìåðòè, íàòàëêèâàÿñü íà æèâîòíîå, íå èìååò äàëüíåéøåãî ðàñïðîñòðàíå-
íèÿ â ñàìîì æèâîòíîì, òîãäà êàê ó ÷åëîâåêà âîçíèêàþò åãî ïðîäîëæåíèÿ
– «äâèæåíèå óæàñà», «ïîñëåäîâàòåëüíîñòü ñíîâ», êîòîðûå íà ÷åëîâå÷åñ-
êóþ ïñèõèêó îêàçûâàþò ðàçðóøèòåëüíîå äåéñòâèå. Åäèíñòâåííîé âîçìîæ-
íîñòüþ îñòàíîâèòü ãóáèòåëüíîå «äâèæåíèå óæàñà», íå äàòü ïåðåéòè åìó â
ñôåðó ïîäñîçíàíèÿ ñòàíîâèòñÿ ìîìåíò ñâîåâðåìåííîãî ïîêàÿíèÿ. Äëÿ Äå
Êâèíñè êàê äëÿ ïèñàòåëÿ áîëåå èíòåðåñíûì ïðåäñòàâëÿåòñÿ ïðîöåññ, êîã-
äà ñòðàõè è ýìîöèè íà÷èíàþò çàâëàäåâàòü åãî ïîäñîçíàíèåì, æèòü ñâîåé
æèçíüþ, ïðåâðàùàÿñü â íåêîíòðîëèðóåìóþ ïîñëåäîâàòåëüíîñòü. Èìåííî
ïîýòîìó, ê ïðèìåðó, «Èñïîâåäü àíãëè÷àíèíà, ëþáèòåëÿ îïèóìà» èìååò ìå-
ñòî ïîñëå êîíå÷íîé ðåàëèçàöèè äåéñòâèÿ íàðêîòè÷åñêèõ âåùåñòâ, è ñàìà
ðîìàíòè÷åñêàÿ èñïîâåäü íåñêîëüêî òåðÿåò õàðàêòåð èñêðåííîñòè è èñïî-
âåäàëüíîñòè (â îòëè÷èå îò Àâãóñòèíà è Ðóññî), îò÷àñòè ñòàíîâÿñü âîñïî-
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ìèíàíèåì î ãðåõàõ íå áåç ýëåìåíòà ñìàêîâàíèÿ. Îòâåò íà âîïðîñ, êòî äëÿ
Äå Êâèíñè ÿâëÿåòñÿ îáðàçöîâûì ïðîâîäíèêîì áîæåñòâåííîé âîëè – ÷åëî-
âåê èëè ëîøàäü – î÷åâèäåí. Æèâîòíîå – èäåàëüíûé ìåäèàòîð, ÷åëîâåê –
äàëåêèé îò ñîâåðøåíñòâà ðåöèïèåíò. Èçâåñòíî, ÷òî ðåáåíîê ïåðåñòàåò áûòü
ðåáåíêîì â òîò ìîìåíò, êîãäà îí ïîíèìàåò è îùóùàåò, ÷òî òàêîå ñìåðòü.
Æèâîòíîå â ñëó÷àå Äå Êâèíñè íå âîñïðèíèìàåò «äâèæåíèÿ óæàñà» ñìåð-
òè, òåì ñàìûì ñòàíîâÿñü æèâûì ñóùåñòâîì ñ ðåöåïöèåé ðåáåíêà, ðåáåí-
êà, åùå íå ïîíèìàþùåãî ñìûñëà ïîêàÿíèÿ, âåäü ñòðàõ ñìåðòè ìîæåò ïðè-
õîäèòü òîëüêî ñ îñîçíàíèåì óæàñà çàãðîáíûõ ìó÷åíèé. È â ýòîì ñìûñëå
æèâîòíîå ïîëå, ñïîñîáíîå ãåíåðèðîâàòü ðàçëè÷íûå ñêîðîñòè, âûñòóïàåò
ñâîåãî ðîäà êàê ïðåäñòàâëåíèå î äåòñòâå ìèðà, êàê íåçàìóòíåííûé è íå
ìîãóùèé áûòü çàìóòíåííûì èñòî÷íèê ôèçè÷åñêîãî äâèæåíèÿ, êîòîðîå ïðè
äâèãàòåëüíîì âîçäåéñòâèè íà îáëàñòü ÷åëîâå÷åñêîãî ìîæåò òðàíñôîðìè-
ðîâàòüñÿ â äâèæåíèå äóøåâíîå è äóõîâíîå.

Ïîýòîìó ëîøàäü òàêæå âûñòóïàåò íå òîëüêî êàê ñèãíàë òåõíè÷åñêîãî
ïðîãðåññà, íî è êàê ñâèäåòåëüñòâî òîãî, íàñêîëüêî ÷åëîâå÷åñêàÿ íàòóðà
ñïîñîáíà ìåíÿòüñÿ. Îíà îñòàåòñÿ êàê áû áåçãðåøíîé (èçîëèðîâàííîé îò
ãðåõà) ñóùíîñòüþ, êîòîðàÿ áîëåå âñåãî ìîæåò ñïîäâèãíóòü ÷åëîâåêà ê äàëü-
íåéøèì äåéñòâèÿì. Êàê òåõíè÷åñêèé ïðîãðåññ íå ìîæåò ñòîÿòü íà ìåñòå,
òàê è ìèð íå ìîæåò íàõîäèòüñÿ â ïåðìàíåíòíîì ñîñòîÿíèè äåòñòâà. Òîëü-
êî ïîñëåäñòâèÿ «âçðîñëåíèÿ» è â òîì, è äðóãîì ñëó÷àå íå äàþò îæèäàå-
ìûõ ïëîäîâ – â ïåðâîì ñëó÷àå ïðîèñõîäèò ðàçðûâ ÷åëîâå÷åñêîãî è æèâîò-
íîãî (íåêîå ðàçúåäèíåíèå ñ ïðèðîäîé), âî âòîðîì – ÷åëîâåêà ñ ìèðîì âî-
îáùå. Äâèæåíèå ëîøàäåé ïðè ýòîì âûñòóïàåò êàê îñîçíàííîå, íàìíîãî
áîëåå îñîçíàííîå, ÷åì äâèæåíèå îáúåêòîâ, èçîáðåòåííûõ ÷åëîâåêîì –
ëîêîìîòèâà ïàðîâîçà. Ëîøàäü, áóäó÷è æèâîòíûì, ïî ñâîèì êà÷åñòâàì è
ñêîðîñòè ìîæåò ïðåâçîéòè ìàøèíó è ÷åëîâåêà, ïðîÿâëÿÿ êàê õàðàêòåðèñ-
òèêè ìàøèíû, òàê è ÷åëîâåêà, è â îïèñàíèè ëîøàäè ïîÿâëÿþòñÿ îáå õà-
ðàêòåðèñòèêè – «ýëåêòðè÷åñêàÿ ÷óâñòâèòåëüíîñòü ëîøàäè» («the electric
sensibility of horse»14). «Ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» æèâîòíûõ ïðåâðàùàåòñÿ â
«äâèæåíèå óæàñà» ÷åëîâåêà íå ïîòîìó, ÷òî èìååò ìåñòî îïàñíàÿ ñèòóàöèÿ
íà äîðîãå, à ïîòîìó, ÷òî ïðîèñõîäÿùåå íà÷èíàåò ñâèäåòåëüñòâîâàòü î íå-
ñîâåðøåíñòâå âíóòðåííåãî ìèðà ÷åëîâåêà. Ìèð ìåíÿåòñÿ âîêðóã, òîãäà êàê
÷åëîâåê íå ñïîñîáåí ñàì ìåíÿòüñÿ, èìåííî ïîýòîìó îí ïðîñèò ÷èòàòåëÿ
èçáàâèòü åãî îò æèâîòíîé íàòóðû, íàòóðû áîëåå ÷èñòîé. ×åëîâåêó êàæåò-
ñÿ íàèáîëåå ïðîñòûì è äîñòóïíûì îòêàçàòüñÿ îò ÷èñòîé æèâîòíîé ñóùíî-
ñòè, íåæåëè ïðàâèëüíî ïåðåðàáîòàòü èìïóëüñû, ðîæäåííûå èñêëþ÷èòåëüíî
äëÿ åãî ñîâåðøåíñòâîâàíèÿ. Ðàññêàç÷èê, îáðàùàÿñü ê ÷èòàòåëþ, ïðîñèò
«ðàñïðÿ÷ü» åãî («O stay reader, unhorse me»15). Çäåñü ãëàãîë «ðàñïðÿ÷ü»
(«unhorse») èìååò çíà÷åíèå íå îñâîáîäèòü åçäîâîå æèâîòíîå îò óïðÿæêè,
à ñàìîìó îñâîáîäèòüñÿ îò ñîñòîÿíèÿ, êîãäà «æèâîòíîå» íà÷èíàåò äîâëåòü
íàä ÷åëîâå÷åñêèì åñòåñòâîì, ñèãíàëèçèðóÿ î ñëàáîñòè ïîñëåäíåãî.

Æèâîòíîå, âûñòóïàÿ ÷èñòûì è íåçàìóòíåííûì ïðîâîäíèêîì, äàåòñÿ
÷åëîâåêó äëÿ òîãî, ÷òîáû â êðèòè÷åñêèõ ñèòóàöèÿõ îí ñìîã áû åùå áîëåå
ïî÷óâñòâîâàòü ñåáÿ ÷åëîâåêîì è, ïî âîçìîæíîñòè, ïðèáëèçèòüñÿ ê áîæå-
ñòâåííîé ñóùíîñòè. Íî êîãäà ÷åëîâåê ïîñòèãàåò «äâèæåíèå óæàñà», îùó-
ùàÿ ïðèáëèæàþùóþñÿ ñìåðòü, îí íà÷èíàåò âåñòè ñåáÿ êàê æèâîòíîå, ïðè-
îáðåòàÿ ïðè ýòîì «æèâîòíûå» ñêîðîñòè è ïîëó÷àÿ «æèâîòíûå» äâèæåíèÿ.
Â ÷àñòíîñòè, îí ìîæåò âåñòè ñåáÿ êàê ëîøàäü â îáû÷íîé ëîøàäèíîé æèç-
íè. Â ýññå «Óáèéñòâî êàê îäíî èç èçÿùíûõ èñêóññòâ» ìû âñòðå÷àåìñÿ ñ
îïèñàíèåì ïîâåäåíèÿ æåðòâ ïåðåä òåì, êàê èõ óáüþò: «Âîçíèêàþò ðàç-
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ëè÷íûå ïðåïÿòñòâèÿ: æåðòâû íå âûêàçûâàþò äîëæíîãî õëàäíîêðîâèÿ, êîãäà
ê èõ ãîðëó ïîäñòóïàþò ñ íîæîì: îíè ïûòàþòñÿ áåæàòü, áðûêàþòñÿ, íà÷è-
íàþò êóñàòüñÿ; è åñëè õóäîæíèêè-ïîðòðåòèñòû íåðåäêî æàëóþòñÿ íà ñêî-
âàííîñòü ñâîèõ ìîäåëåé, òî ïðåäñòàâèòåëè íàøåãî æàíðà ñòàëêèâàþòñÿ,
êàê ïðàâèëî, ñ èçëèøíåé æèâîñòüþ ïîâàäêè»16. Äëÿ àâòîðà ñòàíîâèòñÿ
íåïîíÿòíûì, ïî÷åìó ÷åëîâåê ïåðåä ñìåðòüþ íå ìîæåò âåñòè ñåáÿ ïî-÷å-
ëîâå÷åñêè, áåç «æèâîòíûõ» äâèæåíèé. Åñëè ÷åëîâåê âåäåò ñåáÿ ïåðåä ñìåð-
òüþ êàê æèâîòíîå, òî êòî æå òîãäà áóäåò âåñòè ñåáÿ êàê ÷åëîâåê? «Ñëàâà
ïåðåäâèæåíèþ» èìååò ïîëîæèòåëüíóþ õàðàêòåðèñòèêó èìåííî ïîòîìó,
÷òî ýòî äâèæåíèå íå òðàíñôîðìèðóåòñÿ âî ÷òî-òî ãóáèòåëüíîå, âîçíèêàÿ è
äåéñòâóÿ êàê ÷èñòàÿ ôóíêöèÿ. Ïîýòîìó äëÿ àâòîðà íå âèäèòñÿ öåëåñîîá-
ðàçíûì âîñïðîèçâåäåíèå êàêèõ-òî õàðàêòåðèñòèê æèâîòíîãî ñ ïîìîùüþ
÷åëîâå÷åñêèõ êàòåãîðèé. Â ñèëó òîãî, ÷òî æèâîòíàÿ ñóùíîñòü óæå ñàìà ïî
ñåáå âûãëÿäèò áîëåå î÷åëîâå÷åííîé, æèâîòíûå õàðàêòåðèñòèêè íà÷èíàþò
ïåðåõîäèòü íà ÷åëîâåêà, à íå íàîáîðîò. Íóæíî îòìåòèòü, ÷òî õàðàêòåðèñ-
òèêè ýòèõ äâèæåíèé âñåãäà îòðèöàòåëüíûå. Ïðèâåäåì íåñêîëüêî ïðèìå-
ðîâ. Â «Óáèéñòâå êàê îäíîì èç èçÿùíûõ èñêóññòâ», îïèñûâàÿ Äåêàðòà, Äå
Êâèíñè çàìå÷àåò: «Îí áûë íåïîñåäëèâ, êàê ãèåíà»17. È åñëè ýòî íå îïðå-
äåëåííî îòðèöàòåëüíàÿ õàðàêòåðèñòèêà, òî èðîíè÷åñêîå èëè ñàðêàñòè÷åñ-
êîå çàìå÷àíèå: «Êàê ýòî Òåííèñîí îòâàæèëñÿ ïëåñêàòüñÿ â îäíîé âîäå ñ
Ëåâèàôàíîì – óìà íå ïðèëîæó, îäíàêî èìåííî òàê è ïðîèñõîäèëî: îáà
ðåçâèëèñü áóäòî äâà äåëüôèíà, íåñìîòðÿ íà âåñüìà ïðåêëîííûé âîçðàñò
Ãîááñà, à «â ïåðåðûâàõ ìåæäó ïëàâàíèåì è ïîãðóæåíèåì ñ ãîëîâîé» (òî
åñòü íûðÿíèåì) «ðàññóæäàëè î ìíîãèõ ïðåäìåòàõ, êàñàþùèõñÿ àíòè÷íûõ
áàíü è Èñòîêîâ Ñóùåãî»18.

Ïîìèìî ðåçâÿùèõñÿ äåëüôèíîâ âîçíèêàåò õèìåðè÷åñêîå æèâîòíîå –
ëåâèàôàí. Êíèãà Òîìàñà Ãîááñà ïðåâðàùàåòñÿ â ÷óäèùå, à ëþäè – â äåëü-
ôèíîâ. Èëè åùå: «Â ïîñëåäóþùèå òðè ðàóíäà ìàñòåð áóëî÷åê øàòàëñÿ,
áóäòî êîðîâà íà ëüäó»19. Òðóñëèâîñòü ïîáåãà â «Èñïîâåäè àíãëè÷àíèíà,
ëþáèòåëÿ îïèóìà» îïèñûâàåòñÿ ñêîðîñòüþ çàéöà: «Ìû îáà áåæàëè, êàê
çàéöû»20. Ïðè ýòîì ñðàâíèâàåòñÿ íå òîëüêî ôèçè÷åñêîå äâèæåíèå, íî è
ñêîðîñòü ìûñëè: «…ìîå ïîíèìàíèå, êîòîðîå ðàíüøå áûëî ïîäâèæíûì è
áåñïîêîéíûì, êàê ïàíòåðà»21. Åñëè æå âîçíèêàåò íåîáõîäèìîñòü îöåíèòü
ñêîðîñòü æèâîòíîãî, îíà íèêîãäà íå áóäåò ñðàâíèâàòüñÿ ñî ñêîðîñòüþ ÷å-
ëîâåêà. Äå Êâèíñè ëèáî äàñò òî÷íóþ öèôðó â êèëîìåòðàõ, ëèáî âûðàçèò
ñêîðîñòü æèâîòíîãî ÷åðåç ñêîðîñòü äðóãîãî æèâîòíîãî. Â ýòîì îòíîøå-
íèè ïî-ïðåæíåìó èíòåðåñíî, ïî÷åìó Äå Êâèíñè èñïîëüçóåò ñðàâíåíèå áåãà
ëîøàäåé ñ ëàñòî÷êîé. Íàïîìíèì, ÷òî â î÷åðêå «Ãîëîâà ñàðàöèíà» Äå Êâèí-
ñè ïèøåò î ëîøàäÿõ, êîòîðûå «ïóñòèëèñü â ãàëîï ñî ñêîðîñòüþ ëàñòî÷-
êè»22. Ïîñëå ýòîãî äàåòñÿ ðàçâåðíóòàÿ ñíîñêà î ïîâàäêàõ ýòèõ ïòèö ñ òî÷-
íûìè ÷èñëîâûìè óêàçàíèÿìè íà ñêîðîñòü èõ ïîëåòà. Èíòåðåñíî òî, ÷òî ó
Äå Êâèíñè ìû äîâîëüíî ÷àñòî âñòðå÷àåìñÿ ñ âûðàæåíèåì «ëåòÿùèé ãà-
ëîï» (îíî ïîÿâëÿåòñÿ â «Àíãëèéñêîé ïî÷òîâîé êàðåòå» è «Âîñïîìèíàíè-
ÿõ îá Îçåðíûõ ïîýòàõ»). Íà ïåðâûé âçãëÿä, âûðàæåíèå «ëåòÿùèé ãàëîï»
êàæåòñÿ âïîëíå ïîíÿòíûì è ïðèâû÷íûì. Äëÿ ñåðåäèíû XIX âåêà ýòî ÿâ-
ëÿëîñü îáîçíà÷åíèåì îñîáîé ñêîðîñòè ëîøàäè, ïîëîæåíèÿ åå êîíå÷íîñ-
òåé è ñïîñîáîâ âûðàæåíèÿ òàêîãî äâèæåíèÿ íà ïîëîòíàõ. Åñëè îáðàòèòü-
ñÿ ê õóäîæåñòâåííûì èçîáðàæåíèÿì «ëåòÿùåãî ãàëîïà» è äèñêóññèÿì,
êîòîðûå âåëèñü ñðåäè ó÷åíûõ è õóäîæíèêîâ ïî ïîâîäó ïðàâèëüíîãî æèâî-
ïèñíîãî åãî èçîáðàæåíèÿ, ìû ïîíèìàåì, ÷òî ýòî íå ïðîñòî ïîíÿòèå, à öå-
ëàÿ èñêóññòâîâåä÷åñêàÿ ïðîáëåìà. Òåðìèí «ëåòÿùèé ãàëîï» âñåãäà óïîò-
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ðåáëÿëñÿ â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå, ïðè ýòîì ñàì «ëåòÿùèé ãàëîï»
èçîáðàæàëñÿ íåïðàâèëüíî. Ýòîé ïðîáëåìîé, â ÷àñòíîñòè, çàíèìàëñÿ ó÷å-
íûé Ý. Ðåé Ëàíêàñòåð (1847-1929), â òî âðåìÿ ïðîôåññîð çîîëîãèè â Óíè-
âåðñèòåòñêîì êîëëåäæå Ëîíäîíà. Â 1889 ãîäó îí íàïèñàë ðåöåíçèþ íà
«Æèâîòíîå äâèæåíèå» â æóðíàëå «Ïðèðîäà», òàêæå îí èçâåñòåí òðóäîì
«Ïîòîïàÿ â ñåðäöå ìåðòâîãî êèòà». Îäíà èç åãî ñòàòåé «Ïðîáëåìà ãàëîïè-
ðóþùåé ëîøàäè» èçíà÷àëüíî ïîÿâèëàñü â æóðíàëå «Äåéëè òåëåãðàô» (îðè-
åíòèðîâî÷íî ìåæäó 1907 è 1912 ãã.). Òàì îòìå÷àëîñü, ÷òî õóäîæíèêè â
îñíîâíîì èçîáðàæàëè ãàëîïèðóþùóþ ëîøàäü â íåïðàâèëüíîé ïîçå – ïîçå
äåðåâÿííîé ëîøàäêè, òîãäà êàê ïðîáëåìà êóäà ñåðüåçíåå. Ëàíêàñòåð ïè-
øåò, ðàññóæäàÿ îá ýêñïåðèìåíòàõ Ìàéáðèäæà â ïîñëåäîâàòåëüíîé ôîòî-
ãðàôèè, î òîì, ÷òî èçîáðàæåíèå ëîøàäè íà êàðòèíàõ íå èìååò íè÷åãî îá-
ùåãî ñ ðåàëüíîñòüþ23. Îòñþäà ó Ëàíêåñòåðà âîçíèêàþò äâà âîïðîñà. Ïåð-
âûé – «èñòîðè÷åñêîé è ïñèõîëîãè÷åñêîé âàæíîñòè» – «êîãäà ó õóäîæíè-
êîâ ïîÿâèëîñü ëîæíîå, íî îáùåïðèçíàííîå îòíîøåíèå ê «ëåòÿùåìó ãàëî-
ïó»?24. Âòîðîé – «ïñèõîëîãè÷åñêîé è ôèçèîëîãè÷åñêîé âàæíîñòè» – êîòî-
ðûé êàñàåòñÿ òîãî, ÷òî åñëè ÷åëîâå÷åñêèé ãëàç íåñïîñîáåí âûõâàòèòü ïðà-
âèëüíîå ïîëîæåíèå íîã ëîøàäè (à ýòî ìîæåò ñäåëàòü òîëüêî ôîòîãðàôèÿ),
äîëæåí ëè îí ïîìåùàòü èçîáðàæåíèÿ ôîòîãðàôè÷åñêîé òî÷íîñòè, êîòîðàÿ
íå èìååò ðåàëüíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ, ïîñêîëüêó ãëàç õóäîæíèêà åå âûõâà-
òèòü íå ìîæåò?25

Äå Êâèíñè, íåñêîëüêî îïåðåæàÿ èññëåäîâàíèÿ XX âåêà, ïûòàåòñÿ ðàñ-
ñìîòðåòü ïðîáëåìó, îáðàùàÿñü ê åå ëåêñè÷åñêîé ñîäåðæàùåé. Ïèñàòåëü
ïîäõîäèò ê âîïðîñó âîçìîæíîñòè îïèñàíèÿ «ëåòÿùåãî ãàëîïà» ïîñðåä-
ñòâîì ÿçûêà. Èñõîäÿ èç òîãî, ÷òî òàêîå èçîáðàæåíèå íåäîñòóïíî õóäîæíè-
êàì, Äå Êâèíñè íå ñ÷èòàåò òàêæå è ïèñàòåëüñêîå ìàñòåðñòâî ñïîñîáíûì ê
îïðåäåëåíèþ ñ äåòàëüíîé òî÷íîñòüþ. Èìåííî ïîýòîìó îí îòõîäèò îò âíåø-
íåãî èçîáðàæåíèÿ «ëåòÿùåãî ãàëîïà», îáðàùàÿñü ê åãî õàðàêòåðèñòèêàì,
à èìåííî, ñêîðîñòè «ëåòÿùåãî ãàëîïà», íå äàâàÿ ïðè ýòîì òî÷íûõ çíà÷å-
íèé âðåìåíè è ðàññòîÿíèÿ. «Ëåòÿùèé ãàëîï» ñòàíîâèòñÿ íå èçîáðàæåíè-
åì ëîøàäè â ïîëåòå, õàðàêòåðèñòèêà «ëåòÿùèé» íà÷èíàåò îòíîñèòüñÿ ê
ñêîðîñòè ýòîãî ãàëîïà, êîòîðàÿ ìîæåò áûòü âûðàæåíà è îïèñàíà ñêîðîñ-
òüþ æèâîãî ñóùåñòâà, óìåþùåãî ëåòàòü. Åñëè ëîøàäè ïóñêàþòñÿ â «ëåòÿ-
ùèé ãàëîï», òî äëÿ íåãî ýòîò ãàëîï ñâÿçàí íå ñ ðàñïîëîæåíèåì è ïðàâèëü-
íûì èçîáðàæåíèåì íîã ëîøàäè (êàêîé ýòó ïðîáëåìó ñòàâÿò èñêóññòâîâå-
äû), à íåïîñðåäñòâåííî ñ ïîâåäåíèåì ïòèö, èõ ñêîðîñòÿìè ïîëåòà.

Äëÿ Äå Êâèíñè âåñüìà ðàñïðîñòðàíåííûì ñòàíîâèòñÿ óïîòðåáëåíèå
ñðàâíåíèé ñ ïòèöàìè ïðè îïèñàíèè ðàçëè÷íûõ ñêîðîñòåé. Òàê, çàâòðàê â
«Èñïîâåäè àíãëè÷àíèíà, ëþáèòåëÿ îïèóìà» ïîäàåòñÿ ñî ñêîðîñòüþ, áî-
ëåå ïîäõîäÿùåé «ïòèöàì íåáåñíûì, íåæåëè èçó÷àþùèì ãðå÷åñêóþ ôèëî-
ñîôèþ»26. Â «Èñïîâåäè…» òàêæå åñòü óïîìèíàíèå î òîì, ÷òî ïèñüìî, ïðè-
õîäèò, êàê âîðîí27. Çäåñü ñðàâíåíèå áåðåòñÿ ïî äâóì õàðàêòåðèñòèêàì – ïî
ñêîðîñòè ïîëåòà âîðîíà (áûñòðîòà), âîñïðèÿòèÿ âîðîíà êàê äóðíîãî çíàêà
(ñîäåðæàíèå ïèñüìà).

Åñëè æèâîòíûå äâèæåíèÿ è ñêîðîñòè èìååò ìåñòî â ïîâåäåíèè ÷åëî-
âåêà êàê áåññîçíàòåëüíûé ýëåìåíò (ñïîíòàííàÿ ðåàêöèÿ íà íåîæèäàííûé
èñòî÷íèê óæàñà) è íå ìîãóò ðàñöåíèâàòüñÿ êàê íàìåðåííîå ïîâåäåíèå, òî
ñîçíàòåëüíîå èñïîëüçîâàíèå æèâîòíîãî äëÿ ìàñêèðîâêè íåáëàãîâèäíûõ
ïîñòóïêîâ ïðåäñòàâëÿåòñÿ ñîâåðøåííî íåïðèåìëåìûì. Çäåñü ñíîâà âîç-
íèêàåò ìîòèâ ÷èñòîãî æèâîòíîãî èìïóëüñà. Òîëüêî òåïåðü ÷åëîâåê ñòàíî-
âèòñÿ åùå õóæå – èñïîëüçóåò íè÷åì íå èñïîð÷åííîå íà÷àëî äëÿ îñóùåñòâ-
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ëåíèÿ ñâîèõ íå÷èñòûõ ïîñòóïêîâ. Â «Óáèéñòâå êàê îäíîì èç èçÿùíûõ èñ-
êóññòâ» ðàññêàçûâàåòñÿ èñòîðèÿ î ëàíêàøèðñêîì ãðàáèòåëå: «Ýòî, – çàÿ-
âèë õèðóðã, ñëåïîê ñ òåëà çíàìåíèòîãî ëàíêàøèðñêîãî ãðàáèòåëÿ. Äîëãîå
âðåìÿ îí ñêðûâàë ñâîå çàíÿòèå îò ñîñåäåé, íàòÿãèâàÿ íà íîãè ñâîåé ëîøà-
äè øåðñòÿíûå ÷óëêè ñ ðàñ÷åòîì ïðèãëóøèòü ñòóê êîïûò ïî ìîùåíîé äî-
ðîãå, êîòîðàÿ âåëà â êîíþøíþ»28. ×åëîâåê õî÷åò ñäåëàòü ïî ñóòè áåñøóì-
íûì è íåçàìåòíûì ñâîå äâèæåíèå çà ñ÷åò äâèæåíèÿ æèâîòíîãî – îí îãðà-
íè÷èâàåò èëè âèäîèçìåíÿåò äâèæåíèå æèâîòíîãî äëÿ îñóùåñòâëåíèÿ íå-
áëàãîâèäíûõ öåëåé. Èñêàæåíèå ÷åëîâå÷åñêîé íàòóðû, òàêèì îáðàçîì, íå-
ñîìíåííî ñîïðÿæåíî ñ ïðåâðàùåíèåì åñòåñòâåííîãî â èñêóññòâåííîå.
Åäèíñòâåííîå, ÷åìó ÷åëîâåê íàó÷èëñÿ çà ñâîå ñóùåñòâîâàíèå – ýòî ïåðå-
êëàäûâàòü âèíó íà æèâîòíîå. Ïðè ýòîì ïîíèìàíèå òîãî, ÷òî ëþáûå ãðå-
õîâíûå ïîñòóïêè îñóùåñòâëÿþòñÿ äîâîëüíî áûñòðî, íèêîãäà íå ãàðàíòè-
ðóåò òîãî, ÷òî îíè îñóùåñòâëÿþòñÿ ïî-óìíîìó. Ñòóê ëîøàäèíûõ êîïûò,
êîíå÷íî, ìîæíî íå óñëûøàòü, à âîò íå óâèäåòü ëîøàäü äîâîëüíî-òàêè ñëîæ-
íî. ×åëîâå÷åñêàÿ íàòóðà îòâðàòèòåëüíà èìåííî òåì, ÷òî, ñîâåðøàÿ ïëî-
õèå âåùè, ÷åëîâåê íå ÷óâñòâóåò ÷èñòûõ æèâîòíûõ èìïóëüñîâ è âåäåò ñåáÿ
äîâîëüíî ãëóïî.

Åñëè ñ ÷åëîâåêîì ïîñòóïÿò, êàê ñ æèâîòíûì, äëÿ íåãî ýòî áóäåò áîëü-
øîé ÷åñòüþ: «Ïîèñòèíå, äæåíòëüìåíû, äëÿ ñòîëü íè÷òîæíûõ ïðîõîäèì-
öåâ áûëî áû ñîâåðøåííî íåçàñëóæåííîé ÷åñòüþ îêàçàòüñÿ íàíèçàííûìè
íà êàðòåçèàíñêóþ ðàïèðó ïîäîáíî æàâîðîíêàì»29.

Èíòåðåñíî òàêæå òî, ÷òî ñêîðîñòü äâèæåíèÿ è êà÷åñòâî äâèæåíèÿ
æèâîòíîãî ìîãóò ïåðåõîäèòü ê ÷åëîâåêó, âçàèìîäåéñòâóþùåìó ñ æèâîò-
íûì, èñïûòûâàÿ íåêîòîðûå ïðè÷óäëèâûå òðàíñôîðìàöèè. Â «Óáèéñòâå
êàê îäíîì èç èçÿùíûõ èñêóññòâ» ìû íàõîäèì: «Ýòîò ñàìûé Ë. Ì. ïðåäïè-
ñàë äîìîâëàäåëüöàì êóïèòü «ñòàðîãî ïåòóõà» è òîò÷àñ åãî ñâàðèòü, ñ òåì
÷òîáû îêîëî ïîëóäíÿ Ñïèíîçà îòêóøàë áóëüîí, ÷òî – ïî âîçâðàùåíèþ èç
öåðêâè õîçÿèíà ñ ñóïðóãîé – ôèëîñîô è ñäåëàë, à òàêæå ñúåë ñ àïïåòèòîì
êóñîê ñòàðîé êóðÿòèíû»30. Ñïèíîçà åñò ñòàðóþ êóðÿòèíó, âîçäåéñòâèå êî-
òîðîé ïîòîì íà ñåáå îùóùàåò: «Ñ òðóäîì ïåðåæåâàâ «ñòàðîãî ïåòóõà» (äî-
ñòèãøåãî, ïîëàãàþ, ñòîëåòíåãî âîçðàñòà), â ñîñòîÿíèè ëè áûë îáåññèëåí-
íûé èíâàëèä îäîëåòü äîêòîðà â ðóêîïàøíîé ñõâàòêå?» 31 Ôèëîñîô åñò åäó
äëÿ áîëüíûõ ëþäåé è âñòóïàåò â ïîåäèíîê íà ïîëíûé æåëóäîê. ×åëîâåê,
òåì èëè èíûì îáðàçîì ïðîâçàèìîäåéñòâîâàâ ñ æèâîòíûì, ïîëó÷àåò åãî
õàðàêòåðèñòèêè (ñêîðîñòü, ðåàêöèþ). Ñúåâ «ñòîëåòíåãî ïåòóõà», Ñïèíîçà
ñòàíîâèòñÿ òàêèì æå ìåäëèòåëüíûì.

Ïðè ýòîì ó Äå Êâèíñè åñòü è ïðèìåðû îáðàòíîãî äåéñòâèÿ – êîãäà
äåéñòâèå ÷åëîâåêà ïåðåíîñèòñÿ íà óìåðøåå æèâîòíîå: «Îòåö Ìåðñåíí,
ó÷åíûé ôðàíöóçñêèé òåîëîã, ïðèâåðæåíåö Ðèìñêî-êàòîëè÷åñêîé öåðêâè,
íà ñòðàíèöå ÷åòûðåñòà òðèäöàòü ïåðâîé ñâîåãî êðîïîòëèâîãî êîììåíòà-
ðèÿ ê Êíèãå Áûòèÿ, óòâåðæäàåò ñî ññûëêîé íà àâòîðèòåò íåñêîëüêèõ ðàâ-
âèíîâ, ÷òî ññîðà ìåæäó Êàèíîì è Àâåëåì ïðîèçîøëà èç-çà ìîëîäîé æåí-
ùèíû; ÷òî, ñîãëàñíî íåêîòîðûì èñòî÷íèêàì, Êàèí ïðèáåãíóë ê ïîìîùè
ñîáñòâåííûõ çóáîâ (Abelem fuisse morsibus dilaceratum a Cain); ñîãëàñíî
ìíîãèì äðóãèì, îí îðóäîâàë îñëèíîé ÷åëþñòüþ (èìåííî ýòîò èíñòðóìåíò
ïîëþáèëñÿ áîëüøèíñòâó õóäîæíèêîâ). Âïðî÷åì, ÷óòêîìó óìó ïðèÿòíî
ñîçíàâàòü, ÷òî ïîçäíåå, ñ ðàçâèòèåì íàóêè, áûëè âûäâèíóòû áîëåå çäðà-
âûå òåîðèè»32. Ñðåäè ýòèõ òåîðèé êàê ñðåäñòâà óáèéñòâà Àâåëÿ íàçâàíû
âèëû, ìå÷, êîñà è ñàäîâûé íîæ. Òî, ÷òî ñàìîìó Äå Êâèíñè êàê ñðåäñòâî
óáèéñòâà èíòåðåñíà èìåííî îñëèíàÿ ÷åëþñòü, ïîäòâåðæäàåòñÿ êîììåíòà-
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ðèåì «ýòîò èíñòðóìåíò ïîëþáèëñÿ áîëüøèíñòâó õóäîæíèêîâ». Äå Êâèí-
ñè óäåëÿë áîëüøîå âíèìàíèå ñèíåñòåçèè èñêóññòâ è ïèòàë íåîáûêíîâåí-
íóþ ëþáîâü ê æèâîïèñè. Êàê îòìå÷àåò Ô. Áåðâèê: «Ýêôðàñèñ äëÿ Äå Êâèí-
ñè áûë íå ñòîëüêî âîçìîæíîñòüþ ïîêàçàòü ñîâåðøåííîå âëàäåíèå ðèòî-
ðè÷åñêîé ýíåðãèåé â ïîïûòêå âûçâàòü âèçóàëüíóþ ðàáîòó èñêóññòâà, îí
èñïîëüçîâàë ýêôðàñèñ äëÿ îïðåäåëåííîé èñïîâåäàëüíîé öåëè. Îí ñ ãîòîâ-
íîñòüþ çàìå÷àë êàê îáìàí, òàê è ëè÷íóþ àãîíèþ â êàæäîì ñòàðàíèè èñ-
ïîëüçîâàòü ÿçûê äëÿ îöåíêè ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà»33. È èìåííî èñïî-
âåäàëüíûå ìîìåíòû ñâÿçàíû ñ áåñòèàðíûì ïðèñóòñòâèåì. Íå ñëó÷àéíî â
ìåìóàðèñòèêå Äå Êâèíñè óïîìèíàåò î êàðòèíå Ãàéäîíà «Âõîä Ãîñïîäåíü
â Èåðóñàëèì», íà êîòîðîì õóäîæíèê èçîáðàçèë Âîðäñâîðòà â ó÷åíèêå
Õðèñòà, Âîëüòåðà êàê íàñìåõàþùåãîñÿ åâðåÿ, à òàêæå Êèòñà, Õýçëèòà è
Ëýìà ñðåäè òîëïû. Â ñëó÷àå óáèéñòâà Àâåëÿ îñëèíîé ÷åëþñòüþ ÷àñòü òåëà
ìåðòâîãî æèâîòíîãî ÿâëÿåòñÿ ïðîäîëæåíèåì ðóêè æèâîãî óáèéöû. Òåëå-
ñíîå âçàèìîäåéñòâèå ñ óáèòûì æèâîòíûì âëå÷åò çà ñîáîé ñìåðòü ÷åëîâå-
êà. Äëÿ ïèñàòåëÿ ýòî ñòàíîâèòñÿ âàæíûì ìîìåíòîì ïåðåíåñåíèÿ âèíû è
âîçíèêíîâåíèÿ «äâîéíèêà» â æèâîòíîé ñóùíîñòè, êîòîðàÿ âûíóæäåííî
áåðåò íà ñåáÿ «äâèæåíèå óæàñà» è äàæå â ìåðòâîì âèäå ñòàíîâèòñÿ äåé-
ñòâóþùåé ñèëîé. Â «Óáèéñòâå êàê îäíîì èç èçÿùíûõ èñêóññòâ» åñòü ýïè-
çîä, êîãäà ìîëîäàÿ äåâóøêà, âûáåæàâ â ìàãàçèí çà óñòðèöàìè, âîçâðàùà-
åòñÿ äîìîé è íàõîäèò ìåðòâûìè âñåõ æèòåëåé äîìà: «Áåäíàÿ äåâóøêà â
ìàëîïîíÿòíîì åé ñàìîé ñìÿòåíèè îáåæàëà, âûãëÿäûâàÿ óñòðèö, âñþ óëè-
öó»34. Çäåñü ÷åëîâåê â ïîèñêå óáèòûõ æèâîòíûõ (ìåðòâûõ óñòðèö) ÷óäîì
ñïàñàåòñÿ îò ñìåðòè, âîçâðàùàåòñÿ ïðè ýòîì ê óìåðøèì ëþäÿì. È â òîì, è
â äðóãîì ïðèìåðå ðåàëèçóåòñÿ ñõåìà «æèâîé ÷åëîâåê – ìåðòâîå æèâîòíîå
– ìåðòâûé ÷åëîâåê». Â ïåðâîì ñëó÷àå äåéñòâóþùåé ñèëîé ñìåðòè âûñòó-
ïàåò ñàì ÷åëîâåê, âî âòîðîì – îêðóæàþùàÿ åãî äåéñòâèòåëüíîñòü.

Àâòîð, íåñïîñîáíûé íà óáèéñòâî, ïèøåò: «Ñ òåõ ïîð, êîãäà áû íè
âîçíèêàëè ó ìåíÿ ñìóòíûå ïîáóæäåíèÿ ëèøèòü æèçíè îäðÿõëåâøóþ îâöó,
ïðåñòàðåëóþ êóðèöó è ïðî÷óþ «ìåëêóþ äè÷ü», ýòè ñòðåìëåíèÿ îñòàþòñÿ
çàïåðòûìè â òàéíèêàõ ìîåé äóøè; ÷òî æå äî âûñøèõ ñôåð íàøåãî èñêóñ-
ñòâà, òóò ÿ ðàñïèñûâàþñü â ïîëíåéøåé ñâîåé íåñîñòîÿòåëüíîñòè»35.

Â «Óáèéñòâå êàê îäíîì èç èçÿùíûõ èñêóññòâ» ïîÿâëÿåòñÿ ãåðîé ïî
èìåíè Áèòîê, ðàññóæäàþùèé î òîì, íàñêîëüêî âûðîäèëàñü èäåÿ óáèéñòâà:
«Äàæå ñîáàêè ñòàëè íå òàêèìè, êàêèìè áûëè, ñýð. Ïîìíþ, êîãäà åùå áûë
æèâ ìîé äåäóøêà, íåêîòîðûì ïñàì áûëà ïðèñóùà èäåÿ óáèéñòâà. ß çíà-
âàë ìàñòèôà, ñýð, êîòîðûé ïîäñòåðåã ñîïåðíèêà èç çàñàäû – äà-äà, ñýð, – è
â èòîãå ñâåë ñ íèì ñ÷åòû, ïðîÿâèâ ïðè ýòîì õîðîøèé âêóñ. ß âîäèë òàêæå
òåñíóþ äðóæáó ñ êîòîì-óáèéöåé. Íî òåïåðü...»36.

Âîîáùå òåêñòû Äå Êâèíñè ñ ïðèñóòñòâèåì «æèâîòíîãî» ïîëÿ ÷àñòî
èìåþò â ñåáå çåðêàëüíûå êàðòèíû ñîáûòèé, à òàêæå ïðèìåðû äåéñòâèÿ è
ïðîòèâîäåéñòâèÿ: «Âñÿêîå äåéñòâèå, êóäà áû îíî íè áûëî íàïðàâëåíî,
íàèëó÷øèì îáðàçîì âûÿâëÿåòñÿ, ñîðàçìåðÿåòñÿ è çàïå÷àòëåâàåòñÿ â âîñ-
ïðèÿòèè ïðè ïîìîùè äåéñòâèÿ, åìó ïðîòèâîïîëîæíîìó»37. Äåéñòâèå è
äâèæåíèå ó Äå Êâèíñè âñåãäà äîëæíî èìåòü âûõîä èëè ñîçäàâàòü ïîõî-
æóþ êàðòèíó. Òàê, íàïðèìåð, â íà÷àëå «Óáèéñòâà…» àâòîð ðàññêàçûâàåò î
òîì, ÷òî ñàì îí îäíàæäû ÷óòü íå óáèë òîëüêî êîòà, ïîñëå ÷åãî â òåêñòå ó
íàñ ïîÿâëÿåòñÿ êîò-óáèéöà. Ïðè ýòîì äâèæåíèå, à èìåííî «äâèæåíèå óæà-
ñà», îñóùåñòâëÿåìîå â íàïðàâëåíèè æèâîòíîãî, âñåãäà íàõîäèò ñâîé âû-
õîä. Èíòåðåñíî, ÷òî ýòîò æå ñþæåò èñïîëüçóåòñÿ Ýäãàðîì Ïî, îñîáåííî
ïî÷èòàâøèì Òîìàñà Äå Êâèíñè. Â ðàññêàçå «×åðíûé êîò», ïîÿâèâøåìñÿ



«С
ла

ва
 д

ви
ж

е
ни

ю
»  и

ли
 «д

ви
ж

е
ни

е
 уж

а
с

а
»

209

øåñòíàäöàòü ëåò ïîñëå îïóáëèêîâàíèÿ ýññå «Î óáèéñòâå…», Ý. Ïî ðåàëè-
çóåò íàìå÷åííóþ Òîìàñîì Äå Êâèíñè ñþæåòíóþ ìèêðîñõåìó: ãëàâíûé
ãåðîé Ïî â íà÷àëå ïðîèçâåäåíèÿ óáèâàåò êîòà, êîòîðûé ïîòîì ñòàíîâèòñÿ
óáèéöåé ãëàâíîãî ãåðîÿ. Äëÿ Ïî íåîáûêíîâåííî àêòóàëüíîé ñòàíîâèòñÿ
ñõåìà îñóùåñòâëåíèÿ óáèéñòâà, îïèñàííàÿ Òîìàñîì Äå Êâèíñè. Êàê îòìå-
÷àåò Ð. Ìîððèñîí, «Â 1822 ãîäó, âñëåäñòâèå îãðîìíîãî óñïåõà «Èñïîâåäè
àíãëè÷àíèíà, ëþáèòåëÿ îïèóìà, Äå Êâèíñè ñïðîåêòèðîâàë ðîìàí ïîä íà-
çâàíèåì «Èñïîâåäü óáèéöû». Ýòî ïîäõîäÿùåå íàçâàíèå äëÿ áîëüøèíñòâà
íàèáîëåå çíà÷èòåëüíûõ ïðîèçâåäåíèé Ïî»38.

Èíòåðåñíûì òàêæå ïðåäñòàâëÿåòñÿ èìÿ ãåðîÿ – Áèòîê. Ìû çíàåì, ÷òî
áèòîê – ýòî êðóãëàÿ êîòëåòà èç ðóáëåíîãî ìÿñà. Íàçâàíèå ýòîãî áëþäà äîë-
æíî âûçûâàòü ïðèÿòíûå àññîöèàöèè ó ÷åëîâåêà, íî íèêàêîãî ïîëîæèòåëü-
íîãî îùóùåíèÿ ó ÷èòàòåëÿ íå âîçíèêàåò. Â ðóññêîì ÿçûêå ñëîâî «áèòîê»
áóäåò ñîïîñòàâëÿòüñÿ ñ îäíîêîðåííûì ãëàãîëîì «áèòü», èìåþùèì íåãà-
òèâíóþ êîííîòàöèþ, áîëåå óìåñòíóþ ïðè îïèñàíèè ãåðîÿ ïðîèçâåäåíèÿ.
Îòìåòèì, ÷òî â îðèãèíàëå èìÿ ãåðîÿ çâó÷èò êàê «Toad-in-the-hole» – áóê-
âàëüíî «æàáà â ÿìå». «Toad in the hole» – ýòî òðàäèöèîííîå áðèòàíñêîå
áëþäî, ñîñòîÿùåå èç ñîñèñîê è ïóäèíãîâîãî òåñòà, êîòîðîå îáû÷íî ïîäà-
åòñÿ ñ ëóêîâîé ïîäëèâêîé è îâîùàìè. Íàçâàíèå áëþäà íà àíãëèéñêîì òàê-
æå íå âûçûâàåò ïðèÿòíûõ àññîöèàöèé, ïîòîìó ÷òî çäåñü êëþ÷åâûì ÿâëÿ-
åòñÿ íå ñîîòíåñåíèå ñî âêóñíûì è ïèòàòåëüíûì áëþäîì, à ñ âèçóàëüíîé
ïðåäñòàâëåíèåì æàáû â ÿìå, ñèìâîëèçèðóþùåé îïàñíîãî ÷åëîâåêà – ïðå-
ñòóïíèêà, êîòîðûé ïîëó÷èë ïî çàñëóãàì. Äå Êâèíñè ïèøåò, ÷òî «ïðîçâè-
ùå ñâîå îí ïîëó÷èë çà óãðþìûé ìèçàíòðîïè÷åñêèé õàðàêòåð, ïîáóæäàâ-
øèé åãî áåñïðåñòàííî õóëèòü âñå ñîâðåìåííûå óáèéñòâà êàê çëîñòíûå
óðîäñòâà»39. Äîêàçàòåëüñòâîì òîãî, ÷òî ãåðîé ïîëíîñòüþ ñîîòíîñèòñÿ ñ
æàáîé, ñòàíîâÿòñÿ åãî äâèæåíèÿ è ïîâåäåíèå. «Åñëè ïðîñëåäèòü ïîçèòèâ-
íûå è íåãàòèâíûå òîëêîâàíèÿ îáðàçà ëÿãóøêè â ìèôîëîãèè ðàçíûõ íàðî-
äîâ, òî ìîæíî âûÿâèòü îäíó îáùóþ äîìèíàíòó – åå ñâÿçü ñ âîäîé»40. Áè-
òîê «ïðîñòèðàëñÿ áëèç àêâåäóêà», êàê ýòî äåëàþò æàáû: «Îäíàæäû óòðîì
â 1812 ãîäó íåêèé ëþáèòåëü ïîðàçèë íàñ âåñòüþ î òîì, ÷òî âèäåë Áèòêà,
êîòîðûé, ñòðÿõèâàÿ íà õîäó ðàííþþ ðîñó, ñïåøèë ó àêâåäóêà íàâñòðå÷ó
ïî÷òàëüîíó»41. Çäåñü ñðàçó âîçíèêàåò êàðòèíà ëÿãóøêè, îòðÿõèâàþùåé
ëàïû îò âîäû. Ëÿãóøêà â ïðèíöèïå ñâÿçàíà ñ èäååé òðàíñôîðìàöèè: «Çíà-
÷åíèå ëÿãóøêè êàê ñèìâîëà òðàíñôîðìàöèè ïðè ñîõðàíåíèè áàçîâûõ õà-
ðàêòåðèñòèê ëè÷íîñòè ïðåäñòàâëÿåòñÿ íàì âåäóùèì ìîòèâîì åå ðåïðå-
çåíòàöèè â ôîëüêëîðå»42. Â «Óáèéñòâå…» ìû ñòàëêèâàåìñÿ ñ «áåñòèàð-
íûì» ïðèìåðîì ïðåâðàùåíèÿ ÷åëîâåêà â æàáó, êîòîðàÿ ñïîñîáíà ãîâî-
ðèòü îá óáèéñòâå êàê èçÿùíîì èñêóññòâå. ×åëîâåê ñòàíîâèòñÿ ïîäîáíûì
æèâîòíîìó (ýòîò ïðèìåð ìîæíî ñðàâíèòü ñ ïðåâðàùåíèåì äåäóøêè Ôàí-
íè â êðîêîäèëà â «Àíãëèéñêîé ïî÷òîâîé êàðåòå»), è, êàê ñëåäñòâèå, òàêèì
ñóùåñòâîì ìîæåò èçâðàùàòüñÿ ïîíèìàíèå îäíîçíà÷íûõ, êàçàëîñü, áû ÿâ-
ëåíèé. Òîëüêî ñóùåñòâî, ïåðåñòàâøåå áûòü ÷åëîâåêîì è íå ÿâëÿþùååñÿ â
òî æå âðåìÿ ïîëíîöåííûì æèâîòíûì, ìîæåò ãîâîðèòü îá óáèéñòâå èìåí-
íî êàê îá èçÿùíîì èñêóññòâå è äåãðàäàöèè ýòîãî èñêóññòâà ñðåäè ëþäåé:
«Î÷åíü ñêîðî, ñýð, – íå óñòàâàë îí ïîâòîðÿòü, ëþäè ðàçó÷àòñÿ ðåçàòü äî-
ìàøíþþ ïòèöó»43.

È åñëè ìû ñíîâà îáðàòèìñÿ ê îðèãèíàëüíîé âåðñèè, ãäå íàø ãåðîé
ïðåâðàùàåòñÿ â æàáó, òî âñå ýòè óïîìèíàíèÿ î åãî çíàêîìñòâàõ («ß çíàâàë
ìàñòèôà», «ß âîäèë òàêæå òåñíóþ äðóæáó ñ êîòîì-óáèéöåé») íà÷èíàþò
ìîäåëèðîâàòü äðóãóþ ðåàëüíîñòü â òîì æå ñàìîì òåêñòå. Êîìïàíèÿ æè-
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âîòíûõ â «Óáèéñòâå…» ñîçäàåò «çâåðèíîå» îáùåñòâî ïî òèïó äðóçåé Âèí-
íè-Ïóõà, ñàì æå óáèéöà ñòàíîâèòñÿ ïîõîæèì íà âîð÷ëèâîãî Ìèñòåðà
Äæàáñà â «Âåòðå â èâàõ» Êåííåòà Ãðýìà èëè âå÷íî íåäîâîëüíîãî è âñå
ðóøàùåãî Äæåðåìè Ôèøåðà ó Áåàòðèêñ Ïîòòåð.

Òàêèì îáðàçîì, äâèæåíèå â «æèâîòíîì ïîëå» ìåìóàðíûõ òåêñòîâ è
ýññå Òîìàñà Äå Êâèíñè âûñòóïàåò êàê ïîëîæèòåëüíîå – è òîãäà ìû ãîâî-
ðèì î «ñëàâå ïåðåäâèæåíèÿ» è áëàãîïðèÿòíîì âëèÿíèè æèâîòíîãî íà ÷å-
ëîâå÷åñêîå ðàçâèòèå, è îòðèöàòåëüíîå – «äâèæåíèå óæàñà», ñâÿçàííîå ñ
÷åëîâåêîì, åãî ñêëîííîñòüþ ïåðåêëàäûâàòü ñâîþ âèíó íà äðóãèõ, â òîì
÷èñëå è íà æèâîòíûõ, à òàêæå íåñïîñîáíîñòüþ âåñòè ñåáÿ ïî-÷åëîâå÷åñêè
ïåðåä ëèöîì ñìåðòè.
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Е. Ю. Сапрыкина (ИМЛИ РАН)

Бестиарная образность

в поэтике итальянского футуризма

Õóäîæåñòâåííîå ñàìîñîçíàíèå íà÷àëà ÕÕ âåêà óíàñëåäîâàëî îò ñèì-
âîëèçìà ïðåêëîíåíèå ïåðåä âèòàëüíîñòüþ è ïîýòèçèðîâàëî òàêîå åå ïðî-
ÿâëåíèå, êàê äèíàìèçì. Äèíàìèçì, ìîëîäîñòü, íîâèçíà è êðåàòèâíàÿ ýíåð-
ãèÿ â ïðîòèâîâåñ äóõîâíîé óñòàëîñòè, áåññèëèþ è èñ÷åðïàííîñòè êóëü-
òóðíûõ òðàäèöèé – íà ýòîé àíòèòåçå, ïèòàâøåé ìíîãèå íîâàòîðñêèå ïîèñ-
êè êóëüòóðû «êîíöà âåêà», ñôîðìèðîâàëàñü àâàíãàðäèñòñêàÿ êóëüòóðíàÿ
êîíöåïöèÿ íà÷àëà âåêà íîâîãî. «Äèíàìèçìîì» ïðåäïîëàãàë Ôèëèïïî
Òîììàçî Ìàðèíåòòè îêðåñòèòü ïðîâîçãëàøåííîå â åãî ìàíèôåñòàõ ïåð-
âîå â Èòàëèè íàïðàâëåíèå àâàíãàðäíîé êóëüòóðû íà÷àâøåãîñÿ ñòîëåòèÿ, è
òîëüêî ïîçäíåå îí íàøåë äëÿ íåãî äðóãîå íàçâàíèå – ôóòóðèçì1. Çàäà÷åé
âûðàçèòü ñðåäñòâàìè èñêóññòâà ïðîÿâëåíèÿ äèíàìèçìà êàê ôèçè÷åñêîãî
ñâîéñòâà ìàòåðèàëüíîãî ìèðà (çàôèêñèðîâàòü, íàïðèìåð, ñêîðîñòü, ôàçû,
ýíåðãèþ è ìåõàíèêó äâèæåíèÿ, ñäåëàòü çðèìûìè ìåòàìîðôîçû ôîðì äâè-
æóùèõñÿ îáúåêòîâ â èõ ñîîòíîøåíèè ñ ïðîñòðàíñòâîì è âðåìåíåì äâèæå-
íèÿ) áûëè óâëå÷åíû ïåðâûå èòàëüÿíñêèå õóäîæíèêè-ôóòóðèñòû. Òàê,
Äæàêîìî Áàëëà ñòàðàëñÿ íà ïîëîòíå ïåðåäàòü «ëèíèè äâèæåíèÿ» è òàê
íàçûâàåìûå «äèíàìè÷åñêèå ïîñëåäîâàòåëüíîñòè»: «Ðóêà ñêðèïà÷à» (1912),
«Äèíàìèçì ñîáà÷êè íà ïîâîäêå» (1912), «Ïîëåò ëàñòî÷åê» (1913). Âñïîì-
íèì òàêæå æèâîïèñíûå ýêñïåðèìåíòû Óìáåðòî Áî÷÷îíè ïî öâåòîâîé ïå-
ðåäà÷å òàê íàçûâàåìûõ «ñèëîâûõ ëèíèé» â ìèðå äâèæóùåéñÿ ìàòåðèè
(íàïðèìåð, ðàçíîíàïðàâëåííûõ âñïëåñêîâ âèòàëüíîé ýíåðãèè òîëïû â êàð-
òèíå «Ìÿòåæ â ãàëåðåå», 1910-1911) è åãî ñêóëüïòóðó «Åäèíûå ôîðìû
íåïðåðûâíîñòè â ïðîñòðàíñòâå» (1913), â êîòîðîé çàïå÷àòëåíî ÷åëîâå÷åñ-
êîå òåëî, «ðàçðûâàþùåå ïðîñòðàíñòâî è âðåìÿ» íà ïèêå ýíåðãè÷íîãî ðûâ-
êà âïåðåä è ââåðõ2.

Ïåðâûé æå Ìàíèôåñò Ôóòóðèçìà ïðîâîçãëàñèë: «Äî ñèõ ïîð ëèòåðà-
òóðà âîñïåâàëà çàäóì÷èâóþ íåïîäâèæíîñòü, ýêñòàç è ñîí. Ìû õîòèì âîñ-
ñëàâèòü àãðåñèâíîå äâèæåíèå, ãîðÿ÷å÷íóþ áåññîííèöó, áåã, ñìåðòåëüíûé
ïðûæîê, ïîùå÷èíó è óäàð êóëàêà (...) Êðàñîòà òîëüêî â áîðüáå, èíîé êðà-
ñîòû òåïåðü íåò. Ïðîèçâåäåíèå, ëèøåííîå àãðåññèâíîñòè, íå ìîæåò ñòàòü
øåäåâðîì. Ïîýçèþ ñëåäóåò ïîíèìàòü êàê ìîùíûé øòóðì íåâåäîìûõ ñèë,
êîòîðûé çàñòàâèò èõ ïîä÷èíèòüñÿ ÷åëîâåêó»3.

Ýòî ôóòóðèñòè÷åñêîå êðåäî ïðèçâàí áûë âîïëîòèòü ðîìàí Ìàðèíåò-
òè «Ôóòóðèñò Ìàôàðêà» (îïóáë. íà ôðàíö. ÿç. â 1909 ã., â îäèí ãîä ñ «Ïåð-
âûì Ìàíèôåñòîì Ôóòóðèçìà»). Ñàì ïèñàòåëü â ïîñâÿùåíèè ñâîèì «áðà-
òüÿì-ôóòóðèñòàì» íàçâàë ñâîå òâîðåíèå «âåëèêèì âçðûâíûì ðîìàíîì» è
óâåðåííî çàÿâèë î ãëàâíîì îòëè÷èè ýòîãî ñî÷èíåíèÿ – åãî æàíðîâîì äè-
íàìèçìå, ïîäâèæíîñòè ïðèçíàêîâ, áëàãîäàðÿ êîòîðûì «åãî ìîæíî ñ÷èòàòü
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è ëèðè÷åñêîé ïîýìîé, è ýïîïååé, è ïðèêëþ÷åí÷åñêèì ðîìàíîì, è äðàìîé»4.
Íàçâàâ ñâîé ðîìàí ïîëèôîíè÷åñêèì, Ìàðèíåòòè èìåë â âèäó ãëàâíûì
îáðàçîì åãî æàíðîâóþ ãèáðèäíîñòü. Íî ìîæíî ãîâîðèòü è îá îáðàçíîé
ïîëèôîíèè «Ìàôàðêè»: íàïðèìåð, îá óâëå÷åíèè àâòîðà æèâîïèñíûìè è
ñèìâîëè÷åñêèìè àíàëîãèÿìè, ïðèçâàííûìè çàïå÷àòëåòü êàëåéäîñêîï îùó-
ùåíèé îò äèíàìè÷íîãî, ïîëíîãî ñòèõèéíîé âèòàëüíîñòè ïðèìèòèâíîãî
ìèðà, èç êîòîðîãî íàäëåæèò ïðîðàñòè çåðíó íîâîé ôóòóðèñòè÷åñêîé èäåè.
Ñóùåñòâåííóþ ðîëü â îáðàçíîì ìèðå «Ìàôàðêè» èãðàþò ðåçêèå, êðè÷à-
ùèå æèâîïèñíûå «ïÿòíà» – êàê áû öâåòîâûå «âñïûøêè», âíåçàïíî ìåëü-
êàþùèå â îïèñàíèÿõ äåéñòâèÿ è îñîáåííî åãî ïðèðîäíîãî àíòóðàæà (îíè
çàñòàâëÿþò âñïîìíèòü êàðòèíû õóäîæíèêîâ-ôîâèñòîâ):

Ñîëíöå ùåäðî ðàñêèíóëî íà çàïàäå êîâðû òåìíî-êðàñ-
íîãî öâåòà, ðàñøèòûå äèêîâèííûìè ïòèöàìè è äðîæàùèìè
ëèñòüÿìè, êîòîðûå óñòëàëè âñþ ìîðñêóþ ãëàäü. Óçîð÷àòûå
íåáåñíûå ñâîäû îêðàñèëèñü òîëüêî â òåìíî-ñèíèå èëè çîëî-
òûå òîíà. Ãðîçîâàÿ ÷åðíîòà çàïàäà ðàñïàõíóëà öâåòíóþ øàëü
â êðóïíûõ çîëîòûõ ðîçàõ, è øèðîêèå êðóæåâà, òîæå çîëî-
òûå, îêàéìëÿëè ãîðèçîíò5.

Â ðàñöâå÷åííîé îñëåïèòåëüíûìè öâåòîâûìè ñî÷åòàíèÿìè èñòîðèè
ïðåâðàùåíèÿ àôðèêàíñêîãî öàðüêà Ìàôàðêè â ôóòóðèñòà, îòêðûâàþùåãî
âñåìó ÷åëîâå÷åñòâó åãî íîâûå ñóäüáû, îñîáåííîå ìåñòî îòâåäåíî àíèìà-
ëèñòè÷åñêîé îáðàçíîé ñîñòàâëÿþùåé. Ìèð çâåðåé – îðãàíè÷íàÿ ÷àñòü
ìàòåðèàëüíîãî ïðèðîäíîãî ìèðà, èçíà÷àëüíûé íîñèòåëü ìîùíîé ñòèõèé-
íîé âèòàëüíîé ýíåðãèè, ïðèòÿãèâàåò Ìàôàðêó, îí ïîñòîÿííî îðèåíòèðó-
åòñÿ íà íåãî, âçàèìîäåéñòâóåò ñ íèì. Èíîãäà ýòà äèíàìè÷íàÿ ïðèðîäíàÿ
ýíåðãèÿ ñëóæèò è ïîìîãàåò åìó, à èíîãäà ïðîÿâëÿåò ñåáÿ êàê îäíîçíà÷íî
íåãàòèâíûé àíòèïîä åãî ñîáñòâåííîé ôóòóðèñòè÷åñêîé àãðåññèâíîñòè, åãî
æàæäå «çàâîåâàòü» âñþ ïðèðîäíóþ ñòèõèþ, ãîñïîäñòâîâàòü íàä «ìàòåðè-
åé» íà çåìëå, â âîäå è â íåáå.

Ìîæíî ãîâîðèòü î íàëè÷èè áåñòèàðíîé ñèñòåìû çíàêîâ âî âñåõ ñî÷è-
íåíèÿõ Ìàðèíåòòè. Â ýòîé ñèñòåìå àêòèâíî çàäåéñòâîâàíû ñèìâîëè÷åñ-
êèå çíà÷åíèÿ áåñòèàðíûõ îáðàçîâ, ïðè÷åì äîìèíèðóþùåå ïîëîæåíèå â
íåé çàíèìàþò æèâîòíûå, ñèìâîëèçèðóþùèå âåëè÷èå, àãðåññèâíóþ ñèëó
è íåóòîìèìóþ æèçíåííóþ ýíåðãèþ. Ýòî â ÷àñòíîñòè, âûðàçèòåëüíî ïðî-
ÿâèëîñü â åãî ìàíèôåñòàõ ôóòóðèçìà. Òàê â ïðåäèñëîâèè ê Ïåðâîìó ìà-
íèôåñòó (1909) àâòîìîáèëè òðåõ äðóçåé-ôóòóðèñòîâ ïðåäñòàâëåíû êàê òðè
óð÷àùèõ çâåðÿ, à ñàì Ìàðèíåòòè ëàñêîâî èìåíóåò ñâîþ ìàøèíó «êðàñà-
âèöåé-àêóëîé»6. Â ìàíèôåñòå «Óáüåì ëóííûé ñâåò» (1909) àãðåññèâíîå
ïîâåäåíèå ìîùíûõ õèùíûõ æèâîòíûõ (ëüâîâ, ïàíòåð è òèãðîâ), âûïó-
ùåííûõ èç êëåòîê è íàïàâøèõ íà ãîðîä Ïîäàãðó, ïðåäñòàåò êàê çíàêîâûé
àíàëîã íåïîáåäèìîãî ñòðåìëåíèÿ ôóòóðèñòîâ, çàðó÷èâøèõñÿ ïîääåðæêîé
âñåõ ìîãó÷èõ ñòèõèé ïðèðîäû, ñîêðóøèòü âñå óñòàðåâøåå, ñëàáîå, ëèøåí-
íîå «æèçíåííîé ñèëû»:

Ïîáåäà ëüâîâ îìîëîäèëà Ñòîëèöó. Ñâîèìè íåïîêîðíû-
ìè ãðèâàìè, ìîùüþ ñâîèõ ïîäíÿâøèõñÿ íà äûáû òåë îíè
ðóøèëè ôàñàäû çäàíèé. Èõ áóéíàÿ ñèëà ïåðåâîðà÷èâàëà ìî-
ñòîâûå è ïðåâðàùàëà óëèöû âî âçîðâàííûå òóííåëè. Õóäî-
ñî÷íûìè ðàñòåíèÿìè, íàñàæåííûìè îáèòàòåëÿìè Ïîäàãðû,
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áûëè çàêèäàíû âõîäû äîìîâ, è äîìà ñòîíàëè ïîä íàãðîìîæ-
äåíèåì âåòîê, äðîæàëè â ñòðàõå ïîä ìîùíûì ãðàäîì, ïîëî-
ñîâàâøèì èõ êðûøè7.

Â íàïèñàííîì â ñòèëå «ñâîáîäíûõ ñëîâ»8 ìàíèôåñòå «Áûñòðàÿ Èñïà-
íèÿ è ôóòóðèñòè÷åñêèé áûê» (1931), ãåðîåì ïðåäñòàåò áûê ïî èìåíè Íå-
ãðî, óáèòûé íà áàðñåëîíñêîé êîððèäå è íà ñâîåì ïðèìåðå äåìîíñòðèðóþ-
ùèé ÿðêîå ïðîÿâëåíèå ôóòóðèñòè÷åñêîãî äèíàìèçìà: íå æåëàÿ óìèðàòü,
Íåãðî (ñàìî âîïëîùåíèå ïðèðîäíîé ìîùè è ÿðîñòíîé ýíåðãèè) ãîòîâ ê
÷åñòíîìó áîþ ñ ÷åëîâåêîì. Íî ïðèðîäíàÿ ãîðäàÿ ñèëà, çàêëþ÷åííàÿ â áûêå,
âîçìóùåíà êîâàðñòâîì è íèçêèìè óõèùðåíèÿìè äåéñòâóþùèõ ëèö êîð-
ðèäû – ñòàðèííîãî òåàòðàëèçîâàííîãî ðèòóàëà, öåëüþ êîòîðîãî ÿâëÿåòñÿ
íå áîðüáà ðàâíûõ ïî ñèëå ïðîòèâíèêîâ, à õèòðîóìíî ñðåæèññèðîâàííîå
÷åëîâåêîì óáèéñòâî. Ïðîòåñò ïðîòèâ âñåãî ýòîãî çàñòàâëÿåò áûêà Íåãðî,
óæå îïðîêèíóâøåãî ïÿòåðûõ ïîìîùíèêîâ ìàòàäîðà è ñìåðòåëüíî ðàíåí-
íîãî, ñ ïðåçðåíèåì îòâåðíóòüñÿ îò ñâîåãî ãëàâíîãî óáèéöû è íàïðàâèòü
÷óäîâèùíûé óäàð ðîãîâ íå íà íåãî, à íà ñâîåãî áîëåå ìîùíîãî ïðîòèâíè-
êà – íà ñàìîå Ñìåðòü, ïðèçðàê êîòîðîé ìàÿ÷èë ó îãðàäû àðåíû :

Òåïåðü ìíå ïëåâàòü íà òåáÿ, õèòðûé è ïîäëûé ìàòàäîð,
íå îñìåëèâøèéñÿ â îäèíî÷êó ñðàçèòüñÿ ñî ìíîé. ß ïëþþ íà
òâîèõ ñîîáùíèêîâ ïî óáèéñòâó è íà ãëóïûå àïëîäèñìåíòû,
êîòîðûå ïîäíèìàëè òâîé äóõ. Ñåé÷àñ ÿ âèæó â òðåõ øàãàõ
ñïðàâà ñâîþ Ïðîòèâíèöó ñ ÷åðíûì ëèöîì, íàä êîòîðûì ïî-
òðóäèëèñü ñòåðâÿòíèêè. Âîò åå-òî ìíå è íàäî óáèòü!9

Â áåñòèàðíûõ îáðàçàõ, ïîÿâëÿþùèõñÿ íà êàæäîé ñòðàíèöå «âçðûâ-
íîãî» ðîìàíà «Ôóòóðèñò Ìàôàðêà», ÿðêî ïðîÿâëÿåò ñåáÿ âèòàëèñòñêèé,
ïðèñóùèé ìàòåðèàëüíîìó ïðèðîäíîìó ìèðó äèíàìèçì, êîòîðûé è áûë
ïðîâîçãëàøåí â ôóòóðèñòè÷åñêîé ýñòåòèêå ãëàâíûì îáúåêòîì ïîýòè÷åñ-
êîãî. Ýòîò äèíàìèçì «ìàòåðèè» çàìåíèë â ôóòóðèñòè÷åñêîì ðîìàíå Ìà-
ðèíåòòè ñàìîóãëóáëåííîå, ïîãðóæåííîå â ñåáÿ «ß», ïðåâðàòèâøååñÿ â
ðèòîðèêå ôóòóðèçìà â ñèìâîë îòæèâøåé ñâîå «ïàññåèñòñêîé» êóëüòóðû
ïðîøëûõ ýïîõ10. Âîïëîùåíèåì îáíîâëÿþùåãî ìèð äèíàìèçìà ñòàë â ðî-
ìàíå ãëàâíûé ãåðîé, àôðèêàíñêèé öàðü Ìàôàðêà – ñãóñòîê âèòàëüíîé ñèëû,
ìîëîäîé ýíåðãèè, áðóòàëüíîñòè è ãåðîè÷åñêîé âîëè ïåðåäåëàòü ñàìó ïðè-
ðîäó ÷åëîâåêà. Íî äèíàìè÷íà è âñÿ êàðòèíà èçîáðàæåííîãî ðîìàíèñòîì
ìèðà: âñå â íåì äâèæåòñÿ, âñå çàðÿæåíî ðàçíîíàïðàâëåííîé âèòàëüíîé
ýíåðãèåé, âñå íàõîäèòñÿ â ïðîöåññå âîçíèêíîâåíèÿ, ïðîòèâîáîðñòâà, òðàíñ-
ôîðìàöèè, ãèáåëè è ñòàíîâëåíèÿ, íàïðÿæåíèÿ âñåõ æèçíåííûõ ñèë. «Ìà-
òåðèÿ», â ìèð êîòîðîé ïîãðóæåí Ìàôàðêà, æèâåò ïî èððàöèîíàëüíûì çà-
êîíàì. Åå âîïëîùàþò ìîãó÷èå ïðèðîäíûå ñòèõèè, íàäåëåííûå ðàçðóøè-
òåëüíîé ñèëîé. Ëåòÿò ê çåìëå, èñïåïåëÿþò âñå æèâîå æãó÷èå ëó÷è ñîëíöà,
áóðëÿùàÿ îêåàíñêàÿ ïó÷èíà òîïèò êîðàáëè, ïðîíîñÿòñÿ îïóñòîøèòåëüíûå
ñìåð÷è è ïîæàðû, ìîãó÷èå âåòðà ñîòðÿñàþò çåìëþ. Çàðîæäàþòñÿ è âíå-
çàïíî çàâëàäåâàþò ìèðîì ëþäåé íåóïðàâëÿåìûå, ïðèìèòèâíûå ñèëû è
ýíåðãèè, íèçìåííûå èíñòèíêòû, ñåêñóàëüíîå áåçóìèå, àãðåññèâíàÿ ÿðîñòü,
æàæäà âëàñòè çàñòàâëÿþò èõ íàñèëîâàòü, ïðîëèâàòü ðåêè êðîâè.

×òîáû èçîáðàçèòü ñîêðóøèòåëüíûå àãðåññèâíûå ýíåðãèè èððàöèî-
íàëüíîé «ìàòåðèè», Ìàðèíåòòè ÷àñòî îáðàùàåòñÿ ê îáðàçàì áåñòèàðíîãî
ðÿäà. Òàê, âàæíàÿ ðîëü îòâåäåíà â åãî ðîìàíå âïå÷àòëÿþùåìó áåñòèàðíî-
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ìó îáðàçó-ñèìâîëó, êîòîðûé ïîÿâëÿåòñÿ â öåíòðàëüíîì ýïèçîäå ðîìàíà.
Ýòî îáðàç ñîáàêè, îáû÷íî ñèìâîëèçèðóþùèé âåðíîå è ïîñëóøíîå ÷åëî-
âåêó ïðèðîäíîå íà÷àëî; íî â ðîìàíå Ìàðèíåòòè ó ýòîãî ñèìâîëà ôóíêöèÿ
ñóãóáî íåãàòèâíàÿ: ñîáàêà çäåñü âîïëîùàåò â ñåáå èððàöèîíàëüíóþ, óì-
íîæåííóþ ñòàéíûì èíñòèíêòîì àãðåññèâíîñòü, óïðàâëÿåìóþ çëîé, àãðåñ-
ñèâíîé âîëåé ÷åëîâåêà. Íà ãîðîä, ãäå ïðàâèò Ìàôàðêà, íàïàäàåò íåèñ÷èñ-
ëèìàÿ ñòàÿ ïñîâ, êîòîðóþ íàòðàâèëè âðàãè Ìàôàðêè. Ïñû âçáåñèëèñü îò
ãóáèòåëüíîãî æàðà ñîëíöà – è ãåðîé ðîìàíà âñòóïàåò â ñèìâîëè÷åñêóþ
áèòâó ñ ýòèì ïîë÷èùåì «ñîëíå÷íûõ ïñîâ» – âîïëîùåíèåì ãóáèòåëüíîé
ñèëû ïðèìèòèâíîé æèâîé ìàòåðèè, êîòîðîé óïðàâëÿåò èíñòèíêò àãðåñ-
ñèè. Äèíàìèçì ýòîãî æèâîãî «ìîðÿ», ýòîé ñòðóÿùåéñÿ, êëóáÿùåéñÿ, íàáå-
ãàþùåé âîëíàìè íà ãîðîäñêèå óêðåïëåíèÿ, çàëèâàþùåé ãîðîäñêèå óëèöû
æèâîòíîé «ìàññû» ñìåðòîíîñåí, êàê èçâåðãàåìàÿ áåøåíûìè ïñàìè ÿäî-
âèòàÿ ïåíà. Æåðòâîé íàòèñêà ýòîé íåóïðàâëÿåìîé «ìàññû» ñòàíîâèòñÿ íå
òîëüêî öåëûé ãîðîä; ëþáèìûé áðàò Ìàôàðêè, óêóøåííûé âî âðåìÿ áèòâû
áåøåíûì ïñîì, òåðÿåò ðàññóäîê, ïðåâðàùàåòñÿ â èððàöèîíàëüíîå îðóäèå
ñìåðòè è, ïðåæäå ÷åì ñàìîìó óìåðåòü, ðàçðûâàåò íà êóñêè ñâîþ þíóþ
íåâåñòó.

 Äèíàìèçì, êàêèì îí èçîáðàæåí â ðîìàíå Ìàðèíåòòè, èìååò äâóñîñ-
òàâíóþ ïðèðîäó: îí èððàöèîíàëåí, â íåì ïðîÿâëÿåò ñåáÿ ïåðâîçäàííàÿ
ñòèõèéíàÿ ìàòåðèàëüíàÿ ýíåðãèÿ, ðîæäàþùàÿ è æèçíü, è ñìåðòü, íî îí æå
îêàçûâàåòñÿ è ïðîèçâîäíûì îò «Èäåè» – îò ñîçíàòåëüíîé ÷åëîâå÷åñêîé
âîëè ê ïîáåäå íàä ïðèìèòèâíûì ñòèõèéíûì íà÷àëîì ïðèðîäíîé æèçíè.
Ôóòóðèñòè÷åñêîå ïîíèìàíèå äèíàìèçìà ñóáëèìèðóåòñÿ â âîëå ê «îâëàäå-
íèþ» âñåìè ñâîéñòâàìè ìàòåðèè» è «ïðåîáðàæåíèþ æèçíè» áëàãîäàðÿ
âîëåâîìó óñèëèþ, êîòîðûì ðóêîâîäèò íåêàÿ èäåàëüíàÿ ïðåîáðàçîâàòåëü-
ñêàÿ Èäåÿ. Çíàìåíàòåëüíî, ÷òî àãðåññèâíîñòü, êàê è ñàì äèíàìèçì, ïðåä-
ñòàâëåíà â ðîìàíå Ìàðèíåòòè êàê îäíî èç êîðåííûõ ñâîéñòâ ïðèìèòèâ-
íîé æèâîé ïðèðîäû è îäíîâðåìåííî êàê ïîëåçíûé äëÿ ôóòóðèñòè÷åñêîé
Èäåè ôàêòîð ïîáåäû íàä «ìàòåðèåé», «ïðåîáðàçîâàíèÿ» åå çàêîíîâ.

Ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà Ìàôàðêà ïðèçâàí îñóùåñòâèòü «øòóðì» ýòîé
íåïîäâëàñòíîé ÷åëîâåêó ïðèðîäíîé æèâîé «ìàòåðèè». Âèòàëüíîñòè ìà-
òåðèàëüíîé æèçíè, æåñòêî îãðàíè÷åííîé ïðèðîäíûìè çàêîíàìè, Ìàôàð-
êà ïðîòèâîïîñòàâëÿåò ñâîþ ñîçíàòåëüíóþ Èäåþ è ñâîþ ñîçèäàòåëüíóþ
âîëþ. Íî â ïðîöåññå íàñàæäåíèÿ íîâîé, óñîâåðøåíñòâîâàííîé âèòàëüíî-
ñòè áóäóùåãî ýòîò ôóòóðèñòè÷åñêèé Ïðîìåòåé àêòèâíî ïîääåðæèâàåò â
ñåáå çàëîæåííûå â íåì «ïðèðîäîé» àãðåññèþ, ýíåðãèþ è æåñòîêîñòü ìî-
ëîäîñòè, ñêîðîñòü è ñèëó óäàðà, êóëüòèâèðóåò â ñåáå è ïðîïàãàíäèðóåò
ñðåäè ñâîèõ ñîðàòíèêîâ æàæäó ïîáåæäàòü, óïîåíèå êðîâîïðîëèòíîé ñõâàò-
êîé, ïðåîäîëåíèå ñòðàõà ñìåðòè. Àïîôåîçîì ñîçèäàþùåé ýíåðãèè, ïðè-
çâàííîé «îâëàäåòü ìàòåðèåé» è ïîäíÿòüñÿ íàä åå âèòàëèçìîì, ÿâëÿåòñÿ
÷óäåñíûé ýêñïåðèìåíò ïî ðåàëüíîìó âîïëîùåíèþ ñîáñòâåííîé ñîçíàòåëü-
íîé âîëè Ìàôàðêè, Èäåè, ñâîáîäíîé îò ïðèðîäíîé ñòèõèéíîñòè âèòàëèç-
ìà. Ìàôàðêà «áåç ïîñðåäñòâà æåíùèíû», ìûñëåííî «çà÷èíàåò» ñûíà Ãà-
çóðìàõà, à ïîòîì ðóêîâîäèò ìåõàíè÷åñêèìè ðàáîòàìè ïî ðåàëèçàöèè åãî
ïðîåêòà.

Îðãàíè÷íàÿ ÷àñòü ïðèðîäíîãî ìèðà, ìèð æèâîòíûõ âêëþ÷åí Ìàðè-
íåòòè â ýòîò ïðîöåññ «îâëàäåíèÿ» ãåðîåì ðîìàíà «ìàòåðèåé», à çàòåì è
îñóùåñòâëåíèÿ èì ôóòóðèñòè÷åñêîé Èäåè. Ìåòàòåëüíûå îðóäèÿ, î÷åðòà-
íèÿìè íàïîìèíàþùèå æèðàôîâ è èìåþùèå íàçâàíèå «Æèðàôû», äâèæå-
íèÿìè ñâîèõ äëèííûõ äåðåâÿííûõ øåé ïîìîãàþò Ìàôàðêå ìåòàòü êàìíè
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â ñàìóþ ãóùó àòàêîâàâøèõ ãîðîä áåøåíûõ ïñîâ. Æèâûå âîïëîùåíèÿ àã-
ðåññèâíîãî ïðèðîäíîãî íà÷àëà – àêóëû, ìóðåíû è äðóãèå õèùíûå îêåàíñ-
êèå ðûáû ïîñåëåíû â àêâàðèóìå Ìàôàðêè, ÷òîáû ðâàòü íà êóñêè òåëà áðî-
øåííûõ èì íà ñúåäåíèå ïðåäàòåëåé è çàâèñòíèêîâ. Ïîáåäà íàä êîâàðíû-
ìè øàêàëàìè è ãèåíàìè, ïûòàâøèìèñÿ íàïàñòü íà ïîñòðîåííîå Ìàôàð-
êîé êðûëàòîå ñîçäàíèå, çíàìåíóåò åãî ïîáåäó íàä ãëàâíûì ìîùíûì ïðî-
òèâíèêîì íîâîé ôóòóðèñòè÷åñêîé Èäåè – ëóêàâîé, çíàþùåé ñâîþ ñèëó
Æåíùèíîé: âåðíàÿ ñâîåé ïðèðîäå, îíà óâåðåíà, ÷òî òîëüêî åé ïî ïðàâó
äîëæíà ïðèíàäëåæàòü çàñëóãà ðîæäåíèÿ íîâîãî ÷åëîâåêà. Îò íåêîåãî ìè-
ôè÷åñêîãî îãíåííîãî êîíÿ Ìàôàðêå ïåðåäàëàñü ôåíîìåíàëüíàÿ ñåêñóàëü-
íàÿ ìîùü. Ïîäðîáíî îïèñàííûì âûäàþùèìñÿ ñêàêîâûì êà÷åñòâàì ñâîå-
ãî ñîáñòâåííîãî áîåâîãî êîíÿ Ìàôàðêà îáÿçàí óìåíèåì ñîêðóøàòü íà ñêà-
êó èëè îáðàùàòü â áåãñòâî öåëûå ïîë÷èùà âðàãîâ, ïîäîáíî ëåãåíäàðíûì
ðûöàðÿì ãåðîè÷åñêèõ ýïîñîâ. Ïðàâîìåðíî ãîâîðèòü îá àêòèâíîé ðîëè â
ôóòóðèñòè÷åñêîé ïîýòèêå Ìàðèíåòòè ñèìâîëèêè òàêèõ áåñòèàðíûõ ôîðì
äâèæåíèÿ, êàê ïðûæîê, ãàëîï, áåøåíàÿ ñêà÷êà, óäàð, ñáèâàþùèé ïðîòèâ-
íèêà ñ íîã: ýòî çíàêè òîðæåñòâóþùåé âèòàëüíîñòè, âîñïåòûå, êàê óæå ãî-
âîðèëîñü, ïåðâûìè ìàíèôåñòàìè ôóòóðèñòè÷åñêîé ïîýòèêè.

ßâñòâåííûå àíèìàëèñòè÷åñêèå êîííîòàöèè èìååò è «ðîæäåííîå»
Ìàôàðêîé ÷óäåñíîå ñóùåñòâî – ñèìâîë íîâîãî ôóòóðèñòè÷åñêîãî äèíà-
ìèçìà, ïðåîäîëåâøåãî îãðàíè÷åííûå âîçìîæíîñòè çåìíîé ìàòåðèè. Õà-
ðàêòåðíàÿ äëÿ íåãî ôîðìà äâèæåíèÿ – ïîëåò – ðîäíèò åãî ñ áåñòèàðíûì
ìèðîì. Ñûí Ìàôàðêè, êðûëàòûé ìåõàíè÷åñêèé ÷åëîâåê, âëàäååò ýòèì
íåäîñòóïíûì «÷åëîâåêó Çåìëè» äàðîì îñâîáîæäàòüñÿ îò ïðèòÿæåíèÿ âñåãî
«çåìíîãî», ñâîáîäíî âçìûâàòü ââûñü è ïîêîðÿòü çâåçäíîå ïðîñòðàíñòâî.

 Ñîçäàâàÿ ýòî áîãîðàâíîå ñóùåñòâî, Ìàôàðêà ñîåäèíèë â íåì êà÷å-
ñòâà æèâîé è íåæèâîé ìàòåðèè, ïòèöû è íîâåéøåãî âî âðåìåíà Ìàðèíåò-
òè òåõíè÷åñêîãî èçîáðåòåíèÿ – àýðîïëàíà. Òåëî ýòîãî ìåõàíè÷åñêîãî ñî-
çäàíèÿ çàùèùåíî ìåòàëëè÷åñêîé îáîëî÷êîé, êîòîðóþ âûêîâàëè èñêóñíûå
êóçíåöû ïî ÷åðòåæàì Ìàôàðêè. Ýòî òåëî íå çíàåò óñòàëîñòè è áîëè, ìó-
÷èòåëüíûõ äëÿ æèâîãî ñóùåñòâà, îíî íåóÿçâèìî äëÿ áîëåçíåé, ñòàðåíèÿ è
ñìåðòè, íî ãåíåòè÷åñêè îíî ñâÿçàíî è ñ áåñòèàðíûì ìèðîì, è ñ ÷åëîâå÷åñ-
êîé ïðèðîäîé. Ãàçóðìàõ èìååò ìÿãêèå è ñèëüíûå ãèáêèå êðûëüÿ, öåïêèå
ðóêè, ïîäîáíûå ïòè÷üèì ëàïàì (îíè ñäåëàíû èç èñêóñíî ïåðåïëåòåííûõ
ðåìíåé òàêæå ïî ðèñóíêàì Ìàôàðêè), è ïòè÷üå ñâîéñòâî ìãíîâåííî ïåðå-
õîäèòü îò ïîêîÿ ê âçëåòó.

 Ïðè ýòîì òîëüêî îò ÷åëîâåêà ýòî ìåõàíè÷åñêîå ñóùåñòâî ìîæåò ïî-
ëó÷èòü æèâóþ è îñìûñëåííóþ æèçíåííóþ ýíåðãèþ, ÷òîáû îæèòü è âçëå-
òåòü, è Ìàôàðêà ñâîèì äûõàíèåì âëèâàåò â ìåòàëëè÷åñêîå òåëî äóøó è
æèçíü. Îí âíóøàåò Ãàçóðìàõó è ñâîþ ôóòóðèñòè÷åñêóþ Èäåþ – çàäà÷ó
ïîêîðèòü Ñîëíöå è çâåçäû, ñòàòü ãîñïîäèíîì âñåëåííîé è ýòèì çàëîæèòü
îñíîâó îáíîâëåííîé çåìíîé æèçíè. Ñèìïòîìàòè÷íî, îäíàêî, ÷òî íà÷àëî
ýòîãî êàðäèíàëüíîãî ïðåîáðàçîâàíèÿ ìèðîçäàíèÿ íà÷èíàåòñÿ â ðîìàíå
Ìàðèíåòòè ñ óáèéñòâà è ñåðèè ãëîáàëüíûõ ãóáèòåëüíûõ êàòàêëèçìîâ.

Ãàçóðìàõ óæå íå ìîã ñäåðæàòü ñâîå íåïîêîðíîå ñåðäöå,
íåòåðïåëèâî ðâàâøååñÿ èç åãî ìîãó÷åé ãðóäè. Âíåçàïíî îí
ñèëüíî êà÷íóëñÿ âñåì êîðïóñîì è íàêîíåö äàëåêî îòøâûð-
íóë ñâîåãî îòöà, ñëîâíî ðàçúÿðåííûé áûê, ñáðàñûâàþùèé ñ
ñåáÿ ÿðìî. Ìàôàðêà, áåçäûõàííûé, ðóõíóë íà ñêàëó è ðàñ-
ïëàñòàëñÿ íà íåé, ïîõîæèé íà ìîêðóþ òðÿïêó...» (ñ. 219).
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Óáèâ îòöà, ìåäëèâøåãî îòïóñòèòü îáîæàåìîãî ñûíà, Ãàçóðìàõ çàòåì
äàâèò ñâîèì ìåòàëëè÷åñêèì êîðïóñîì Æåíùèíó, ïûòàâøóþñÿ ðàçæàëî-
áèòü åãî ñâîèìè ñëåçàìè è óâåðåíèÿìè, ÷òî îíà íå ÷óæàÿ åìó, òàê êàê ïðè-
ñóòñòâîâàëà ïðè åãî ðîæäåíèè. «Óáèâ ìåíÿ, òû óáèë ñàìó Çåìëþ... Çåì-
ëþ!... È ñêîðî òû ïî÷óâñòâóåøü åå ïåðâóþ ïðåäñìåðòíóþ ñóäîðîãó!» –
òàêèì ïðîðî÷åñòâîì ïîãèáàþùàÿ Æåíùèíà íàïóòñòâóåò âçìàõ ãèãàíòñ-
êèõ êðûëüåâ Ãàçóðìàõà, ðâóùåãîñÿ ââûñü (ñ. 224). Âíèçó ãðîõî÷åò è ñî-
äðîãàåòñÿ çåìëÿ, ãîðîäà óõîäÿò ïîä âîäó, ðóøàòñÿ ãîðû è âçäûáëèâàþòñÿ
íîâûå ãîðíûå õðåáòû, îáðàçóþòñÿ ïðîïàñòè, èçâåðãàþòñÿ âóëêàíû, ëàâà
çàñòûâàåò â çàêèïåâøèõ ìîðÿõ – âçàìåí ïðåæíåãî îáëèêà Çåìëè âîçíèêà-
þò î÷åðòàíèÿ åå íîâîãî ëèöà. «Õî÷ó ïîäíÿòüñÿ åùå âûøå, ÷òîáû çàáûòü
ëèöî Çåìëè è åãî ãëóáîêèå ìîðùèíû», – è Ãàçóðìàõ, íå ãëÿäÿ áîëüøå íà
Çåìëþ, âçìûâàåò ê ñàìîìó Ñîëíöó, ÷òîáû îáúÿâèòü åìó, ÷òî åãî ãîñïîä-
ñòâó â íåáå íàñòàë êîíåö: «Ïðî÷ü, Ñîëíöå, ÿ ñìåùàþ òåáÿ ñ òðîíà è ðàçðó-
øàþ òâîå öàðñòâî! Íåáåñíûé ñâîä? ß åãî õîçÿèí!» Êðûëàòàÿ ìåòàëëè÷åñ-
êàÿ ïòèöà óñòðåìëÿåòñÿ åùå âûøå, ê Ìàðñó, ãäå åé ïðåäñòîèò «çàâîåâàòü
ñòîëèöó ýòîãî Ïóðïóðíîãî Èìïåðàòîðà» (ñ. 228).

Ôóòóðèñòè÷åñêóþ ïîáåäó íàä Ñîëíöåì Ìàðèíåòòè çàïå÷àòëåë â ôè-
íàëå ðîìàíà â ñèìâîëè÷åñêîì áåñòèàðíîì îáðàçå. Â ïîëåòå ê Ìàðñó êðû-
ëàòîãî ôóòóðèñòè÷åñêîãî ÷åëîâåêà-ïòèöó ñîïðîâîæäàåò ïî÷åòíûé êàðàóë
– ñòàÿ êîíäîðîâ, ìîùíûõ õèùíûõ ïòèö, ðîäñòâåííûõ «âëàñòåëèíó íåáà»
îðëó è ïîäîáíî åìó îëèöåòâîðÿþùèõ ïîçèòèâíóþ æèçíåóòâåðæäàþùóþ
ìîùü Ñîëíöà11. Èõ ïîëåò â «ñâèòå» Ãàçóðìàõà «ïðî÷èòûâàåòñÿ» êàê ñèì-
âîë óòðàòû Ñîëíöåì ñâîåãî ïðèîðèòåòà â íåáå è êàê çíàê ïðèçíàíèÿ âñåì
ìèðîçäàíèåì íîâîãî, ôóòóðèñòè÷åñêîãî ãîñïîäèíà – áîãîðàâíîãî ÷åëîâå-
êà-ïòèöû.

Õóäîæåñòâåííûì ñðåäñòâîì äëÿ ñèìâîëè÷åñêîãî èçîáðàæåíèÿ ôóòó-
ðèñòè÷åñêîãî «âëàäåíèÿ» ïðèðîäíîé ìàòåðèåé Ìàðèíåòòè ñ÷èòàë «öåïè»
èëè «ñåòè àíàëîãèé», â êîòîðûõ äîëæíî áûëî îòðàçèòüñÿ ìíîãîîáðàçèå
ôîðì âèòàëüíîé ýíåðãèè, õàðàêòåðíûõ äëÿ îêðóæàþùåãî ÷åëîâåêà ìèðà.
Â ðîìàíå î ôóòóðèñòå Ìàôàðêå áåñòèàðíûå îáðàçû âûñòàèâàþòñÿ â öåïè
àíàëîãèé, â êîòîðûõ çàïå÷àòëåíû èìïðåññèîíèñòè÷åñêàÿ ìîìåíòàëüíîñòü,
«ñêîðîñòü» öåëîñòíîãî ôóòóðèñòè÷åñêîãî âîñïðèÿòèÿ ìàòåðèàëüíûõ
îáúåêòîâ è ïðîöåññîâ è îäíîâðåìåííî ìíîãîñîñòàâíîñòü è âðåìåííàÿ
ïîäâèæíîñòü ýòîãî âîñïðèÿòèÿ. Õàðàêòåðåí â ýòîì ïëàíå îáðàç Ñîëíöà,
êîòîðûé èãðàåò ãëàâíóþ ðîëü â ðîìàíå î ðåàëèçàöèè ôóòóðèñòè÷åñêîé
ìå÷òû ïîêîðèòü íåáî è «çàâîåâàòü çâåçäû». Îáðàç Ñîëíöà ìíîãîêðàòíî
âîçâðàùàåòñÿ íà ñòðàíèöàõ ðîìàíà êàê ñëîæíûé, äèíàìè÷íûé è ïðîòèâî-
ðå÷èâûé ñèìâîë òî íåãàòèâíûõ, ðàçðóøèòåëüíûõ, òî ïîçèòèâíûõ æèçíå-
òâîðÿùèõ ýíåðãèé, êîòîðûìè ôóòóðèñòè÷åñêîé âîëå ïðåäñòîèò «îâëàäåòü»,
ïîä÷èíèòü èõ ñåáå. Îáðàç âðàùàþùåãîñÿ ðàñêàëåííîãî ñîëíå÷íîãî äèñêà,
êîòîðûé èçëèâàåò íåñòåðïèìûé æàð, ïîñòîÿííî ìåíÿÿ ñâîè î÷åðòàíèÿ â
îðåîëå îñëåïèòåëüíûõ è æãó÷èõ ëó÷åé, ñ ñàìîãî íà÷àëà ðîìàíà ðèñóåò
íåáåñíîå ñâåòèëî êàê îïàñíîå, âîèíñòâåííîå è óãðîæàþùåå ÷åëîâåêó
æèâîå ñóùåñòâî:

Ñ íåáà âî âñå ñòîðîíû ëåòåëè çåëåíûå ñòðåëû, âàëèëèñü
íàãðîìîæäåíèÿ ÷åðíûõ êîïèé, ñûïàëèñü êàìíè, èçâåðãíó-
òûå èç ðàñïëàâëåííîé ãðóäè Ñîëíöà, à îíî òâåðäî ñòîÿëî âî
âñåé ñâîåé íàãîòå â çåíèòå è ïîáåäíî êðóòèëî íàä ñîáîé ñå-
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þùåé óæàñ áåëîé ñàáëåé. Ýòî ôàíòàñòè÷åñêîå êîëåñî, íàñà-
æåííîå íà îñü åãî ëèêà, áûñòðî âåðòåëîñü â áîåâîì òàíöå
ïüÿíûõ ëó÷åé... (ñ. 11).

Â ïðè÷óäëèâûõ, ÷àñòî áåñòèàðíûõ àíàëîãèÿõ çàïå÷àòëåíà àãðåññèâ-
íàÿ ïî îòíîøåíèþ êî âñåìó æèâîìó, ìîùíàÿ, íå èìåþùàÿ àíàëîãîâ íà
çåìëå ýíåðãåòèêà Ñîëíöà. Êðîìå óæå óïîìÿíóòûõ âûøå áåøåíûõ «ñîë-
íå÷íûõ ïñîâ», â «ñîëíå÷íóþ» öåïü àíàëîãèé âõîäÿò: çàãàäî÷íûé êðè÷àùå
ðàñêðàøåííûé ãèãàíòñêèé èäîë; çëîé êîëäóí, ïî âîëå êîòîðîãî íà çåìëþ
ëüþòñÿ ïîòîêè êðîâè; îãíåäûøàùèé êðàòåð âóëêàíà; çâåðü, ÷üå ãóáèòåëü-
íîå æàðêîå äûõàíèå èçâåðãàåò îãîíü è ïåïåë; ôàíòàñòè÷åñêèé ãèãàíòñêèé
çìåé, ëèæóùèé ïðîñòðàíñòâà ñâîèì çîëîòûì îòðàâëåííûì ÿçûêîì; ñêà-
÷óùèé ëåâ, êîòîðîãî ôóòóðèñòè÷åñêèé Ïðîìåòåé Ìàôàðêà ñèëèòñÿ óäåð-
æàòü íà ïîâîäêå; ÷åðíàÿ, íåñóùàÿ ñìåðòü íåîáúåçæåííàÿ êîáûëèöà. À â
ìîìåíò ÷óäåñíîãî ñíà Ìàôàðêè î áîãîðàâíîì êðûëàòîì ñûíå Ñîëíöå âè-
äèòñÿ åìó ãèãàíòñêîé ìåäíîé êóðèöåé, êîòîðàÿ ðàñïðîñòåðëà íàä ìèðîì
ñâîè ñâåòîíîñíûå ìåòàëëèçèðîâàííûå êðûëüÿ è ñáðîñèëà â ðóêè Ìàôàð-
êå ñèìâîëè÷åñêîå çîëîòîå ÿéöî – óçíàâàåìûé è òîæå èìåþùèé îòíîøå-
íèå ê áåñòèàðíîìó ìèðó ïðîîáðàç áóäóùåé íîâîé æèçíè, âìåñòèëèùå
íîâîé ýíåðãèè è çðåþùåé îáíîâëåííîé âèòàëüíîñòè.

Â öåïÿõ àíàëîãèé Ìàðèíåòòè çàäåéñòâîâàíû, êàê ìû óáåäèëèñü, ìíî-
ãèå âå÷íûå æèâîòíûå ñèìâîëû – ðàçëè÷íûå âîïëîùåíèÿ ïðèðîäíîãî ñòè-
õèéíîãî âèòàëèçìà, ïðèñóùåãî ìàòåðèàëüíîìó ìèðó. Êîíü, ëåâ, ïåñ, øà-
êàë è ãèåíà, çìåÿ, õèùíûå ðûáû, êîøêè, ÿéöî è ïòèöà... Â èõ òðàäèöèîí-
íîì ñìûñëîâîì íàïîëíåíèè ìîãóò äîìèíèðîâàòü èëè ïîçèòèâíûå êîííî-
òàöèè (ïðèðîäíîå áëàãîðîäñòâî, ãåðîèçì, âåëè÷èå è âîçðîæäàþùàÿ ñèëà),
èëè íåãàòèâíûå (àãðåññèâíîñòü, óãðîçà, êîâàðñòâî, íèçîñòü, ñìåðòü), íî â
ðîìàíå î ôóòóðèñòå Ìàôàðêå âñå ýòè æèâîòíûå ïåðñîíàæè èëëþñòðèðó-
þò äèíàìèêó íåçàòóõàþùåé «áîðüáû» (âñïîìíèì òåçèñ Ïåðâîãî ìàíèôå-
ñòà: «êðàñîòà òîëüêî â áîðüáå»), ñòîëêíîâåíèå è ïîáåäó îäíèõ «ýíåðãèé
æèçíè» íàä äðóãèìè âíóòðè ïðèðîäíîé «ìàòåðèè».

 Èñïîëüçîâàíèå àíàëîãèé, â òîì ÷èñëå è áåñòèàðíîé ïðèðîäû, âîîá-
ùå ïðèñóùåå ïîýòè÷åñêîìó âçãëÿäó íà ñâîéñòâà îêðóæàþùåãî ÷åëîâåêà
ìèðà âåùåé è ÿâëåíèé, ðîäíèò èòàëüÿíñêóþ ôóòóðèñòè÷åñêóþ ïîýòèêó
ïðåæäå âñåãî ñ ñèìâîëèñòñêîé. Â êà÷åñòâå ïðèìåðà ïîñëåäíåé âñïîìèíà-
åòñÿ çíàìåíèòûé ýïèçîä ìóçûêàëüíîãî êîíöåðòà â ïîâåñòè «Ëåäà áåç ëå-
áåäÿ» (1916) Ã. Ä’Àííóíöèî, ãäå öåïü èçûñêàííûõ ÷óâñòâåííûõ àíàëîãèé
ïåðåäàåò ìèìîëåòíûå îùóùåíèÿ, âîçíèêàþùèå ó ãåðîÿ ïðè èñïîëíåíèè
ñòàðèííîé ìóçûêàëüíîé ñîíàòû. Â ñîçíàíèè ãåðîÿ ïîâåñòè èãðà ìóçûêàí-
òà-âèðòóîçà ðîæäàåò öåëóþ ãàììó àíàëîãèé, â áåñòèàðíîé ñèìâîëèêå êî-
òîðûõ ñêðûòû íàìåêè íà òåìû ýìîöèîíàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêîãî êîíòåê-
ñòà âñåãî ïîâåñòâîâàíèÿ, ïðåä÷óâñòâèÿ çàëîæåííîãî â íåì òðàãè÷åñêîãî
êîíôëèêòà12.

Ñàìûé ïåðâûé áåñòèàðíûé ñèìâîë ïîÿâëÿåòñÿ óæå â çàãëàâèè ïîâåñ-
òè: îòñóòñòâèå ðÿäîì ñ ìèôè÷åñêîé êðàñàâèöåé Ëåäîé Ëåáåäÿ, ýòîãî îá-
ðàçíîãî âîïëîùåíèÿ ñîâåðøåíñòâà, äóõîâíîé è ôèçè÷åñêîé ãàðìîíèè,
ðîìàíòè÷åñêîé ëþáâè, ñðàçó ãîâîðèò î íåäîâîïëîùåííîñòè, âíóòðåííåì
äèññîíàíñå, äèñãàðìîíè÷íîñòè îáðàçà áóäóùåé ãåðîèíè ïîâåñòè, íàâåÿí-
íîãî, êàê ðàññêàçàíî ñàìèì Ä’Àííóíöèî13, àññîöèàöèåé ñ óâèäåííîé èì
âî Ôëîðåíöèè ñêóëüïòóðíîé êîìïîçèöèåé Àììàííàòè, ãäå Ëåäó îáíèìàåò
êðûëüÿìè Ëåáåäü (òî åñòü ïðèíÿâøèé åãî îáëèê áîã Çåâñ). Â ìóçûêàëü-
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íîì ýïèçîäå â öåïè áåñòèàðíûõ àíàëîãèé ñìåíÿþò äðóã äðóãà ñèìâîëû
îáíîâëåíèÿ, âîçðîæäåíèÿ æèçíè (ëàñòî÷êè, ñíóþùèå â íåáå), òàèíñòâåí-
íîé íåäîñêàçàííîñòè (ñôèíêñû) è ñóåòíîé ãîðäîñòè (ïàâëèíû).

Âäðóã îòêóäà íè âîçüìèñü – ïóøèñòàÿ êîìïàíèÿ àíãîðñ-
êèõ êîøåê: äûì÷àòûå, áåëûå, êàê ñëèâêè, ñèíåãëàçûå è ñ êðàñ-
íûìè ãëàçàìè.

Âäðóã åùå îäíà – áëåñòÿùèõ, êàê ñòåêëÿðóñ, ÷åðíûõ
îáåçüÿíîê ñ áëåäíûìè ìîðùèíèñòûìè ëàïêàìè, ñ çîëîòûìè
êîëîêîëü÷èêàìè íà õâîñòàõ.

È êèñêè, è ìàðòûøêè íîñÿòñÿ çà çâîíêèì æåì÷óãîì,
õâàòàþò áóñèíû, êèäàþò, ëîâÿò, ðåçâÿòñÿ, çàáàâëÿþòñÿ, äå-
ðóòñÿ, è âñå èõ ïîçû, æåñòû, çíàêè â ïðîñòîòå ñâîåé ïðåëåñ-
òíû è ìèëû14.

Çíàìåíàòåëüíî, êàê Ä’Àííóíöèî ìàñòåðñêè âåäåò â ýòîé ïîâåñòè ñâîþ
òåìó âíóòðåííåé äèñãàðìîíè÷íîñòè, íåäîâîïëîùåííîñòè áåçóïðå÷íîé
êðàñîòû, ñêðûòîãî â íåé äðàìàòè÷íîãî èçúÿíà. Ýòî ìàñòåðñòâî ïðîÿâèëî
ñåáÿ è â áåñòèàðíîé ñþæåòèêå «ìóçûêàëüíîãî ýïèçîäà». Â íåé íåíàâÿç÷è-
âî, ìèìîëåòíûìè âíåøíèìè øòðèõàìè è äàæå íåâûñêàçàííûìè íàìåêà-
ìè àêöåíòèðîâàíû âíóòðåííèå äèññîíàíñû â ñèìâîëèêå «ïðåëåñòíîé è
ìèëîé» èãðû «êèñîê è ìàðòûøåê». Êîøêè – ïðèçíàííûå âîïëîùåíèÿ æåí-
ñòâåííîé ãðàöèè è ýðîòè÷åñêîé ÷óâñòâåííîñòè; ýòè âå÷íûå, îñâÿùåííûå
ïîýòè÷åñêîé òðàäèöèåé îáðàçû ñîçâó÷íû ãëóáîêî èíòèìíûì äóøåâíûì
ñòðóíàì ãåðîÿ ïîâåñòè Ä’Àííóíöèî, öåíèòåëÿ êðàñîòû, ïîýçèè è æåíñòâåí-
íîñòè, è ïðåäâåùàþò äàëüíåéøèé ýñòåòñêè óòîí÷åííûé ýðîòè÷íûé ýìî-
öèîíàëüíûé êîíòåêñò ïîâåñòâîâàíèÿ î åãî âíåçàïíîé ñòðàñòè ê òàèíñòâåí-
íîé íåçíàêîìêå. Îäíàêî â ñöåíå «èãðû» ó êîøåê íåîáû÷íûå «êðàñíûå ãëà-
çà», ýòî ïðèâíîñèò â èçÿùíûé, áåçìÿòåæíî ïðåêðàñíûé îáðàç ëåãêèé, íî
íàñòîðàæèâàþùèé íàìåê íà íå÷òî äüÿâîëüñêîå â íåì; ñâåðêàíèå áëåñòÿ-
ùåãî ñòåêëÿðóñà è çîëîòîãî êîëîêîëü÷èêà íå ìîæåò ñêðûòü äàëåêî íå îä-
íîçíà÷íûé, òðàäèöèîííî ñîìíèòåëüíûé è òîæå íàñòîðàæèâàþùèé ñìûñë
îáðàçà îáåçüÿíîê, îáû÷íî àññîöèèðóþùåãîñÿ ñ ÷åì-òî ôàëüøèâûì è ãðå-
õîâíûì. Ýòè òðåâîæàùèå àêöåíòû â ÷åðåäå «ïðåëåñòíûõ» áåñòèàðíûõ
àññîöèàöèé òîæå ñîçâó÷íû äóøåâíîìó ñòðîþ ãåðîÿ ïîâåñòè Ä’Àííóíöèî,
êîòîðûé çàèíòðèãîâàí òàéíîé íåçíàêîìêè, íî âíóòðåííå íàñòîðîæåí,
âñòðåâîæåí, ïðåä÷óâñòâóåò îïàñíîñòü âñïûõíóâøåãî âëå÷åíèÿ ê íåé. Ïó-
ãàþùå ðåçêèé êðèê ôèëèíà – òîæå òðàäèöèîííîãî ñèìâîëà òðåâîãè è ñìåð-
òåëüíîé îïàñíîñòè, â ñàìûé âå÷åð èõ çíàêîìñòâà ïðåäâåùàåò òðàãåäèþ è
íåìèíóåìóþ êàðäèíàëüíóþ ñìåíó ÷óâñòâåííîãî ýñòåòñêîãî êîíòåêñòà íà
îòðåçâëÿþùå äðàìàòè÷åñêèé.

Ñôîðìèðîâàâøàÿñÿ â ðóñëå ñèìâîëèçìà ïîýòèêà Ìàðèíåòòè ñîõðà-
íèëà âåðíîñòü ïîäîáíûì âå÷íûì áåñòèàðíûì ñèìâîëàì, íî âëîæèëà â íèõ
íîâûå ñìûñëû, âûñâå÷åííûå ôóòóðèñòè÷åñêèì âîñïðèÿòèåì ìèðà êàê
ñôåðû ÿðîñòíîé ñõâàòêè ïîçèòèâíûõ è íåãàòèâíûõ ìàòåðèàëüíûõ è äó-
õîâíûõ ýíåðãèé, èõ âçàèìîäåéñòâèÿ è âçàèìíîé òðàíñôîðìàöèè. Òàê ïðî-
èçîøëî, â ÷àñòíîñòè, ñî çíàìåíèòûì, âçëåëåÿííûì ñèìâîëèñòñêèì èñêóñ-
ñòâîì è ëèòåðàòóðîé îáðàçîì êîøåê. Ìàðèíåòòè îñòàâèë áåç âíèìàíèÿ
ýòîò ñèìâîë âå÷íî ÷àðóþùåé æåíñòâåííîé ïðåëåñòè è ãðàöèè. Â åãî êàð-
òèíå ìèðà íåò ìåñòà ýñòåòèêå êðàñîòû, ïðèðîäíîãî èçÿùåñòâà, çàòî, êàê
óæå ãîâîðèëîñü, åñòü ìåñòî ýñòåòèêå òàêèõ ôîðì âèòàëüíîé ýíåðãèè, êàê
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ÿðîñòü, âñïûøêà ïðèðîäíîé àãðåññèè, äèíàìèêà áîðüáû íå íà æèçíü, à íà
ñìåðòü. Òàêèå êà÷åñòâà àâòîð ðîìàíà î Ìàôàðêå ïðèïèñûâàåò ïðèðîäå
êîøåê, è ýòèì ìîæíî îáúÿñíèòü îäíó èç àíàëîãèé áåñòèàðíîãî ðÿäà â îïè-
ñàíèè ìîðñêîé áóðè:

Ïðîíçèòåëüíûå, îãëóøàþùèå êðèêè âíåçàïíî îöàðàïà-
ëè Ìàôàðêó. Ýòî ïîðûâ óðàãàííîãî âåòðà øâûðíóë åìó â ëèöî
ñâîèõ îáåçóìåâøèõ îò ÿðîñòè êîøåê (ñ. 196).

1 Áîáðèíñêàÿ Å. À. Ôóòóðèçì. Ì.: Ãàëàðò, 2000. Ñ. 11.
2 Îñòàíèíà Å. À. Ìàñòåðà àâàíãàðäà. Magistri atrium. Ì.: «Âå÷å», 2003.
Ñ. 33-37.
3 Marinetti F. T. Manifesto del Futurismo / Teoria e invenzione futurista. Manifesti,
scritti politici, romanzi, parole in libertà / A cura di L. De Maria. Verona: A.
Mondadori ed., 1968. P. 10.
4 Marinetti F. T. Mafarka il futurista. Edizione 1910. A cura di L. Ballerini.
Traduzione dal francese di D. Cinti. Milano: À. Mondadori Åd., 2011. P. 3.
5 Marinetti F. T. Mafarca il futurista. Edizione 1910. A cura di L.Ballerini. Milano:
A. Mondadori Ed., 2011. P. 181. Äàëåå ðîìàí öèòèðóåòñÿ ïî ýòîìó èçäàíèþ,
íîìåðà ñòðàíèö óêàçûâàþòñÿ â òåêñòå ñòàòüè â ñêîáêàõ.
6 Ýòî îòìå÷åíî, â ÷àñòíîñòè, â ñòàòüå-ïðåäèñëîâèè Ë.Áàëëåðèíè ê öèòèðóå-
ìîìó íàìè èçäàíèþ ðîìàíà Ìàðèíåòòè (cì.ñíîñêó 5), ñ. XI.
7 «Uccidiamo il chiaro di luna! »/ Marinetti F. T. Teoria e invenzione futurista. Ed.
cit. P. 18.
8 Î «ñëîâàõ íà ñâîáîäå» ó Ìàðèíåòòè ñì.: Marinetti L. Manifesto tecnico della
letteratura futurista / Teoria e invenzione futurista. Ed. cit.; De Maria L. Marinetti
poeta e ideologo. Ibid. P. LII-LVI. Ñì. òàêæå: Ñàïðûêèíà Å. Þ. Èòàëüÿíñêèé
ôóòóðèçì è àâàíãàðäíàÿ êóëüòóðà Èòàëèè / Àâàíãàðä â êóëüòóðå ÕÕ âåêà.
1900-1930. Òåîðèÿ. Èñòîðèÿ. Ïîýòèêà. Ò. 1. Ì.: ÈÌËÈ ÐÀÍ, 2010. Ñ. 372-373.
9 «Spagna veloce e Toro futurista» / Marinetti F. T. Teoria e invenzione futurista.
Ed. cit. p.959.
10 De Maria L. Marinetti poeta e ideologo / Marinetti F. T. Teoria e invenzione
futurista. Ed. cit. P. XLVIII.
11 Ýíöèêëîïåäèÿ ñèìâîëîâ / ñîñò. Ì. Â. Ðîøàëü. Ì.: ÀÑÒ; ÑÏá: Ñîâà, 2006.
Ñ. 823.
12 «Ëåäà áåç ëåáåäÿ». Ïåðåâîä Í. À. Ñòàâðîâñêîé / Ä’Àííóíöèî Ã. Ëåäà áåç
ëåáåäÿ. Ñáîðíèê. Ì.: «Ïðîãðåññ» – «Áåñòñåëëåð», 1995. Ñ. 282.
13 Òàì æå. Ñ. 297.
14 Òàì æå, Ñ. 282.
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В. В. Дегтярев (СПбГУ)

Метаморфозы одной собачки.
Джакомо Балла и мифология футуризма

Êàðòèíà Äæàêîìî Áàëëà «Äèíàìèçì ñîáàêè íà ïîâîäêå» (1912) – ïî-
æàëóé, ñàìîå èçâåñòíîå æèâîïèñíîå ïðîèçâåäåíèå èòàëüÿíñêîãî ôóòóðèç-
ìà. Îò ýòîãî ÿðêîãî è øóìíîãî õóäîæåñòâåííîãî íàïðàâëåíèÿ, îñíîâàííî-
ãî ïîýòîì Ô.Ò. Ìàðèíåòòè â 1909 ãîäó, ïî áîëüøîìó ñ÷åòó, ìàëî ÷òî îñòà-
ëîñü, ïîìèìî àãðåññèâíûõ ìàíèôåñòîâ, ïðîâîçãëàøàâøèõ ñêîðîñòü îñ-
íîâîé ñîâðåìåííîé æèçíè è âîñïåâàâøèõ àâòîìîáèëè è àýðîïëàíû êàê
âîïëîùåíèå ýòîé ñêîðîñòè.

Рис. 1. Дж. Балла. Динамизм собаки на поводке. 1912.
Художественная галерея Олбрайт&Нокс, Буффало.
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Õîòÿ Ôèëèïïî Òîììàçî Ìàðèíåòòè áûë èñêëþ÷èòåëüíî ïëîäîâèòûì
àâòîðîì, åãî ïîýìû, ïüåñû è ðîìàíû âñå æå âòîðîñòåïåííû, ïî ñðàâíå-
íèþ ñ íàïèñàííûìè èì ìàíèôåñòàìè. Ìîæíî óòâåðæäàòü, ÷òî èäåîëîãèÿ
ôóòóðèçìà ïîëíåå âñåãî ðàñêðûëà ñåáÿ èìåííî â òåîðåòè÷åñêèõ äåêëàðà-
öèÿõ, à áåëëåòðèñòèêà áûëà ëèøü ðàçâåðíóòîé èëëþñòðàöèåé ê íèì. Ïî-
ìèìî ñêîðîñòè è ìàøèíû, Ìàðèíåòòè âîëíîâàëè ìíîãèå äðóãèå âåùè –
íàïðèìåð, ñìåðòü, ñåêñóàëüíîñòü (ïðèîáðåòàâøàÿ ïîä åãî ïåðîì àãðåñ-
ñèâíî ìèçîãèíè÷åñêèå ôîðìû) è ñîâåðøåíñòâîâàíèå ÷åëîâå÷åñêîãî òåëà
(òî, ÷òî ñåé÷àñ ïðèíÿòî èìåíîâàòü òðàíñãóìàíèçìîì). Íåäàâíî ïåðåèç-
äàííûé ïî-ðóññêè ðîìàí «Ôóòóðèñò Ìàôàðêà»1 êàê ðàç è ïðåäñòàâëÿåò
ñîáîé íåêèé êàòàëîã ôóòóðèñòè÷åñêîé ïðîáëåìàòèêè, ãäå òåõíèêà, ê íà-
øåìó óäèâëåíèþ, çàíèìàåò ïåðèôåðèéíîå ìåñòî.

Ìîæíî áûëî áû ïðåäïîëîæèòü, ÷òî ðàííèå ïðîèçâåäåíèÿ ôóòóðèñ-
òè÷åñêîé æèâîïèñè äîëæíû íàïðÿìóþ ñîîòíîñèòüñÿ åñëè íå ñ òåêñòîì
ïåðâîãî ìàíèôåñòà Ìàðèíåòòè, òî, ïî êðàéíåé ìåðå, ñ íàìå÷åííûìè â íåì
òåìàìè. Îäíàêî òåìó ñîåäèíåíèÿ ÷åëîâåêà ñ ìàøèíîé (ñòîëü âîëíîâàâ-
øóþ Ìàðèíåòòè) æèâîïèñü ðàííèõ ôóòóðèñòîâ íèêàê íå çàòðàãèâàåò, îã-
ðàíè÷èâàÿñü øòóäèÿìè äâèæåíèÿ, äà è òî – â ÷ðåçâû÷àéíî óçêîé òðàêòîâ-
êå. Ýêñòàòè÷åñêîå ïîêëîíåíèå ìàøèíå íå íàøëî îòêëèêà ó ôóòóðèñòè÷åñ-
êèõ æèâîïèñöåâ. Íè ãîíî÷íûé àâòîìîáèëü, êîòîðûé äëÿ Ìàðèíåòòè áûë
ïðåêðàñíåå Íèêè Ñàìîôðàêèéñêîé, è çìåÿùèåñÿ ïîä åãî êàïîòîì îãíåäû-
øàùèå òðóáû, íè äåêàäåíòñêè êðàñî÷íîå îïèñàíèå íî÷íûõ êàòàíèé íàïå-
ðåãîíêè ñ ñàìîé ñìåðòüþ (â «Ïåðâîì ìàíèôåñòå ôóòóðèçìà») íå óâëåêëè
íè Óìáåðòî Áî÷÷îíè, íè Êàðëî Êàððà, íè Äæàêîìî Áàëëà. Çàòî â èõ «Ìà-
íèôåñòå ôóòóðèñòñêèõ æèâîïèñöåâ» ñîäåðæàëîñü îáúÿñíåíèå íîâîãî ïî-
íèìàíèÿ äâèæóùåãîñÿ îáúåêòà: «Ðàç äàíî ñîõðàíåíèå îáðàçà íà ðåòèíå,
äâèæóùèåñÿ ïðåäìåòû óìíîæàþòñÿ, äåôîðìèðóþòñÿ, ïðîäîëæàÿñü êàê
óñêîðåííûå âèáðàöèè â ïðîñòðàíñòâå, êîòîðîå îíè ïðîáåãàþò. Òàê, áåãó-
ùàÿ ëîøàäü èìååò íå 4 íîãè, à 20, è èõ äâèæåíèÿ òðåóãîëüíû»2.

Ýòîò ôðàãìåíò ïðåäñòàâëÿåòñÿ ñâÿçàííûì â áîëüøåé ñòåïåíè ñ ïðî-
øëûì, íåæåëè ñ áóäóùèì. Ôóòóðèñòè÷åñêèé êèíåìàòîãðàô «íå ñëó÷èë-
ñÿ», íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ôóòóðèñòû ïûòàëèñü ïðèîáùèòüñÿ ê íîâîìó âèäó
èñêóññòâà è äàæå ñíÿëè ôèëüì, îñòàâøèéñÿ, ïðàâäà, åäèíñòâåííûì â íà-
ñëåäèè ãðóïïû. Æèâîïèñü, ôèêñèðóþùàÿ äâèæåíèÿ ëþäåé, æèâîòíûõ è
ìàøèí, êàæåòñÿ ïðÿìî âîñõîäÿùåé ê ôîòîãðàôè÷åñêèì îïûòàì êîíöà XIX
âåêà. Âðÿä ëè ôóòóðèñòû îðèåíòèðîâàëèñü íà ñàìûå èçâåñòíûå ðàáîòû
Ýäâàðäà Ìàéáðèäæà, îíè äëÿ ýòîãî èçëèøíå àíàëèòè÷íû. Ê òîìó æå Ìàé-
áðèäæ, ðàñêëàäûâàâøèé ïîñëåäîâàòåëüíîå äâèæåíèå íà îòäåëüíûå ñòà-
äèè ñêëîíåí, êàê è õóäîæíèêè òîãî âðåìåíè, ïîä÷åðêèâàòü àñïåêò ïðî-
ñòðàíñòâåííîãî ïåðåìåùåíèÿ. Áëèæå ê ôóòóðèñòàì îêàçûâàåòñÿ Ýòüåí
Ìàðåé, íàêëàäûâàâøèé èçîáðàæåíèÿ ðàçëè÷íûõ ñòàäèé äâèæåíèÿ äðóã
íà äðóãà. Èçâåñòíà åãî ôîòîãðàôèÿ àðàáñêîãî âñàäíèêà (1887), íî, ïîæà-
ëóé, åùå áîëåå ïîêàçàòåëåí ñíèìîê, âûïîëíåííûé â 1894 ãîäó àññèñòåí-
òîì Ìàðåÿ Øàðëåì Ôðåìîíîì è èçîáðàæàþùèé äâóõ êóçíåöîâ çà ðàáî-
òîé3.

Ìû âèäèì, ÷òî õóäîæíèêè-ôóòóðèñòû, â ïðîòèâîïîëîæíîñòü âñåì
âîñòîðãàì Ìàðèíåòòè, ïðåïîäíîñÿò äâèæóùèéñÿ ïðåäìåò êàê áåñòîëêîâî
ñóåòÿùèéñÿ, ðàçâàëèâàþùèéñÿ íà ÷àñòè èëè ðàçìàçàííûé â ïðîñòðàíñòâå,
òàê ÷òî çðèòåëü îêàçûâàåòñÿ íå â ñîñòîÿíèè îïðåäåëèòü, ãäå îí íà÷èíàåò-
ñÿ èëè çàêàí÷èâàåòñÿ. Ôîðìà äâèæóùåãîñÿ àâòîìîáèëÿ âåäåò ñåáÿ íå òàê,
êàê ìû îæèäàåì – îíà ðàñïàäàåòñÿ íà õàîñ ìåëêèõ äåòàëåé, äâèæåíèÿ êî-



М
е

та
м

о
р

ф
о

зы
 о

д
но

й
 с

о
б

а
чки

225

òîðûõ, êàçàëîñü áû, íå ñâÿçàíû ìåæäó ñîáîé. (Ýòî ïðîòèâîðå÷èò òðàäè-
öèè èçîáðàæåíèÿ äâèæåíèÿ â êîìèêñàõ è ïîçäíåéøåé ãðàôèêå Àð Äåêî –
òàê, ó Êàññàíäðà â ïëàêàòå «Ñåâåðíûé ýêñïðåññ» (1923) èçîáðàæåíû âîç-
äóøíûå ïîòîêè, ïîä÷åðêèâàþùèå è íàïðàâëåíèå äâèæåíèÿ ïîåçäà, è åãî
ôîðìû).

Â òàêîì ðàñïàäàþùåìñÿ âèäå ôóòóðèñòû èçîáðàæàþò àâòîìîáèëè,
òðàìâàè, ìîòîöèêëèñòîâ, ïîçäíåå – ñàìîëåòû. Íî Áàëëà âìåñòî ñåðüåç-
íûõ òåõíè÷åñêèõ óñòðîéñòâ, öåëåíàïðàâëåííî ïåðåìåùàþùèõñÿ èç ïóíê-
òà À â ïóíêò Â, ðèñóåò ñàëîííóþ ñöåíó âûãóëèâàíèÿ êîìíàòíîé ñîáà÷êè.
(Ïîìèìî ñîáà÷êè ó íåãî åùå åñòü «Äåâî÷êà, ïðûãàþùàÿ íà áàëêîíå», ðóêè
ñêðèïà÷à è äðóãèå áàíàëüíûå ñþæåòû â ôóòóðèñòè÷åñêîé òðàêòîâêå).

×òî æå ìû âèäèì íà ïîëîòíå? Èçîáðàæåíà ìîñòîâàÿ, êîòîðóþ çðè-
òåëü íàáëþäàåò ñ âûñîòû ñâîåãî ðîñòà è òàêñà ñ õîçÿéêîé, òàêæå âèäèìûå
ñâåðõó, ïðè÷åì îò õîçÿéêè îñòàëèñü íîãè ïî êîëåíî, òóôëè è þáêà. ×èñëî
åå íîã íå ïîääàåòñÿ îïðåäåëåíèþ, ïîâîäîê (òî÷íåå, öåïî÷êà) ïðåâðàòèëñÿ
â ñåðåáðÿíóþ ñåòü. Íî çàáàâíåå âñåãî ñàìà ñîáàêà: êîíòóðû òåëà è ìîðäû
ðàçìûòû, ëàïû ñîâåðøàþò äâèæåíèÿ, ïîäîáíûå äâèæåíèÿì ìàÿòíèêà, è
ñîñ÷èòàòü èõ ðåøèòåëüíî íåâîçìîæíî. Âèëÿþùèé õâîñòèê òàêæå ïðåâðà-
òèëñÿ â íåêîå ïîäîáèå ïàëüìû. Âñå âìåñòå ïðîèçâîäèò êîìè÷åñêîå âïå-
÷àòëåíèå – è, ñêîðåå âñåãî, ýòî âïå÷àòëåíèå ñîîòâåòñòâóåò íàìåðåíèÿì
æèâîïèñöà.

Ëåãêî ñêàçàòü, ÷òî ìàëåíüêàÿ êîìíàòíàÿ ñîáà÷êà íèêàê íå àññîöèèðó-
åòñÿ ñ áûñòðûì äâèæåíèåì, êîòîðîå ôóòóðèñòû âðîäå áû äîëæíû áûëè
âîñïåâàòü. Òåì áîëåå, ÷òî â ìàíèôåñòå õóäîæíèêîâ ãîâîðèëîñü î ñêàêîâîé

Рис. 2.  Ш. Фремон. Кузнецы. 1894. Музей Метрополитен, Нью&Йорк.
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ëîøàäè, à ýòîò îáðàç ïðèâû÷åí äî áàíàëüíîñòè è âûçûâàåò â ïàìÿòè ìíî-
ãî÷èñëåííûå â XIX âåêå èçîáðàæåíèÿ ñêà÷åê è âåðõîâûõ ëîøàäåé – îò
«Ñêà÷åê â Ýïñîìå» Òåîäîðà Æåðèêî äî ãðàôèêè Êîíñòàíòèíà Ãèñà. Ïðî-
èëëþñòðèðîâàòü ñîîòíîøåíèå ôîðìû è ñêîðîñòè, áëàãîðîäíîé ñêîðîñòè,
äèêòóþùåé ëàêîíè÷íóþ è îáòåêàåìóþ ôîðìó, ìîãëà áû ãîí÷àÿ, íî íå êî-
ìè÷åñêèé ïåðñîíàæ, èçîáðàæåííûé Áàëëà. Õîòÿ Ìàðèíåòòè â òåêñòå «Áåñ-
ïðîâîëî÷íîå âîîáðàæåíèå» èçäåâàåòñÿ íàä ñðàâíåíèåì ôîêñòåðüåðà ñ
«ìàëåíüêîé ïîðîäèñòîé ëîøàäüþ»4, âñå ðàâíî, ñóåòëèâàÿ êîìíàòíàÿ ñî-
áà÷êà, ïðåïîäíåñåííàÿ â êà÷åñòâå âîïëîùåíèÿ ñêîðîñòè, âûãëÿäèò íà ðåä-
êîñòü íåóìåñòíî, â îòëè÷èå îò èçîáðàæåíèé ãîí÷èõ, êîòîðûõ â èñêóññòâå
Àð Äåêî áûëî âåëèêîå ìíîæåñòâî, âïëîòü äî ìàñêîòà àâòîìîáèëÿ «Ëèí-
êîëüí».

Îäíàêî ê ýòîé çàáàâíîé ñîáà÷êå îáíàðóæèâàåòñÿ äðóãàÿ, è âåñüìà
íåîæèäàííàÿ íà ïåðâûé âçãëÿä, ïàðàëëåëü.

Ìèôîëîãè÷åñêèå æèâîòíûå, îáíàðóæèâàþùèå àòðèáóò «ñêîðîñòè»,
îáû÷íî èçîáðàæàþòñÿ ñ êðûëüÿìè. Ïðàâäà, èç ýòîãî ïðàâèëà åñòü îäíî
èñêëþ÷åíèå. Ýòèì èñêëþ÷åíèåì îêàçûâàåòñÿ ñêàíäèíàâñêèé Ñëåéïíèð,
âîëøåáíûé êîíü Îäèíà, îáëàäàþùèé âîñåìüþ íîãàìè. Óäâîåííûé íàáîð
êîíå÷íîñòåé äàâàë Ñëåéïíèðó âîçìîæíîñòü ïåðåäâèãàòüñÿ ñ íåâåðîÿòíîé
ñêîðîñòüþ, â ÷àñòíîñòè – ñêàêàòü ïî âîäíîé ãëàäè è ïî âîçäóõó, à òàêæå
(÷òî î÷åíü âàæíî) ïðåîäîëåâàòü ãðàíèöó ìåæäó ìèðîì æèâûõ è ìèðîì
ìåðòâûõ. Äëÿ íàñ, ñìåðòíûõ, ïåðåñå÷åíèå òàêîé ãðàíèöû âîçìîæíî ëèøü
îäíàæäû è ëèøü â îäíîì íàïðàâëåíèè. Îêàçûâàåòñÿ, ýòî ëèøü èç-çà òîãî,
÷òî ìû íåäîñòàòî÷íî áûñòðî äâèæåìñÿ.

Íî âåäü è äëÿ Ìàðèíåòòè ñêîðîñòü – íå ñàìîöåëü, à ñïîñîá ñòàòü ñèëü-
íåå ñìåðòè, ïîèãðàòü ñ íåé â êîøêè-ìûøêè. «…Êàê ìîëîäûå ëüâû, ìû
êèíóëèñü âäîãîíêó çà ñìåðòüþ… – ïèøåò îí â ñâîåì ïåðâîì ìàíèôåñòå, –

Рис. 3. Статуя Слейпнира. Веднсбери, Стаффордшир, Великобритания.
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Ñìåðòü áûëà ñòðàøíî äîâîëüíà. Íà êàæäîì ïîâîðîòå îíà òî çàáåãàëà âïå-
ðåä è ëàñêîâî ïðîòÿãèâàëà ñâîè êîñòÿøêè, òî ñî ñêðåæåòîì çóáîâíûì ïîä-
æèäàëà ìåíÿ, ëåæà íà äîðîãå è óìèëüíî ïîãëÿäûâàÿ èç ëóæ»5.

Ïðîäîëæèâ ÷èòàòü îïèñàíèå ýòîé çàõâàòûâàþùåé ïîåçäêè, ìû îáíà-
ðóæèì, ÷òî Ìàðèíåòòè èùåò ñïîñîá íå ïðîñòî ïðåîäîëåòü ãðàíèöó ìåæäó
ìèðàìè, à íàõîäèòüñÿ ñðàçó âåçäå, îäíîâðåìåííî è çäåñü, ñðåäè æèâûõ, è
òàì, ñðåäè ìåðòâûõ.

Îáðàç ñìåðòè ó Ìàðèíåòòè ðàçäâàèâàåòñÿ: íàðÿäó ñ êàðèêàòóðíîé
äåêàäåíòñêîé ôèãóðîé îáîëüñòèòåëüíîé äàìû (îíà æå ñêåëåò), ïðåäåëü-
íîãî âûðàæåíèÿ òèïà femme fatale, ïîÿâëÿåòñÿ è ñìåðòü êàê àáñòðàêòíûé
ïðèíöèï, ñìåðòü, êîòîðóþ ìîæíî ïðåîäîëåòü. Åñëè ìû, áëàãîäàðÿ íàøåé
ñîâðåìåííîé òåõíèêå, ñóìåëè äîñòèãíóòü ñêîðîñòè, ïîçâîëÿþùåé ïåðå-
ñåêàòü ãðàíèöó ìåæäó ìèðîì æèâûõ è ìèðîì ìåðòâûõ, ìû òåì ñàìûì
äîñòèãëè áåññìåðòèÿ, ïîáåäèëè ñàìîå ñìåðòü6. À ñìåðòü çäåñü ìîæíî îòîæ-
äåñòâèòü ñ èñòîðèåé è – áîëüøå òîãî – ñ ïðè÷èííî-ñëåäñòâåííîé ñâÿçüþ.

Ìîæíî âèäåòü, ÷òî ìèôîëîãèçàöèÿ àâòîìîáèëÿ, êîòîðóþ ïûòàåòñÿ
îñóùåñòâèòü Ìàðèíåòòè, îñíîâàíà íà òîì îáñòîÿòåëüñòâå, ÷òî ê àâòîìî-
áèëþ ïåðåõîäèò èñòîðè÷åñêàÿ ðîëü êîíÿ. Êàê îòìå÷àåò Âàäèì Ìèõàéëèí,
«ãëàâíîé ìàãè÷åñêîé õàðàêòåðèñòèêîé êîíÿ âî âñåõ èíäîåâðîïåéñêèõ òðà-
äèöèÿõ ïðåäñòàâëÿåòñÿ áûñòðîòà ïåðåäâèæåíèÿ, ñïåöèôè÷åñêàÿ ïîäâèæ-
íîñòü âñàäíèêà ïî ñðàâíåíèþ ñ ïåøåõîäîì. Èìåííî áëàãîäàðÿ ñïîñîáíî-
ñòè “ìãíîâåííî” ïðåîäîëåâàòü ëèìèíàëüíóþ çîíó ìåæäó “÷åëîâå÷åñêèì”
è õòîíè÷åñêèì ìèðàìè êîíü ïðåæäå âñåãî è àññîöèèðóåòñÿ ñî ñìåðòüþ»7.
Ïðè ýòîì ìèôîëîãè÷åñêèå àññîöèàöèè ñîáàêè ñîâåðøåííî äðóãèå, îíè
äåòàëüíî ðàññìàòðèâàþòñÿ â òîé æå êíèãå Ìèõàéëèíà è íå èìåþò ïðÿìî-
ãî îòíîøåíèÿ ê èíòåðåñóþùåé íàñ òåìå.

Âîçâðàùàÿñü ê ëîøàäÿì, çàìåòèì, ÷òî ìíîãîíîãîñòü Ñëåéïíèðà, óêà-
çûâàþùàÿ íà íåâîçìîæíóþ äëÿ äðóãèõ ñêîðîñòü, åñòü àíàëîã êðûëàòîñòè.
Êðûëàòûõ ñîáàê â ìèôîëîãèè íå ñóùåñòâóåò. Êðûëàòûå æå êîíè åñòü, õîòÿ
èõ ñïèñîê íåâåëèê: òàê, ïîìèìî Ïåãàñà ìîæíî âñïîìíèòü êîíÿ, íà êîòî-
ðîì ëåòàåò àðõàíãåë Ãàâðèèë â èñëàìñêîé òðàäèöèè, äà è ó âîñòî÷íîàçè-
àòñêèõ íàðîäîâ òîæå åñòü íåêîòîðîå ÷èñëî êðûëàòûõ êîíåé. Ëþáîïûòíî,
÷òî ýìáëåìîé Êàðëà III äå Áóðáîíà (1490-1527), êîííåòàáëÿ Ôðàíöèè áûë
êðûëàòûé îëåíü,8 õîòÿ îëåíü – ïðåæäå âñåãî ñòàòóñíàÿ äè÷ü, ò.å. ïðåñëåäó-
åìîå è îáðå÷åííîå ñìåðòè ñóùåñòâî. Â äàëüíåéøåì êðûëàòûå îëåíè èñ-
÷åçàþò âïëîòü äî «ïåðèòèé» èç «Êíèãè âûìûøëåííûõ ñóùåñòâ» Õ.Ë.
Áîðõåñà.

Ìàðèíåòòè ñðàâíèâàåò àâòîìîáèëü ñ ãðîáîì, âîçâðàùàÿ íàñ ê ïðî-
áëåìàòèêå ñêîðîñòè è ñìåðòè. Â åãî îïèñàíèè ñìåðòüþ îêàçûâàåòñÿ ïðî-
íèçàíà âñÿ îáðàçíîñòü àâòîìîáèëüíîé ïîåçäêè: ïîìèìî ñêîðîñòè, ãîâî-
ðèòñÿ îá îãíå, è î õòîíè÷åñêèõ çìåÿõ. Íî ýòîò îáðàç àâòîìîáèëÿ äâîèòñÿ,
êàê è îáðàç ñàìîé ñìåðòè, ïîñêîëüêó Ìàðèíåòòè æàæäåò ñëèòüñÿ ñ òåõíè-
÷åñêèì óñòðîéñòâîì â åäèíîå öåëîå.

Ìîæíî ïðåäñòàâèòü, ÷òî àâèàòîð, óïðàâëÿþùèé ëåãêèì àýðîïëàíîì
íà÷àëà XX âåêà, íå èìåþùèì çàìêíóòîãî ôþçåëÿæà, ÷óâñòâóåò ñåáÿ ïî-
äîáíûì ïòèöå èëè êðûëàòîìó Ãàçóðìàõó, ñûíó Ìàôàðêè, êîòîðîìó ïî-
ñâÿùåíà çàêëþ÷èòåëüíàÿ ãëàâà ðîìàíà Ìàðèíåòòè. Èíòåðåñíåå ñëèÿíèå
âîäèòåëÿ è àâòîìîáèëÿ, î êîòîðîì åùå äî Ìàðèíåòòè ðàçìûøëÿë Ìàðèî
Ìîðàññî9. Ïîíÿòíî, ÷òî òàêîé ñèìáèîç èçìåíÿåò âñå ÷óâñòâà è ìûñëè, íî
ïîÿâëÿåòñÿ ëè êàêàÿ-òî òðåòüÿ ñóùíîñòü èç ñîåäèíåíèÿ äâóõ? Âîçìîæíî,
ñèìáèîç ÷åëîâåêà è ìàøèíû (íå èõ ôèçè÷åñêîå ñðàùèâàíèå, íî âðåìåí-
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íîå ñîåäèíåíèå, êàê ó ãîíùèêà è àâòîìîáèëÿ, èëè ó àâèàòîðà è àýðîïëàíà)
äîëæåí â ðåçóëüòàòå ïîðîæäàòü æèâîòíîå10. À æèâîòíîå íå òîëüêî îáëàäà-
åò ýíåðãèåé, êîòîðóþ ÷åëîâåê âûíóæäåí çàèìñòâîâàòü ó ñâîèõ ìåõàíè÷åñ-
êèõ ñîçäàíèé, îíî åùå è íå âåäàåò ïðîøëîãî, ò.å. ñâîáîäíî îò ñìåðòè. Êàê
ñìåðòü, òàê è æèçíü â îïèñàíèÿõ Ìàðèíåòòè äâîÿòñÿ: «Î ÷åì åùå ñâèäå-
òåëüñòâóåò ïàññåèçì (passatismo), êàê íå î ñìåðòè… íå ïðèõîäÿùåé â îï-
ðåäåëåííûé ìîìåíò, íî íàñåëÿþùåé ñàìîå æèçíü? Îñíîâûâàÿñü íà ýòîì
ïîíèìàíèè ñìåðòè… Ìàðèíåòòè íàáðàñûâàåò äâà ðàçíûõ âèäà ñóáúåêòîâ.
Ïåðâûé – ñàì ôóòóðèñò – åñòü æèâàÿ æèçíü, ðóêîâîäèìàÿ òåõíè÷åñêèì
âëàäûêîé, ñòèìóëèðóþùèì æèçíü, áðîñàÿ ÷åëîâåêà íàâñòðå÷ó îïàñíîñòè,
è âûçûâàþùèì â íåì “ÿðîñòíûé ïîðûâ áåçóìèÿ”… òîëêàþùèé ÷åëîâåêà
íàâñòðå÷ó æèâîòíîìó. Âòîðîé ñóáúåêò – æèçíü, îáðåìåíåííàÿ ãðóçîì ïðî-
øëîãî è íàõîäÿùàÿñÿ ïîä âëèÿíèåì ñìåðòè, ñòàâÿùåé æèçíü ïîä óäàð»11.

Ñìåðòü, ïîñòîÿííî ñîïðîâîæäàþùàÿ ôóòóðèñòè÷åñêóþ æèçíü, ïîíè-
ìàåòñÿ ëèáî êàê ìåäëåííîå óìèðàíèå îáûâàòåëÿ, çàïóòûâàþùåãîñÿ â ïðî-
øëîì, ëèáî êàê ðèñê, êîòîðîìó ïîäâåðãàåò ñåáÿ ïîêëîííèê òåõíèêè è ñêî-
ðîñòè. Æèâîòíîå æå ñïîñîáíî ïåðåìåùàòüñÿ ìåæäó ìèðàìè æèçíè è ñìåð-
òè, íå îñòàíàâëèâàÿñü îêîí÷àòåëüíî íè â îäíîì èç íèõ. Îíî íàõîäèòñÿ âíå
âðåìåíè, ñëåäîâàòåëüíî, è âíå ñìåðòè.

Íî ïî÷åìó ãðàíèöû ñàìîãî äâèæóùåãîñÿ ïðåäìåòà (æèâîòíîãî) ïðè
ýòîì òåðÿþò îïðåäåëåííîñòü? Ïî÷åìó îòìåíà ãðàíèöû ìåæäó æèçíüþ è
ñìåðòüþ îêàçûâàåòñÿ ðàçìûâàíèåì ôèçè÷åñêèõ ãðàíèö ïðåäìåòà? Âîçìîæ-
íî, ýòî äîëæíî îçíà÷àòü óïðàâëÿåìîñòü è îáðàòèìîñòü åãî óíè÷òîæåíèÿ.
Íî çäåñü âîçìîæíî åùå îäíî òîëêîâàíèå: âñïîìíèì, ÷òî â ãðå÷åñêîé ìè-
ôîëîãèè áîãè ñïîñîáíû ìåíÿòü ñâîé îáëèê (â òîì ÷èñëå è ñòàíîâèòüñÿ
æèâîòíûìè), òîãäà êàê ÷åëîâåê – ëèøü îäíà èç âîçìîæíîñòåé, ïîýòîìó îí
è êîíå÷åí.

Êàæåòñÿ, ýòè ðàññóæäåíèÿ óâåëè íàñ ñëèøêîì äàëåêî îò íàøèõ ñîáà-
÷åê. Ïîõîæå, ôóòóðèñòû èõ íå îñîáåííî öåíèëè. Â «ïåðâîì ìàíèôåñòå
ôóòóðèçìà» ñîáàêè, âî ìíîæåñòâå ãèáíóùèå ïîä êîëåñàìè àâòîìîáèëÿ, íå
âûçûâàþò ó Ìàðèíåòòè íèêàêîãî ñî÷óâñòâèÿ. Ïîìèìî òîãî, ÷òî ñàìà ïðè-
ðîäà ðàññìàòðèâàåòñÿ ôóòóðèñòàìè êàê âðàã, ñîáàêà îêàçûâàåòñÿ ïåðñîíè-
ôèêàöèåé åå ðàçðóøèòåëüíûõ ñèë: òàê, â «Ìàôàðêå»,  â ãëàâå ïîä íàçâàíè-
åì «Ñîáàêè ñîëíöà», îïèñûâàåòñÿ ñðàæåíèå ñ ñîáà÷üèìè ïîë÷èùàìè.

Âîçìîæíî, ñîáà÷êà íà ïîâîäêå, èçîáðàæåííàÿ Áàëëà, ïðåäñòàâëÿåò
ñîáîé âñåãî ëèøü ïàðîäèþ, ñíèæåíèå øóìíîãî ïàôîñà Ìàðèíåòòè? Â
ëþáîì ñëó÷àå, îíà ïîêàçûâàåò, ÷òî ñêîðîñòü ñàìà ïî ñåáå ìîæåò áûòü ñìåø-
íîé – è Ìàðèíåòòè, ôîðìóëèðóþùèé ïîëîæåíèÿ ôóòóðèçìà, åäâà âûáðàâ-
øèñü èç êàíàâû, ïåðâûì ñ ýòèì áû ñîãëàñèëñÿ.

1 Ô. Ò. Ìàðèíåòòè. Ôóòóðèñò Ìàôàðêà. Ì. 2016.
2 Ìàíèôåñò ôóòóðèñòñêèõ æèâîïèñöåâ // Ôóòóðèçì: ðàäèêàëüíàÿ ðåâîëþöèÿ.
Èòàëèÿ-Ðîññèÿ. Ì., 2008. Ñ. 43.
3 Â êîëëåêöèè Ìóçåÿ Ìåòðîïîëèòåí (http://metmuseum.org/art/collection/search/
265094).
4 Ô. Ò. Ìàðèíåòòè / Áåñïðîâîëî÷íîå âîîáðàæåíèå // Ãåðíèõ Òàñòåâåí. Ôóòó-
ðèçì (Íà ïóòè ê íîâîìó ñèìâîëèçìó). Ì., 2017. Ñ. 98.
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5 Ô. Ò. Ìàðèíåòòè. Ïåðâûé ìàíèôåñò ôóòóðèçìà // Íàçûâàòü âåùè ñâîèìè
èìåíàìè: Ïðîãðàììíûå âûñòóïëåíèÿ ìàñòåðîâ çàïàäíîåâðîïåéñêîé ëèòåðà-
òóðû. Ì., 1986. Ñ. 160.
6 Marja Härmänmaa. Futurism and Nature: The Death of the Great Pan? // Futurism
and the Technological Imagination. Amsterdam-New York, 2009. P. 343.
7 Âàäèì Ìèõàéëèí. Òðîïà çâåðèíûõ ñëîâ. Ì., 2004. Ñ. 109-110.
8 À. Å. Ìàõîâ. Ýìáëåìàòèêà: ìàêðîêîñì. Ì., 2014. Ñ. 35.
9 Mario Morasso. La nuova arma (La macchina). Torino, 1905. Ñì.: Christine
Poggi. Inventing Futurism. The Art and Politics of Artificial Optimism. Princeton,
2009. PP. 10-11.
10 Timothy Campbell. Vital Matters: Sovereignty, Milieu, and the Animal in
Futurism’s Manifesto // Annali d’Italianistica. Vol. 27. 2009. PP. 165-167.
11 Ibid. P. 167.
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О. А. Кулагина (МПГУ)

Бестиарное движение
в творчестве Жака Превера

Â ïîýçèè Æàêà Ïðåâåðà ìû ìîæåì íàáëþäàòü îäíó îáùóþ îñîáåí-
íîñòü áåñòèàðíîãî äâèæåíèÿ: áîëüøèíñòâî äâèæåíèé æèâîòíûõ ÿâëÿþò-
ñÿ çàèìñòâîâàííûìè, ò.å. íå ñâîéñòâåííûìè ýòèì æèâîòíûì ïî ïðèðîäå.
Â ñâÿçè ñ ýòîé îñîáåííîñòüþ ìàòåðèàëà, â ñòàòüå ìû áóäåì ïîíèìàòü äâè-
æåíèå â øèðîêîì çíà÷åíèè, êàê ñîâîêóïíîñòü æåñòîâ, ìèìèêè è èçìåíå-
íèé ïîëîæåíèÿ òåëà. Ñîáñòâåííî áåñòèàðíûå äâèæåíèÿ (êîòîðûå áóäåò
âåðíåå íàçâàòü «÷óæèìè» áåñòèàðíûìè äâèæåíèÿìè) ìû ìîæåì ðàçäå-
ëèòü íà äâå áîëüøèå ãðóïïû â çàâèñèìîñòè îò èñòî÷íèêà çàèìñòâîâàíèÿ.
Ïåðâàÿ ãðóïïà äâèæåíèé – äâèæåíèÿ, ïåðåíèìàåìûå æèâîòíûìè ó ÷åëî-
âåêà. Êàê ïðàâèëî, ýòî æåñòû èëè ìèìèêà, âûðàæàþùèå ðåàêöèþ íà ïîâå-
äåíèå ñàìèõ ëþäåé. Ïðèâåä¸ì ïðèìåð èç ñòèõîòâîðåíèÿ «La lessive»
(«Ñòèðêà»), ãäå ÷åðåñ÷óð äîáðîäåòåëüíîå ñåìåéñòâî «çàñòèðûâàåò» äî
ñìåðòè äåâóøêó, êîòîðàÿ ïîñìåëà çàïÿòíàòü èõ áåçóïðå÷íóþ ðåïóòàöèþ:

soudain de longs sanglots
et le petit chat met les pattes sur ses oreilles
pour ne pas entendre ce bruit
parce qu’il aime la fille
et que c’est elle qui crie [Prévert 2011: 110]

âíåçàïíî ðàçäàþòñÿ ïðîòÿæíûå ðûäàíèÿ
è êîò¸íîê çàæèìàåò ëàïàìè óøè
÷òîáû íå ñëûøàòü ýòîãî çâóêà
ïîòîìó ÷òî îí ëþáèò ýòó äåâóøêó
è ïîòîìó ÷òî ýòî îíà òàê êðè÷èò1

Ïîäòâåðæäåíèåì íàøåé èäåè ìîæåò ñëóæèòü òàêæå ïðèìåð èç ñòè-
õîòâîðåíèÿ-ïàìôëåòà «La crosse en l’air» («Øòûê â çåìëþ»):

voilà l’évêque qui vomit
dans le ruisseau passent des cheveux...
...des vieux peignes...
...des tickets de métro…
des morceaux d’ouate thermogène...
des préservatifs... des bouchons de liège... des mégots
l’évêque pense tristement
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Est-il possible que j’aie mangé tout ça
le chien hausse les épaules
et s’enfuit avec la mitre [Prévert 2011: 114]

è âîò åïèñêîïà ðâ¸ò
â ðó÷åé ïàäàþò êëîêè âîëîñ…
…ñòàðûå ðàñ÷¸ñêè…
…áèëåòû íà ìåòðî…
êóñêè ñîãðåâàþùèõ êîìïðåññîâ…
ïðåçåðâàòèâû… ïðîáêè… îêóðêè
åïèñêîï óíûëî äóìàåò
Íåóæåëè ÿ âñ¸ ýòî åë?
ï¸ñ ïîæèìàåò ïëå÷àìè
è óáåãàåò, óíîñÿ ñ ñîáîé ìèòðó

Â îáîèõ ñëó÷àÿõ ðåàêöèÿ æèâîòíûõ íà ÷åëîâå÷åñêîå ïîâåäåíèå – íå-
ãàòèâíàÿ. Â îáîèõ ñëó÷àÿõ ìû òàêæå âèäèì æåëàíèå æèâîòíûõ äèñòàíöè-
ðîâàòüñÿ îò ëþäåé, ÷òîáû íå âèäåòü è íå ñëûøàòü íåïðèãëÿäíûõ ïðîÿâëå-
íèé èõ íàòóðû. Îòìåòèì, ÷òî âî âòîðîì ïðèìåðå ãëàãîë s’enfuir – óáåãàòü
îáîçíà÷àåò â ïðèíöèïå ëþáîå áåãñòâî, íåçàâèñèìî îò òîãî, ê ÷åëîâå÷åñêî-
ìó èëè æèâîòíîìó ìèðó ïðèíàäëåæèò òîò, êòî åãî ñîâåðøàåò. Îäíàêî â
äàííîì êîíòåêñòå ãëàãîë óòðà÷èâàåò ñâî¸ íåéòðàëüíîå çíà÷åíèå, ïîñêîëü-
êó óáåãàåò ï¸ñ íå ñ ïóñòûìè ðóêàìè, à ñ ìèòðîé åïèñêîïà, òåì ñàìûì óñó-
ãóáëÿÿ è áåç òîãî íåçàâèäíîå ïîëîæåíèå ïîñëåäíåãî.

×åëîâå÷åñêèå äâèæåíèÿ ñâîéñòâåííû òàêæå è ìåòàôîðè÷åñêèì æè-
âîòíûì, â ïåðâóþ î÷åðåäü – ïòèöàì, êàê, íàïðèìåð, â ñòèõîòâîðåíèè «Salut
à l’oiseau» («Ïðèâåòñòâèå ïòèöå»):

…et je n’oublierai jamais ton rire
quand perché là-haut sur la tour
magnifique oiseau de l’humour
tu clignais de l’oeil
en désignant de l’aile
les croassants oiseaux de la morale
les pauvres échassiers humains
et inhumains [Prévert 2011: 239]

…è ÿ íèêîãäà íå çàáóäó òâîé ñìåõ
êîãäà, ñèäÿ íà ñàìîì âåðõó áàøíè,
òû, ïðåêðàñíàÿ ïòèöà þìîðà
ïîäìèãèâàëà
ïîêàçûâàÿ êðûëîì
íà êàðêàþùèõ ïòèö íðàâñòâåííîñòè
óáîãèõ ãîëåíàñòûõ ëþäåé
è íåëþäåé

Â ýòîì ïðèìåðå ïîäìèãèâàíèå ìåòàôîðè÷åñêîé ïòèöû þìîðà ïðîòè-
âîïîñòàâëåíî äðóãîé ãðóïïå ìåòàôîðè÷åñêèõ ïòèö – les croassants oiseaux
de la morale (êàðêàþùèå ïòèöû íðàâñòâåííîñòè), êîòîðûå íà ïîâåðêó
îêàçûâàþòñÿ âîâñå íå ïòèöàìè, à ëþäüìè (÷åëîâå÷íûìè èëè íå î÷åíü).
Ñîîòâåòñòâåííî, ìû â î÷åðåäíîé ðàç ìîæåì ãîâîðèòü î äèñòàíöèðîâàíèè
ïðåäñòàâèòåëåé æèâîòíîãî ìèðà, êàê ðåàëüíûõ, òàê è ìåòàôîðè÷åñêèõ, îò
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ìèðà ÷åëîâå÷åñêîãî, î ÷¸ì êîñâåííî ñâèäåòåëüñòâóåò ìåòàôîðà perché là-
haut sur la tour – ñèäÿ íà ñàìîì âåðõó áàøíè, êîòîðàÿ ñëîâíî âîçâûøàåò
ïòèöó þìîðà êàê íàä ëþäüìè, òàê è íàä å¸ ãèïîòåòè÷åñêèìè ñîðîäè÷àìè.

Æèâîòíûå ó Ïðåâåðà ìîãóò çàèìñòâîâàòü äâèæåíèÿ è ó äðóãèõ æè-
âîòíûõ. Ñàìûì ÷àñòîòíûì «ïîçàèìñòâîâàííûì» äâèæåíèåì ÿâëÿåòñÿ
ïîë¸ò, ïðè÷¸ì ëåòàþò ó Ïðåâåðà òå, êîìó îò ïðèðîäû ýòî íå ñâîéñòâåííî.
Ïîë¸òû ýòè ìîãóò ïðîèñõîäèòü êàê íàÿâó, òàê è âî ñíå. Â ÷àñòíîñòè, âîò
÷òî ñíèòñÿ îñëèêó èç ñòèõîòâîðåíèÿ â ïðîçå «Âne dormant» («Ñïÿùèé îñ-
ëèê»):

Sur l’herbe d’à côté de sa tête, il y a deux plumes. S’il les a vues avant de
s’endormir il rêve peut-être qu’il est un oiseau et qu’il vole [Prévert 2007: 74].

Íà òðàâå ó åãî èçãîëîâüÿ ëåæàò äâà ïåðà. Åñëè îí âèäåë èõ, ïðåæäå
÷åì çàñíóòü, òî, íàâåðíîå, åìó ñíèòñÿ, ÷òî îí – ïòèöà è ÷òî îí ëåòàåò.

Ãèïîòåòè÷åñêèé ïîë¸ò âî ñíå ÿâëÿåòñÿ äëÿ îñëèêà ñâîåãî ðîäà áåã-
ñòâîì îò ðåàëüíîñòè, êîòîðàÿ âûãëÿäèò êóäà êàê ìåíåå ïðèâëåêàòåëüíîé:

Quand il ne dort pas, il est très souvent malheureux.
Il ne mange pas tous les jours.
On oublie de lui donner à boire.
Et puis on tape dessus [Ibid].

Êîãäà îí íå ñïèò, îí ÷àñòî áûâàåò íåñ÷àñòåí.
Åñò îí íå êàæäûé äåíü.
Åìó çàáûâàþò äàòü âîäû.
È åù¸ åãî áüþò

Åñëè ïîë¸ò îñëèêà ïðîèñõîäèò (èëè íå ïðîèñõîäèò) èñêëþ÷èòåëüíî
âî ñíå, òî ðûáû ó Ïðåâåðà ëåòàþò èñêëþ÷èòåëüíî íàÿâó, õîòÿ ýòà ÿâü ïðåä-
ñòà¸ò êàê ïàðàëëåëüíàÿ òîé ðåàëüíîñòè, ê êîòîðîé ïðèâûê ÷åëîâåê – èìåííî
ýòî ïðîèñõîäèò â ñòèõîòâîðåíèè â ïðîçå «La réalité est une niche…» («Äåé-
ñòâèòåëüíîñòü – ýòî êîíóðà…»):

La réalité est une niche
où rêve un grand chien triste et fou
devant un bocal d’air liquide
où crève un vieux poisson volant
qui se métamorphose dans le vide
en Alexandre le Grand
ou en cure-dent... [Prévert 2007: 76]

Äåéñòâèòåëüíîñòü – ýòî êîíóðà
ãäå áîëüøîé, ïå÷àëüíûé è áåçóìíûé ï¸ñ ñïèò è âèäèò ñíû
ïåðåä àêâàðèóìîì ñ æèäêèì âîçäóõîì
ãäå ïîäûõàåò ñòàðàÿ ëåòó÷àÿ ðûáêà
êîòîðàÿ â ïóñòîòå ïðåâðàùàåòñÿ
â Àëåêñàíäðà Âåëèêîãî
èëè â çóáî÷èñòêó…
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Ïàðàëëåëüíàÿ ðåàëüíîñòü âûãëÿäèò ãîðàçäî áîëåå ïðàâäîïîäîáíîé
çà ñ÷¸ò ìóòàáåëüíîñòè äåéñòâèé ðûáû, êîòîðóþ àêöåíòèðóåò êîíòåêñòó-
àëüíàÿ àíòèòåçà Alexandre le Grand – Àëåêñàíäð Âåëèêèé è cure-dent – çó-
áî÷èñòêà, ò.å., óìèðàÿ, ðûáà (ñàìà ïî ñåáå ëåòó÷àÿ, ÷òî óæå ñ òðóäîì âïè-
ñûâàåòñÿ â òðàäèöèîííûå ïðåäñòàâëåíèÿ î äåéñòâèòåëüíîñòè – íåñìîòðÿ
íà òî, ÷òî ëåòó÷èå ðûáû íà ñàìîì äåëå ñóùåñòâóþò), óñïåâàåò ìåíÿòü îá-
ëèê, ïðèíèìàÿ ñòîëü ðàçíûå îáëè÷üÿ. Ïðè ýòîì ðåàëüíîñòü îáúåêòèâíàÿ
âûãëÿäèò äîâîëüíî ñòàòè÷íîé è ãîðàçäî ìåíåå ðåàëüíîé çà ñ÷¸ò åäèíñòâåí-
íîãî ãëàãîëà rêver (âèäåòü ñíû), ïåðåäàþùåãî ñêîðåå ñîñòîÿíèå, íåæåëè
äåéñòâèå.

Ëåòàþùèõ ðûá ìû âñòðå÷àåì è â ñòèõîòâîðåíèè «Les palmes et les
branches…» («Ïàëüìû è âåòâè…»):

Et le bateau La Terre
roule par tous les temps
et pendant son voyage
on voit dans son sillage
des tas de poissons volants
qui nagent dans l’air liquide
et y volent en même temps [Prévert 2011: 80]

À  êîðàáëü ïî èìåíè Çåìëÿ
ïëûâ¸ò â ëþáóþ ïîãîäó
è ïîêà îí ïëûâ¸ò
â åãî êèëüâàòåðå âèäíî
ìíîæåñòâî ëåòó÷èõ ðûá
êîòîðûå ïëàâàþò â æèäêîì âîçäóõå
è îäíîâðåìåííî ëåòàþò òàì.

Çäåñü ìû ôàêòè÷åñêè èìååì äåëî ñ ïëåîíàçìîì: poissons volants  (ëå-
òó÷èå ðûáû) è y volent en même temps (îäíîâðåìåííî ëåòàþò òàì), ãäå
ñïåöèàëüíî ïîä÷¸ðêèâàåòñÿ ñïîñîáíîñòü ðûá ëåòàòü. Ïðè ýòîì ëåòó÷èå
ðûáû ñíîâà îêàçûâàþòñÿ â íåêîåé ïàðàëëåëüíîé ðåàëüíîñòè, ò.ê. íàõîäÿò-
ñÿ íå íà ñàìîì êîðàáëå Çåìëÿ, à ïëûâóò ðÿäîì ñ íèì, à èõ «îòîðâàííîñòü»
îò îáúåêòèâíîé äåéñòâèòåëüíîñòè àêöåíòèðóåòñÿ ñî÷åòàíèåì ãëàãîëîâ
nager (ïëàâàòü) è voler (ëåòàòü), âûðàæàþùèõ äåéñòâèÿ, äëÿ êîòîðûõ
òðåáóþòñÿ ïðèíöèïèàëüíî ðàçíûå óñëîâèÿ, è îáîçíà÷àþùèõ îäíîâðåìåííî
ñâî¸ è ÷óæîå äâèæåíèÿ.

Ïîë¸ò ðûá ìîæåò áûòü ðåïðåçåíòèðîâàí è ÷åðåç äåéñòâèå, ñâîéñòâåí-
íîå ÷åëîâåêó, à èìåííî – ÷åðåç òàíåö, ÷òî âèäíî èç ôðàãìåíòà ñòèõîòâîðå-
íèÿ «Cagnes-sur-Mer» («Êàíü-ñþð-Ìåð»):

Dans les filets du vent
des sardines d’argent
valsent sur l’olivier [Prévert 2011: 31]

Ïîä òîíêèìè ñòðóéêàìè âåòðà
ñåðåáðèñòûå ñàðäèíû
òàíöóþò âàëüñ íà îëèâêîâîì äåðåâå.

Îáðàùàåò íà ñåáÿ âíèìàíèå ìåñòî äåéñòâèÿ – îëèâêîâîå äåðåâî: òà-
êèì îáðàçîì, ðûáû ïðèîáðåòàþò íåêîòîðîå ñõîäñòâî ñ ïòèöàìè, ò.å. ñó-
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ùåñòâàìè, èìåþùèìè îñîáîå çíà÷åíèå â òåêñòàõ Ïðåâåðà. Òî÷íî òàê æå,
êàê è ïòèöû, ðûáû ïðåäñòàþò ñâîáîäíûìè îò óñëîâíîñòåé è îò ÷åëîâå-
÷åñêèõ îãðàíè÷åíèé, êîòîðûå, ïî âñåé âèäèìîñòè, ïðîäèêòîâàíû îùóùå-
íèåì òâ¸ðäîé ïî÷âû ïîä íîãàìè – ñïàñèòåëüíûì äëÿ áîëüøèíñòâà ëþäåé,
íî èçëèøíèì è óäóøàþùèì äëÿ ãåðîåâ Ïðåâåðà.

Òåì íå ìåíåå, êîãäà ðå÷ü çàõîäèò î äâèæåíèÿõ, ïòèöû, ðåàëüíûå è
ìåòàôîðè÷åñêèå, â ñòèõàõ Ïðåâåðà îêàçûâàþòñÿ â íåîáû÷íîé äëÿ ñåáÿ
ðîëè – â ðîëè ñëàáûõ è óùåìë¸ííûõ. Õîòÿ ýòî äîâîëüíî ðåäêîå ÿâëåíèå,
íî îíè òàêæå ìîãóò çàèìñòâîâàòü äâèæåíèÿ ó äðóãèõ ïðåäñòàâèòåëåé æè-
âîòíîãî ìèðà, è äâèæåíèÿ ýòè ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì âîâñå íå îáëàäà-
þò ïîëîæèòåëüíîé êîííîòàöèåé. Òàê, â òîì æå ñòèõîòâîðåíèè «Cagnes-
sur-Mer» ñòðåìëåíèå Ôðàíöèè è Çàïàäíîé Ãåðìàíèè ê îáúåäèíåíèþ óñè-
ëèé â ïîñòðîåíèè íîâîé Åâðîïû Ïðåâåð îïðåäåëÿåò êàê ãóñèíûé øàã áðà-
âîãî ãàëëüñêîãî ïåòóõà – le pas de l’oie du vaillant coq gaulois [Prévert 2011:
33], ÷òî â ïðÿìîì çíà÷åíèè ñîçäà¸ò ýôôåêò îêñþìîðîíà è çàìåòíî íèâå-
ëèðóåò èäåþ äîáëåñòè ãàëëüñêîãî ïåòóõà (õîòü è âûðàæåííóþ ýêñïëèöèò-
íî), à â ïåðåíîñíîì ÿâëÿåòñÿ àëëþçèåé íà âîåííóþ ïîñòóïü ñîëäàò Òðå-
òüåãî ðåéõà, íîñèâøóþ íàçâàíèå «ãóñèíûé øàã», ÷òî òàêæå íå ïðèäà¸ò
áëàãîðîäñòâà ïòèöå, óæå íà ïðîòÿæåíèè ìíîãèõ âåêîâ ñèìâîëèçèðóþùåé
Ôðàíöèþ è ôðàíöóçîâ, è çàìåòíî ñíèæàåò àïðèîðè ïîëîæèòåëüíóþ êóëü-
òóðíóþ êîííîòàöèþ å¸ îáðàçà.

Âñòðå÷àåòñÿ ó Ïðåâåðà è ïòèöà, íå ñïîñîáíàÿ ëåòàòü – ïóñòü äàæå è
÷èñòî ãèïîòåòè÷åñêè, è ôèãóðèðóåò îíà â ñòèõîòâîðåíèè «Déjà...»
(«Óæå…»)

Et comme l’oiseau qui n’a jamais su voler se cognant
contre un arbre meurt à l’orée d’un bois
cette voix toute neuve et déjà désolée
dans la brève lumière du petit matin vert
elle aussi se perdra. [Prévert 2011: 103]

È ñëîâíî ïòèöà, êîòîðàÿ, òàê è íå íàó÷èâøèñü ëåòàòü,
                                                                                            óäàðèëàñü

î äåðåâî è óìèðàåò íà îïóøêå ëåñà
ýòîò ãîëîñ, ñîâåðøåííî íîâûé, íî óæå ïå÷àëüíûé
òîæå çàòåðÿåòñÿ
â ìèìîë¸òíîì ïðîáëåñêå çåë¸íîãî ðàññâåòà.

Ãëàãîë se cogner – óäàðèòüñÿ íå èìååò ÷¸òêèõ îãðàíè÷åíèé àãåíòà
äåéñòâèÿ: ðå÷ü ìîæåò èäòè êàê î æèâîòíîì, òàê è î ÷åëîâåêå, ïîýòîìó
íåëüçÿ ñêàçàòü, ÷òî ýòî äâèæåíèå ïòèöåé ïîëíîñòüþ çàèìñòâîâàíî. Çàèì-
ñòâîâàíî ñêîðåå àíòè-äâèæåíèå, à èìåííî – íåñïîñîáíîñòü ëåòàòü, êîòî-
ðàÿ ïðèâîäèò ê ñòîëü ïå÷àëüíûì ïîñëåäñòâèÿì. Âîçìîæíî, íå ñàìàÿ óäà÷-
íàÿ ïîõîäêà ïòèö èëè èõ íåóìåíèå ëåòàòü ïðèçâàíû ïðîäåìîíñòðèðîâàòü
èõ óÿçâèìîñòü è õðóïêîñòü â ìèðå ÷åëîâå÷åñêîé æåñòîêîñòè è ëèöåìåðèÿ,
æåðòâàìè êîòîðûõ ïòèöû ÷àñòî ñòàíîâÿòñÿ â ñòèõàõ Ïðåâåðà.

Â îñîáóþ ãðóïïó ìû ìîæåì âûäåëèòü ìèôè÷åñêèõ ñóùåñòâ, ïîëóæè-
âîòíûõ-ïîëóëþäåé, äâèæåíèÿ êîòîðûõ ïðèìå÷àòåëüíû òåì, ÷òî, êàçàëîñü
áû, äåìîíñòðèðóþò èõ ïîëíîå ïîä÷èíåíèå. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè â ïðîçå
«Premier test des amants» («Ïåðâàÿ ïðîâåðêà ëþáîâíèêîâ») ñôèíêñ âûãó-
ëèâàåòñÿ íà ïîâîäêå, ñëîâíî îáû÷íàÿ äîìàøíÿÿ ñîáàêà. Âîò êàê îïèñàíû
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åãî äåéñòâèÿ:

Ce soir, il couchera peut-être sur son petit tapis. Mais si l’amour, sans
frapper, entre chez Vénus comme chez lui, il regagnera sa niche, il ira se planquer
sous le lit [Prévert 2007: 261].

Ñåãîäíÿ âå÷åðîì îí, âîçìîæíî, áóäåò ñïàòü íà êîâðèêå. Íî åñëè ëþ-
áîâü áåç ñòóêà âîéä¸ò ê Âåíåðå êàê ê ñåáå äîìîé, îí îòïðàâèòñÿ íàçàä â
ñâîþ êîíóðó è çàáü¸òñÿ ïîä êðîâàòü.

Óïîìèíàíèå î êîíóðå è î êîâðèêå, à òàêæå ãëàãîë se planquer (çàáèòü-
ñÿ, ñïðÿòàòüñÿ) åù¸ áîëüøå óñèëèâàþò ñõîäñòâî ñôèíêñà2 ñ îáûêíîâåí-
íîé ñîáàêîé. Îäíàêî çàìåòèì, ÷òî ïîä÷èíÿåòñÿ îí íå ÷åëîâåêó, à áîãèíå
Âåíåðå, ò.å. ñóùåñòâó, âûñøåìó ïî îòíîøåíèþ ê ëþäÿì è îáëàäàþùåìó
íåñîìíåííî áîëüøåé ñèëîé. Ó÷èòûâàÿ òîò ôàêò, ÷òî òåëî ñôèíêñà – îò÷à-
ñòè ÷åëîâå÷åñêîå, ìîæíî ñäåëàòü âûâîä, ÷òî òàêèì îáðàçîì Âåíåðà ïîä-
÷èíÿåò ñåáå íå òîëüêî æèâîòíûõ, íî è ëþäåé. Ñõîäíûé ñëó÷àé ïîêàçàí â
ñòèõîòâîðåíèè «De grands cochers» («Óìåëûå èçâîç÷èêè»):

…et les cochers stimulant
les centaures attelés
en poussant de grands cris
Vive la liberté
Et les centaures galopent
éblouis enivrés
route de la révolte
sans jamais s’arrêter [Prévert 2000: 186].

…è èçâîç÷èêè ïîíóêàþò
çàïðÿæ¸ííûõ â ïîâîçêó êåíòàâðîâ
ãðîìêî êðè÷à
Äà çäðàâñòâóåò ñâîáîäà
È êåíòàâðû ì÷àòñÿ ãàëîïîì
îñëåïë¸ííûå, îïüÿí¸ííûå
ïî ïóòè ìÿòåæà
íè íà ìèã íå îñòàíàâëèâàÿñü.

Ñòèõîòâîðåíèå ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ðàçâ¸ðíóòûé ïàðàäîêñ: êåíòàâðû,
êàê îáû÷íûå ëîøàäè, ïîçâîëÿþò èõ ïîíóêàòü, íî ïðè ýòîì ïîñëóøíî ñêà-
÷óò ïî ïóòè âîññòàíèÿ, ÷òî ïðåäïîëàãàåò âîçìîæíîñòü ìÿòåæà â áóäóùåì.
Ïðè ýòîì, êàê è ñôèíêñû, êåíòàâðû èìåþò íàïîëîâèíó ÷åëîâå÷åñêóþ ïðè-
ðîäó, ÷òî ïîçâîëÿåò ïðåäïîëîæèòü òàêæå íåêóþ ñâåðõ÷åëîâå÷åñêóþ ñóù-
íîñòü èçâîç÷èêîâ. Òàêèì îáðàçîì, ìèôè÷åñêèì ñóùåñòâàì ñâîéñòâåííû
äâèæåíèÿ, ïðèñóùèå îáû÷íûì æèâîòíûì, íî îñóùåñòâëÿþòñÿ ýòè äâè-
æåíèÿ ïî âåëåíèþ íåêèõ âûñøèõ ñóùåñòâ, à âîâñå íå ëþäåé.

Ïîäâîäÿ èòîã, ïîä÷åðêí¸ì, ÷òî áåñòèàðíûå äâèæåíèÿ â ïîýçèè Ïðå-
âåðà ÿâëÿþòñÿ, êàê ïðàâèëî, çàèìñòâîâàííûìè – ëèáî ó ÷åëîâåêà, ëèáî ó
äðóãèõ æèâîòíûõ. Â ïåðâîì ñëó÷àå îíè ñëóæàò äëÿ îòñòðàíåíèÿ îò íåäî-
ñòîéíîãî ìèðà ëþäåé; âî âòîðîì ìîãóò ñëóæèòü äîêàçàòåëüñòâîì êàê áåç-
ãðàíè÷íîñòè âîçìîæíîñòåé æèâîòíûõ, òàê è èõ óÿçâèìîñòè è áåççàùèò-
íîñòè. Îñîáíÿêîì ñòîÿò ìèôè÷åñêèå ñîçäàíèÿ, ïîëóæèâîòíûå-ïîëóëþäè,



О
. А

. К
ул

а
ги

на

236

êîòîðûå äâèãàþòñÿ, êàê îáû÷íûå æèâîòíûå, íî ïðè ýòîì ñâÿçàíû ñ íåêè-
ìè ïîòóñòîðîííèìè ñèëàìè, áîëåå ìîùíûìè, ÷åì èñêëþ÷èòåëüíî ÷åëî-
âå÷åñêèå èëè èñêëþ÷èòåëüíî áåñòèàðíûå. Äëÿ èëëþñòðàöèè ýòèõ îñîáåí-
íîñòåé äèíàìèêè èñïîëüçóþòñÿ ïëåîíàçìû, îêñþìîðîíû, àíòèòåçû, à òàê-
æå âûáîð îòäåëüíûõ ãëàãîëîâ, ïåðåäàþùèõ çàèìñòâîâàííûé õàðàêòåð áå-
ñòèàðíûõ äâèæåíèé â òåêñòàõ Ïðåâåðà.

1 Çäåñü è äàëåå ïåðåâîä íàø. – Î.Ê.
2 Õîòÿ ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî ðå÷ü èä¸ò âñåãî ëèøü î êîøêå ïîðîäû ñôèíêñ,
íàì ýòà âåðñèÿ ïðåäñòàâëÿåòñÿ íåïðàâäîïîäîáíîé â ñèëó ñâîåãî àíàõðîíè-
÷åñêîãî õàðàêòåðà, ò.ê. êîøêè ýòîé ïîðîäû áûëè çàâåçåíû âî Ôðàíöèþ â êà-
÷åñòâå ýêñïåðèìåíòà òîëüêî â 1983 ã, ÷åðåç 6 ëåò ïîñëå ñìåðòè Ïðåâåðà.
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О. В. Клещевич

Бестиарные алхимические аллюзии
инициатического путешествия адепта

в символике фонтанного убранства
Петергофского садово#паркового ансамбля

Îäíèì, è íà ïåðâûõ ïîðàõ ãëàâíûì óêàçàíèåì íà âîçìîæíûå
àëõèìè÷åñêèå àëëþçèè, ïðèñóòñòâóþùèå âíóòðè Ïåòåðãîôñêîãî ñàäîâî-
ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ, ÿâëÿåòñÿ òîò ôàêò, ÷òî åãî ïëàí î÷åð÷èâàåò ñîáîé àë-
õèìè÷åñêóþ ðåòîðòó. Ýòî, â ñâîþ î÷åðåäü, ïîêàçûâàåò, ÷òî èäåÿ Àëõèìè-
÷åñêîãî Ñîñóäà, ïåðâîíà÷àëüíî, ïðè Ïåòðå I, – â âèäå àëõèìè÷åñêîé ÷àøè,
áåç óçêîãî ãîðëûøêà Âåðõíåãî ñàäà, ðàçðàáîòàííîãî âî âðåìåíà öàðñòâî-
âàíèÿ Àííû Èîàííîâíû, áûëà çàëîæåíà óæå íà ñòàäèè ïðîåêòèðîâàíèÿ
àíñàìáëÿ, êàê åãî ýìáëåìà è îñíîâà, íà êîòîðîé ïðîõîäèëî âñå äàëüíåé-
øåå ñòðîèòåëüñòâî è ëàíäøàôòíîå óñòðîéñòâî íà ïðîòÿæåíèè ïîñëåäóþ-
ùèõ 150-òè ëåò.

Ýòî íàâîäèò íà ìûñëü, ÷òî îäíèì èç ñåìàíòè÷åñêèõ ñëîåâ ïðîãðàì-
ìû Ïåòåðãîôñêîãî ïàðêà âïîëíå ìîæåò áûòü àëõèìè÷åñêèé, îñíîâàííûé
íà æàíðîâûõ ïðèíöèïàõ àëõèìè÷åñêîãî òðàêòàòà. Ãåíåðàëüíûé ïëàí ïàð-
êà, â âèäå àëõèìè÷åñêîé ýìáëåìû, â òàêîì ñëó÷àå, âûñòóïàåò êàê òèòóëü-
íûé ëèñò ñàäà-òðàêòàòà, è â òîæå âðåìÿ, – ñîäåðæèò àëëþçèþ íà àëõèìè-
÷åñêóþ ëàáîðàòîðèþ âëàñòè, â êîòîðîé öàðü Ïåòð ïðîèçâîäèë òðàíñìóòà-
öèþ âåùåñòâà, ïðåäìåòà Âåëèêîãî Äåëàíèÿ – âóëüãàðíîé Ðòóòè – îòñòà-
ëîé Òðàäèöèîííîé Ðóñè, â Çîëîòî – ïåðåäîâóþ ñòðàíó Åâðîïû. Ñàìà æå
ðåòîðòà èçäàâíà ÿâëÿåòñÿ àëëåãîðèåé àëõèìèè. Èçâåñòíî, ÷òî àëõèìèêè
íàçûâàëè ñâîé àëõèìè-
÷åñêèé ñîñóä ìàòåðüþ1,
èáî â íåì, êàê â ìàòêå
ïðîèñõîäèò Âåëèêîå Äå-
ëàíèå è ñîçäàåòñÿ Ôèëî-
ñîôñêèé Êàìåíü.

Èòàê, ïåðåä íàìè
ïëàí Ïåòåðãîôñêîãî
ïàðêà â âèäå ýìáëåìû
Âåëèêîãî Äåëàíèÿ – ðå-
òîðòû – ñîñóäà «ñ äëèí-
íûì ãîðëûøêîì»2.
Äëèííîå ãîðëûøêî
çäåñü ïðåäñòàâëÿåò ñî-
áîé Âåðõíèé ñàä, à øè-
ðîêîå òóëîâî – ñàä Íèæ-
íèé. (Ðèñ. 1) Рис. 1. «План Петергофского парка. 1760#е годы».

Линией очерчена «Реторта».
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Â Ïåòåðãîôå îïðåäåëåííî îùóùàåòñÿ ñòðåìëåíèå åãî ñîçäàòåëåé ê
äèäàêòè÷åñêîìó èçëîæåíèþ ìàòåðèàëà, îñíîâàííîìó íà ïðèåìàõ «ãåðìå-
òè÷åñêîé êàáàëû», (àëõèìè÷åñêîãî «ÿçûêà ïòèö»), ïðåäëàãàþùåãî ïîñå-
òèòåëþ äâèãàòüñÿ ïî èíèöèàòè÷åñêîìó ìàðøðóòó, ïðîëîæåííîìó â ïîìîùü
èùóùèì ïîçíàíèÿ äóõîâíîé æèçíè. Îí î÷åð÷èâàåò ïóòü ñëåäîâàíèÿ îò åå
âíåøíèõ âûðàæåíèé (â íàøåì ñëó÷àå – ñèìâîëèêè ôîíòàíîâ è èõ ìåñòà
âíóòðè ñàäà êàê îïîðíûõ ñìûñëîâûõ ïóíêòîâ ìàðøðóòà â öåëîì), ÷åðåç
ðàáîòó ïî ðàñêðûòèþ èõ àëëåãîðèé, ê ïåðåæèâàíèþ âíóòðåííåãî äóõîâ-
íîãî ñìûñëà ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè. Ôóëêàíåëëè ïèñàë, ÷òî «âñå àëõèìèêè
îáÿçàíû ñîâåðøèòü ïàëîìíè÷åñòâî. Õîòÿ áû â ïåðåíîñíîì ñìûñëå, ïîòî-
ìó ÷òî ýòî ïóòåøåñòâèå ñèìâîëè÷åñêîå, è òîò, êòî õî÷åò èçâëå÷ü èç íåãî
ïîëüçó, íè íà ñåêóíäó íå ïîêèíåò ëàáîðàòîðèþ. Îí áåñïðåðûâíî ñëåäèò çà
ñîñóäîì, âåùåñòâîì è îãíåì»3. Òî÷íî òàê è ïóòåøåñòâèå ïî Ïåòåðãîôñêî-
ìó ñàäîâî-ïàðêîâîìó àíñàìáëþ ïðåäïîëàãàåò ñèìâîëè÷åñêîå ïóòåøåñòâèå
âíóòðü ðåòîðòû – âíóòðü ëàáîðàòîðèè ÷åëîâå÷åñêîé äóøè, àëëåãîðè÷åñêè
ïðåäñòàâëåííîé ïðîñòðàíñòâîì àëõèìè÷åñêîãî ñàäà.

Àëõèìè÷åñêèé «Áåñòèàðèé äâèæåíèé» â Ïåòåðãîôñêîì ñàäó ìíîãî-
îáðàçåí. Ìàëî òîãî, ÷òî ìíîãî÷èñëåííûå «çâåðè-äåéñòâóþùèå ëèöà ñþ-
æåòîâ ôîíòàíîâ» èçðûãàþò âîäó. Àëõèìè÷åñêèå ñìûñëû ýòèõ ñþæåòîâ,
îòñûëàÿ ïîñåòèòåëåé ê ìèôîëîãè÷åñêèì àëëåãîðèÿì, îïèñûâàþùèõ Âå-
ëèêîå Äåëàíèå, íàïðÿìóþ ñâÿçàíû ñ áåñêîíå÷íîé òðàíñìóòàöèåé âåùå-
ñòâà. Îíà ïðîèñõîäèò çäåñü â äóõå òèòàíà Ïðîòåÿ, ïðèíèìàþùåãî âèä ðàç-
ëè÷íûõ ñóùåñòâ è æèâîòíûõ – ñ èçìåíåíèåì, ïðåâðàùåíèåì, «ðàñòâîðå-
íèåì è ñãóùåíèåì», îëèöåòâîðÿþùèìè äåéñòâèÿ ïî ñîâåðøåíñòâîâà-
íèþ ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâà, ïðèáëèæåíèþ åãî ê áîæåñòâåííîìó èäå-
àëó. Äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîäðîáíî îïèñàòü «Íàõîäÿùèéñÿ â Äâèæåíèè Ïåòåð-
ãîôñêèé Áåñòèàðèé», ïîòðåáîâàëàñü áû öåëàÿ êíèãà: çäåñü ïðèñóòñòâóþò
è ãèïïîêàìïû (ìîðñêèå êîíè), è ñîáàêè, äåëüôèíû, êîçëû, çìåè, ëÿãóøêè,
÷åðåïàõè, îðëû, îäíî âðåìÿ â «Ïåñî÷íîì ïðóäó» ïðèñóòñòâîâàë êèò. Ìû
æå îñòàíîâèìñÿ çäåñü íà äâóõ, òðàäèöèîííî êëþ÷åâûõ ïðåäñòàâèòåëÿõ
àëõèìè÷åñêîãî áåñòèàðèÿ: äðàêîíå è ëüâå.

Ïåðâûì èç íèõ, â ñàìîì íà÷àëå èíèöèàòè÷åñêîãî ìàðøðóòà, íàñ âñòðå-
÷àåò äðàêîí. Ýòî ïîçîëî÷åííàÿ áðîíçîâàÿ ôèãóðà êðûëàòîãî äðàêîíà ñ çàã-
íóòûì ââåðõ õâîñòîì, óñòàíîâëåííàÿ â öåíòðå ïåðâîãî, îò âõîäà â Âåðõ-
íèé ñàä, êðóãëîãî áàññåéíà ôîíòàíà «Ìåæåóìíûé». Ýòà ñêóëüïòóðà – âñå,
÷òî îñòàëîñü îò íåêîãäà ìíîãîôèãóðíîé êîìïîçèöèè «Ïåðñåé, ñïàñàþùèé
Àíäðîìåäó».

Ïîëàãàþò, ÷òî ÷àñòàÿ ñìåíà ñêóëüïòóðíîãî óáðàíñòâà ôîíòàíà ïîðî-
äèëà íåîïðåäåëåííîñòü â åãî íàçâàíèè, îò÷åãî îí èçâåñòåí â äîêóìåíòàõ ñ
êîíöà XVIII â. êàê «Ìåæåóìíûé» (ò. å. íåîïðåäåëåííûé). Îäíàêî ñëåäóåò
èìåòü â âèäó, ÷òî ñëîâî «ìåæåóìîê» â ñòàðèíó îçíà÷àëî îòíþäü íå «íåî-
ïðåäåëåííûé», à – «ãëóïåö», «äóðàê»4.

Ôóëêàíåëëè ïèñàë îòíîñèòåëüíî àëõèìè÷åñêîãî òîêîâàíèÿ ôèãóðû
Äóðàêà èëè Øóòà, ÷òî êî âñåìó ïðî÷åìó îí èìåë «çíà÷åíèå Ìåðêóðèÿ, èç-
çà íåïîñòîÿíñòâà è ëåòó÷åñòè ïðîçâàííîãî øóòîì (äóðàêîì) Âåëèêîãî Äå-
ëàíèÿ, ÷òî íàõîäèò ñâîå âûðàæåíèå è ïîäòâåðæäåíèå â ïåðâîì àðêàíå êî-
ëîäû Òàðî – ôèãóðå Øóòà (Äóðàêà) èëè Àëõèìèêà»5.

Â ñâîþ î÷åðåäü àëõèìè÷åñêèé äðàêîí èìååò «âèä êðûëàòîãî çìåÿ,
èçâåðãàþùåãî èç íîçäðåé ïëàìÿ; ó íåãî ÷åøóé÷àòîå òóëîâèùå íà òîëñòûõ
ëàïàõ ñ ïÿòüþ êîãòÿìè íà êàæäîé. <> Âåãåòàòèâíàÿ ñèëà <> íåäâóñìûñ-
ëåííî âûðàæåíà â îáðàçå ìèôè÷åñêîãî äðàêîíà, êîòîðûé ðàñùåïëÿåòñÿ,
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îáðàçóÿ îáû÷íóþ ðòóòü. Ñîåäèíèâøèñü çàòåì ñ íåêèì òâåðäûì òåëîì,
ýòà èçíà÷àëüíàÿ Ðòóòü äåëàåò åãî ëåòó÷èì, æèâûì, ñïîñîáíûì ê ðîñòó è
ïëîäîíîøåíèþ. Èçìåíèâ ñâîè ñâîéñòâà, îíà ìåíÿåò íàçâàíèå è ñòàíîâèò-
ñÿ Ìåðêóðèåì Ìóäðåöîâ, âëàæíûì êîðíåì ìåòàëëà, íåáåñíîé èëè öâåòó-
ùåé ñîëüþ. Âñå ÷òî èùóò Ìóäðåöû, åñòü â Ìåðêóðèè»6. Òàêîì îáðàçîì,
ìîæíî ñäåëàòü âûâîä, ÷òî ïåðåä íàìè â îáðàçå äðàêîíà – ïðåäìåò Âåëèêî-
ãî Äåëàíèÿ, äóøà íåîôèòà, ÷åëîâåêà, ãîòîâîãî íà÷àòü ñîâåðøåíñòâîâàíèå
ïîñðåäñòâîì ïðîöåññà Âåëèêîãî Äåëàíèÿ. Äåëüôèíû, îêðóæàþùèå îñòàâ-
øåãîñÿ áåç Àíäðîìåäû è Ïåðñåÿ Äðàêîíà, è êîòîðûå ïîâñåìåñòíî âñòðå-
÷àþòñÿ â ôîíòàíàõ Ïåòåðãîôà, – ýòî ýìáëåìà ãåðìåòè÷åñêîé ðûáû, ðîæ-
äåííîé «â ìîðå Ìóäðåöîâ, – â íàøåì ìåðêóðèè, êîòîðîãî Ãåðìåñ íàçûâàë
<> êîðì÷èì Äåëàíèÿ, ïåðâîé òâåðäîé ìàññîé Äåëàíèÿ èëè êàìíÿ â çà÷à-
òî÷íîì ñîñòîÿíèè. Îäíè íàçûâàþò ýòó ðûáó ðûáîé ïðèëèïàëîé, äðóãèå ñ
òåì æå ïðàâîì – äåëüôèíîì»7. Ñëåäîâàòåëüíî, óæå ñàìûé ïåðâûé ôîíòàí
Ïåòåðãîôñêîãî êîìïëåêñà óêàçûâàåò íà ïðèãîòîâëåíèå ïðåòåíäåíòà íà
çâàíèå íåîôèòà ê ïðîöåññó Âåëèêîãî Äåëàíèÿ (Äðàêîíà), íà åãî ñáîðû â
ìíîãîòðóäíûé è îïàñíûé ïîõîä â ñîïðîâîæäåíèè çíàþùåãî ñâîå äåëî
ïðîâîäíèêà (Äåëüôèíà). Óæå ïðè âõîäå, Ïåòåðãîôñêèé äâîðöîâî-ïàðêî-
âûé àíñàìáëü, çàäàâàÿ òîí âïîëíå ñïåöèôè÷åñêèìè àëõèìè÷åñêèìè ñèì-
âîëàìè è ýìáëåìàìè, çàÿâëÿåò óìåþùåìó ÷èòàòü ãåðìåòè÷åñêèå ïîäñêàç-
êè ïîñåòèòåëþ: «ß ïîëîí ãåðìåòè÷åñêèìè ñìûñëàìè, ñóìåé ðàñêðûòü èõ,
à ÿ òåáå ïîìîãó!»

Ñëåäóþùèé ôîíòàí íà ïóòè äâèæåíèÿ ïîñåòèòåëÿ ïàðêà ïî ãîðëûø-
êó ðåòîðòû â ñòîðîíó åãî òóëîâà, – ýòî ôîíòàí «Íåïòóí», ãäå äðàêîí ïðåä-
ñòàåò â âèäå ìàñêàðîíîâ, óêðàøàþùèõ äîíûøêè áî÷åê, îñåäëàííûõ Íèì-

Рис. 2. Фонтан «Нептун». Фрагмент: Маскарон дракона на донышке бочки.
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ôàìè, äåðæàùèõ âåñëà, ðàñïîëîæåííûõ íà ñåâåðíîé è þæíîé ñòîðîíàõ
âòîðîé ñòóïåíè ôîíòàíà. (Ðèñ. 2). ×óäîâèùíûå ãîëîâû ðàçúÿðåííûõ æè-
âîòíûõ, èçðûãàþò èç ïàñòåé ñòðóè âîäû. Êàê áû íå âûãëÿäåë àëõèìè÷åñ-
êèé ñîñóä, â äàííîì ñëó÷àå – êàê áî÷êà, â àëõèìè÷åñêîé òðàäèöèè îí îç-
íà÷àåò îäíî: ìåñòî, «ñîäåðæàùèå òàèíñòâåííîå âåùåñòâî – ýìáðèîí íà-
øåãî êàìíÿ»8, ìåñòî, «áåç êîòîðîãî ýëåìåíòû íå ïîäâåðãíóòü ïóòðåôàê-
öèè9 è î÷èñòêå, ïîäîáíî òîìó êàê áåç áðîäèëüíîé áî÷êè íå ïðèãîòîâèòü
âèíà. Ñîñóä êàê áî÷êà, äîëæåí áûòü èç ñòàðîãî äóáà, âûïóêëûì è èìåòü
ôîðìó ïîëóøàðà ñ î÷åíü òîëñòûìè ñòåíêàìè»10.

Âîññåäàåò íà àëõèìè÷åñêîì ñîñóäå Íèìôà, íàñòàâíèê Àäåïòà. Âîò
÷òî îá ýòîì ïèøåò â êíèãå «Àëõèìèÿ» ó÷åíèê Ôóëêàíåëëè, Ýæåí Êàíñå-
ëüå: «Ïðèøåäøèé â óíûíèå îò ñâîèõ íåñ÷àñòèé, ìå÷òàòåëüíûé àëõèìèê,
óñíóâøèé âîçëå êîðíåé òîëñòîãî äóáà, óäîñòîèëñÿ ïîñåùåíèÿ <> íèì-
ôû»11. Ýòî íåáåñíîå ñóùåñòâî êëàäåò â êàðìàí àëõèìèêó «çàêóïîðåííûé
ñîñóä ñ æèäêîñòüþ, íåîáõîäèìîé äëÿ îòâåðñòèÿ äâåðåé äâîðöà, ãäå íàõî-
äÿòñÿ äâå ñâÿùåííûå ÷àøè, îõðàíÿåìûå äðàêîíîì»12. Èç äàëüíåéøåãî
ïîâåñòâîâàíèÿ ñòàíîâèòñÿ ÿñíî, ïî÷åìó îáå áî÷êè, óêðàøàþùèå ôîíòàí
«Íåïòóí», ïî-õîçÿéñêè îñåäëàííûå íèìôàìè, ïðîìàðêèðîâàíû ñ òîðöîâ
ìàñêàðîíàìè äðàêîíîâ, èçðûãàþùèõ æèäêîñòü: «èç ñîñóäà âàëèò ãóñòîé
äûì, ñâèäåòåëüñòâóþùèé î áðîæåíèè è âñêèïàíèè æèäêîñòè. <> Ýòî ìåð-
êóðèàëüíûé óêñóñ, ñïóñêàþùèéñÿ ñ íåáåñ íà çåìëþ è ïîäíèìàþùèéñÿ ñ
çåìëè íà íåáî»13. Èíûìè ñëîâàìè, ñèäÿùèå íà áî÷êàõ íèìôû – ýòî âîä-
íûå äóõè, ïðîâîäíèêè è íàñòàâíèêè àäåïòîâ, îòêðûâàþùèå èñêàòåëþ ãåð-
ìåòè÷åñêèå òàéíû, ïðèâîäÿùèå èõ â ñîñòîÿíèå «áðîæåíèÿ è âñêèïàíèÿ»,
îáîçíà÷åííîãî ìîðäàìè ðàçúÿðåííûõ äðàêîíîâ – ñèìâîëàìè àëõèìè÷åñ-
êîé âàðêè.

 Äàëåå ïî õîäó äâèæåíèÿ âíóòðè ãîðëûøêà ðåòîðòû, ñëåäóåò ñêóëüï-
òóðà «Ìàëü÷èê ñ ìàñêîé ëüâà», (Ðèñ. 3) óêðàøàþùàÿ íûíå ôîíòàí «Äóáî-
âûé», óñòàíîâëåííàÿ çäåñü â 1929 ã. Ìàñêà – «ñèìâîë “èíàêîñòè”, ïðèíàä-
ëåæíîñòè ê èíîìó, ÷àñòî – ïîòóñòîðîííåìó ìèðó. Ñ íàäåâàíèåì ìàñêè
÷åëîâåê ïåðåñåêàåò ãðàíèöó ìåæäó îñâîåííûì è íåîñâîåííûì, ÷åëîâå-
÷åñêèì è íå÷åëîâå÷åñêèì, ñâîèì è ÷óæèì ïðîñòðàíñòâîì è âõîäèò â äðó-
ãîé ìèð»14. Â òîæå âðåìÿ, Ê. Êåðåíüè óòâåðæäàë, ÷òî ìàñêà áûëà ôîðìîé
ìàíèôåñòàöèè áîæåñòâà15. Èíûìè ñëîâàìè, ñëîâíî ïî ìàíîâåíèþ ÷üåé-
òî íåâèäèìî ðóêè, ñïóñòÿ 190 ëåò ïîñëå ïðåâðàùåíèÿ ïåòðîâñêîãî îãîðî-
äà â Âåðõíèé ïåòåðãîôñêèé ñàä – ãîðëûøêî ðåòîðòû, âñëåä çà «Íåïòóíî-
âîé óâåðòþðîé», èçâåùàþùåé ïîñåòèòåëÿ î ãåðìåòè÷åñêèõ òàéíàõ, ïðå-
äóïðåæäàþùåé è âîîðóæàþùåé åãî çíàíèåì î ïðåäñòîÿùèõ èñïûòàíèÿõ
â ïðîäîëæåíèè ìèñòåðèè16, ôîíòàí «Äóáîâûé» ïðåâðàùàåòñÿ â óêàçàíèå
íà ñóùåñòâîâàíèå íåçðèìîé ãðàíè ïåðåõîäà âíóòðü íåîñâîåííîãî ïðî-
ñòðàíñòâà Âåëèêîãî Äåëàíèÿ, âíóòðü òóëîâà ðåòîðòû – â Íèæíèé ñàä. Íåî-
ôèòà ïðèãëàøàþò ïåðåñòóïèòü ýòó ãðàíü, ïðèìåðèâ ìàñêó ëüâà. Ïîñêîëü-
êó ìàñêà â ðóêàõ ñóáúåêòà Äåëàíèÿ, ñèäÿùåãî â ôîíòàíå «Äóáîâûé» – çî-
ëîòàÿ, òî ìîæíî ãîâîðèòü è î òîì, ÷òî óæå íà ïåðâîíà÷àëüíûõ ñòàäèÿõ
Ìàãèñòåðèÿ íåîôèòó ñëåäóåò äóìàòü î áóäóùåì – ìîðàëüíî è ôèçè÷åñêè
ãîòîâèòüñÿ ê ïðåäñòîÿùåé òðàíñìóòàöèè â ôèëîñîôñêîå çîëîòî.

 Ïåòåðãîôñêèå äðàêîíû âíîâü ïîäæèäàþò íàñ â âîñòî÷íîé ÷àñòè Íèæ-
íåãî ïàðêà, íà âåðõó ÷åòûðåõ âîñüìèìåòðîâûõ ñêàòîâ êàñêàäà «Øàõìàò-
íàÿ ãîðà». Ñâåðõó è ñíèçó êàñêàäà óñòðîåíû îäíî àðî÷íûå ãðîòû; íà ïëî-
ùàäêå âåðõíåãî ñòîÿò òðè áðîíçîâûå ðàñêðàøåííûå ôèãóðû äðàêîíîâ, èç
ïàñòåé êîòîðûõ âûðûâàþòñÿ ïîòîêè âîäû.
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 Àëõèìè÷åñêèé «äðàêîí – ïèøåò Ë. Àáðàõàì, – ýòî Ìåðêóðèé äâîé-
ñòâåííîé ïðèðîäû â åãî ïåðâîé òåìíîé õòîíè÷åñêîé ôàçå. <> Â íà÷àëå
àëõèìè÷åñêîãî îïóñà àëõèìèê ðàñòâîðÿåò ìåòàëë èëè ìàòåðèþ Êàìíÿ â
ïåðâîíà÷àëüíîé ìàòåðèè òâîðåíèÿ, â prima materia äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîëó-
÷èòü äâîéíîå ñåìÿ ìåòàëëîâ, èç êîòîðîãî áûë ñîçäàí ôèëîñîôñêèé êà-
ìåíü è âûðàùèâàåòñÿ çîëîòî. Ýòè äâà ñåìåíè, ôèëîñîôñêèé ñóëüôóð (ìóæ-
ñêîé, ãîðÿ÷èé, ñóõîé) è ôèëîñîôñêèé agent vive èëè ðòóòü (æåíñêàÿ, õî-
ëîäíàÿ, âëàæíàÿ), óïîäîáëÿþò äâóì äðàêîíàì. <> Ýòè äâà îòäåëüíûõ ñåìÿ
äîëæíû áûòü îáúåäèíåíû ñåìåííûì îáðàçîì ïîñðåäñòâîì Ìåðêóðèÿ,
ìàòåðè ìåòàëëîâ, äëÿ ñîçäàíèÿ ìàãè÷åñêîé, ìåðêóðèàëüíîé èëè èçìåíåí-
íîé âîäû.

 Îáúåäèíåíèå ìóæñêîãî è æåíñêîãî ñåìåíè ïðåäñòàâëåíî â àëõèìè-
÷åñêèõ òåêñòàõ êàê ìîùíàÿ è êðîâàâàÿ ñõâàòêà, â êîòîðîé îáà äðàêîíà óáè-
âàþò äðóã äðóãà, äàáû ïîðîäèòü ïîòîìñòâî»17.

 Ðàññìîòðèì äðàêîíîâ êàñêàäà ïîáëèæå. Çäåñü èõ òðîå, âñå – êðûëà-
òû. Èç ïàñòåé âñåõ òåõ – ëüåòñÿ âîäà. Äðàêîíû êàñêàäà «Øàõìàòíàÿ ãîðà»
ïðèíÿâ àãðåññèâíóþ ïîçó, èçðûãàþò àëõèìè÷åñêèå «ñóõóþ âîäó è ìîê-
ðûé îãîíü». Ïîïðîáóåì ïðîèíòåðïðåòèðîâàòü àëõèìè÷åñêèõ ñìûñë ýòîé
àëëåãîðèè. Íå âäàâàÿñü â äåòàëè îñòàëüíîãî ñêóëüïòóðíîãî óáðàíñòâà êàñ-
êàäà, îòìåòèì, ÷òî ñ çàïàäíîé ñòîðîíû ðÿäîì ñ äðàêîíàìè íàõîäèòñÿ ñêóëü-
ïòóðà áîãèíè Öåðåðû. Âåñüìà ïðîçðà÷íî íàìåêàÿ íà èíèöèàòè÷åñêèé
ñìûñë Ýëåâñèíñêèõ ìèñòåðèé, äîì Ïåðíåòè ïèñàë î ïîñâÿòèòåëüíîé ðîëè
â íèõ áîãèíè Öåðåðû è ñâÿçè åå ñ î÷àãîì è îãíåì: «Êàê ãîâîðèòñÿ â ìèôå,
Öåðåðà ïóñòèëàñü íà ïîèñêè ñâîåé, ïîõèùåííîé Ïëóòîíîì, äî÷åðè Ïðî-

Рис. 3. Фонтан «Мальчик с маской льва».
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çåðïèíû è, ïðèáûâ â ãîðîä Ýëåâñèí, îòïðàâèëàñü ê åãî ïðàâèòåëþ, íîñèâ-
øåìó òàêîå æå èìÿ. Åãî æåíà Èîíà, òîëüêî ðîäèëà ñûíà è íàðåêëà åãî
Òðèïòîëåìîì. Óçíàâ, ÷òî îíà èùåò êîðìèëèöó, Öåðåðà ïðåäëîæèëà ñâîè
óñëóãè è áûëà ïðèíÿòà. <> Äíåì îíà êîðìèëà ðåáåíêà áîæåñòâåííûì ìî-
ëîêîì, íî÷üþ ïðÿòàëà åãî ïîä î÷àã. Îòåö çàìåòèë, êàê âûðàñòàë Òðèïòî-
ëåì íàóòðî, è çàõîòåë âûÿñíèòü â ÷åì òóò äåëî. Óâèäåâ æå, ÷òî ñîâåðøàåò
ñ åãî ñûíîì Öåðåðà, îí áûë íàñòîëüêî ïîðàæåí, ÷òî íå ñìîã ñäåðæàòü êðèê.
Öåðåðà ïîíÿëà, ÷òî äåéñòâèÿ åå ðàñêðûòû, ðàçãíåâàëàñü è óáèëà Ýëåâñè-
íà, à Òðèïòîëåìà ïîñàäèëà â êîëåñíèöó ñ çàïðÿæåííûìè â íåå äâóìÿ äðà-
êîíàìè è îòïðàâèëà íàó÷èòü âñåõ íà çåìëå, êàê ñåÿòü çåðíî»18.

 Äîì Ïåðíåòè âèäèò â ýòîì ìèôå «õèìè÷åñêóþ àëëåãîðèþ». Îí ïè-
øåò, ÷òî Òðèïòîëåì – ýòî äèòÿ Ôèëîñîôîâ, ðîæäåííîå Èîíîé, ò.å. ìåðêó-
ðèàëüíîé âîäîé, ïîñêîëüêó åå èìÿ îçíà÷àåò, ïî-ãðå÷åñêè, «èäòè äîæäþ».
«Íåò íè÷åãî íåîáû÷íîãî â òîì, ÷òîáû êîðìèòü ìëàäåíöà ìîëîêîì, íî ïðÿ-
òàòü åãî â ïåïëå, ïîìåùàòü íà íî÷ü â îãîíü, äàáû ñäåëàòü ñèëüíûì è êðåï-
êèì, – òàêèì ñðåäñòâîì ìîãóò ïîëüçîâàòüñÿ ëèøü â êàêîì-íèáóäü ñàëà-
ìàíäðîâîì ïëåìåíè, îòñþäà Òðèïòîëåì ñèìâîëèçèðóåò ñàëàìàíäðó Ôè-
ëîñîôîâ»19. Ýòà àëõèìè÷åñêàÿ èíòåðïðåòàöèÿ ìèôà îáúÿñíÿåò, ïî÷åìó,
âîçìîæíî, íàâåðõó êàñêàäà «Øàõìàòíàÿ ãîðà» ðàñïîëîæèëèñü òðè äðàêî-
íà. Òðèïòîëåì, (îëèöåòâîðÿþùèé íåîôèòà) ñòàâøèé â ïðîöåññå çàêàëêè â
ïëàìåíè î÷àãà ñàëàìàíäðîé, ñàì, òàêèì îáðàçîì, ïðåâðàòèëñÿ â äðàêîíà,
óæå óìåþùåãî «ñåÿòü çåðíî», ÷òî íà «ÿçûêå ïòèö» îçíà÷àåò «îáëàäàþ-
ùåãî íàâûêàìè àëõèìè÷åñêîãî ïðàêñèñà», äîïîëíèâ ñîáîé äâîèöó äðàêî-
íîâ – «ðîäèòåëåé êàìíÿ».

 Ïðåãðàæäàÿ âõîä â âåðõíèé ãðîò êàñêàäà, ôèãóðû ñîçäàþò âïå÷àòëå-
íèå Ñòàæåé ìåñòà, îõðàíÿþùèõ ñîêðîâèùà – òî ëè ÿáëîêè â ñàäó Ãåñïå-
ðèä, òî ëè – â ãîðàõ Êîëõèäû Çîëîòîå ðóíî, ÷òî íà «ÿçûêå ïòèö» ïîäðàçó-
ìåâàåò Ôèëîñîôñêèå ñîêðîâèùà.

 È äåéñòâèòåëüíî, çäåñü ïî ñîñåäñòâó ðàñïîëîæåí Îðàíæåðåéíûé ñàä.
Îðàíæåðåè â ñàäàõ ñóùåñòâîâàëè «äëÿ òîãî, ÷òîáû ñîäåðæàòü àïåëüñèíû
â çèìíåå âðåìÿ, âûçûâàÿ àíàëîãèþ èäåè âå÷íîé âåñíû, êîòîðîé íàñëàæ-
äàþòñÿ æèòåëè Ðàÿ»20. Òàê, èíèöèàòè÷åñêèé ìàðøðóò Âåðñàëÿ, êîòîðûé
áûë, â êîíöåïòóàëüíîì ñìûñëå, îäíèì èç ïðîòîòèïîâ Ïåòåðãîôñêîãî ñà-
äîâî-ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ, çàêàí÷èâàåòñÿ Îðàíæåðååé, êàê ñàäîì Ãåñïå-
ðèä. Ó Ãåñïåðà áûëî äâå äî÷åðè, Ãåñïåðèäû, âëàäåâøèå ìíîãî÷èñëåííû-
ìè ñòàäàìè îâåö, íàçâàííûìè çà êðàñîòó çîëîòûìè îâå÷êàìè. «Ñòîðîæèë
ñòàäà ïàñòóõ ïî èìåíè Äðàêîí; íî ïðèáûâøèé â èõ êðàé Ãåðàêë ïîõèòèë è
ïàñòóõà, è ñòàäà»21. Âïðî÷åì, ñî âðåìåíåì, çîëîòûå îâöû íåçàìåòíî ïðå-
âðàòèëèñü â çîëîòûå ÿáëîêè, è â ýòîé âåðñèè ìèôà, åäâà Ãåðàêë «äîñòèã
ñàäà, êàê ïóòü åìó ïðåãðàæäàåò ÷óäîâèùíûé äðàêîí. Ãåðàêë íàïàäàåò íà
íåãî è óáèâàåò, â ðåçóëüòàòå ÷åãî ÷óäîâèùå íà÷èíàåò ðàçëàãàòüñÿ»22.

 Ïåðåä çäàíèåì ïåòåðãîôñêîé Îðàíæåðåè ïîìåùåí ôîíòàí, óêðàøåí-
íûé ñêóëüïòóðíîé ãðóïïîé. Â öåíòðå ôîíòàíà íàõîäèòñÿ «áîëüøîé äâóõ-
âîñòûé òðèòîí, ðàçðûâàþùèé ïàñòü ìîðñêîãî ÷óäîâèùà ñî çìååâèäíî çàê-
ðó÷èâàþùèìñÿ ïëàâíèêîì; èç ïàñòè ÷óäîâèùà âûðûâàåòñÿ êëîêî÷óùèé
ñòîëá âîäû»23. (Ðèñ. 4) Äðàêîí ñîïðîòèâëÿåòñÿ, áîðåòñÿ ñ Òðèòîíîì, óêà-
çûâàÿ íà òðóäíîñòè èíèöèàòè÷åñêîãî ïðîöåññà.

 Òðèòîí – ñûí Íåïòóíà è åãî æåíû Àìôèòðèòû. Îí ñòàë âåñüìà ïîïó-
ëÿðíîé ôèãóðîé â áàðî÷íîì èñêóññòâå, áëàãîäàðÿ îâèäèåâûì «Ìåòàìîð-
ôîçàì». Îòíîñèòåëüíî ýòîãî áîæåñòâà «ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî åãî âèä è îá-
ñòîÿòåëüñòâà ðîæäåíèÿ ïîêàçûâàþò, ÷òî îí ÿâëÿåòñÿ òåì, ÷òî ïîëó÷àåòñÿ
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èç âîäû Ôèëîñîôîâ; – ïèñàë äîì Ïåðíåòè îá ýòîì ãåðîå ìèôîâ, – åãî
ðàçäâîåííûé õâîñò â ôîðìå ïîëóìåñÿöà îáîçíà÷àåò áåëóþ çåìëþ èëè Ëóíó
Ôèëîñîôîâ. <> Îäåðæàííàÿ Þïèòåðîì, áëàãîäàðÿ Òðèòîíó ïîáåäà íàä
ãèãàíòàìè îáúÿñíÿåòñÿ òåì, ÷òî ýòîò áîã ïðåáûâàåò â ñïîêîéíîì è ìèð-
íîì âëàäåíèè ñâîèì òðîíîì ëèøü ïîñëå òîãî, êàê ìàòåðèÿ äîñòèãíåò áå-
ëèçíû è íà÷íåò òåðÿòü ëåòó÷åñòü»24. Òî åñòü, ôîíòàí Îðàíæåðåéíîãî ñàäà
ïîâåñòâóåò î òîì, ÷òî Äðàêîíû «Øàõìàòíîé ãîðû», ñòîðîæèâøèå ïðîèç-
ðàñòàþùèå ïî ñîñåäñòâó ïðåêðàñíûå çîëîòûå ÿáëîêè, îëèöåòâîðÿþùèå
öåëü Âåëèêîãî Äåëàíèÿ, áûëè ïîáåæäåíû â ïðîöåññå ÿðîñòíîé ñõâàòêè
«ïîáåëåíèÿ» ìàòåðèè Äåëàíèÿ, – èëè ñòàäèè «àëüáåäî». «Êîãäà ìàòåðèÿ
äîñòèãàåò ñòàäèè àëüáåäî, îíà ñòàíîâèòñÿ ÷èñòîé è áåçóïðå÷íîé. <> Íà
ýòîé ñòàäèè òåëî êàìíÿ (áåëûé ïåðåãíîé) ñòàíîâèòñÿ àðîìàòíûì è äîñòè-
ãàåò äóõîâíîãî ñîñòîÿíèÿ, â êîòîðîì íèêîãäà áîëåå íå ïîäâåðãíåòñÿ ãðåõó
è ðàñïàäó»25. Òî åñòü, áîðüáà «íèãðåäî» ñ «àëüáåäî», ðàçãîðåâøàÿñÿ íà
êâàäðàòàõ ñëèâîâ êàñêàäà «Øàõìàòíàÿ ãîðà» çàêîí÷èëàñü ïîëíîé ïîáå-
äîé «àëüáåäî», êîòîðîå â Îðàíæåðåéíîì ôîíòàíå îëèöåòâîðÿåò Òðèòîí,
îñòàâëÿÿ ñèìâîëèêó ñòàäèè «ðóáåäî» çà îáðàçîì Ñàìñîíà-Ãåðàêëà, ñêóëü-
ïòóðà êîòîðîãî óñòàíîâëåíà â êóëüìèíàöèîííîì öåíòðå ïåòåðãîôñêîãî
ïàðêà – «Êîâøå» Áîëüøîãî êàñêàäà.

 «Ñ îáøèðíûõ ïàðòåðîâ, òåððàñ è â ïåðñïåêòèâå ïðèìîðñêîãî êàíàëà
âèäíà òðåõìåòðîâàÿ ñòàòóÿ Ñàìñîíà, âñòóïèâøåãî â åäèíîáîðñòâî ñî ëüâîì.
Ìîãó÷èé áîãàòûðü ðàçðûâàåò îñêàëåííóþ ïàñòü âñòàâøåãî íà çàäíèå ëàïû
çâåðÿ. Èç ïàñòè ïîáåæäåííîãî õèùíèêà âûðûâàåòñÿ ñâåðêàþùèé äâàäöà-
òèìåòðîâûé ñòîëá âîäû»26. (Ðèñ. 5)

 Ñàìñîí – áèáëåéñêèé ãåðîé, ïðîñëàâèâøèéñÿ íåîáûêíîâåííîé ñè-
ëîé, òàéíà êîòîðîé çàêëþ÷àëàñü â ñåìè ïðÿäÿõ åãî âîëîñ. Ñëåäóåò îòìå-

Рис. 4. Фонтан «Оранжерейный».
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òèòü, ÷òî â ìîíóìåíòàëüíîé ñêóëüïòóðå îáðàç «Ðîññèéñêîãî Ñàìñîíà» áûë
âîïëîùåí òîëüêî ÷åðåç äâàäöàòü ïÿòü ëåò ïîñëå Ïîëòàâñêîé áèòâû, ïðî-
èçîøåäøåé 27 èþíÿ 1709 ã. â äåíü ñâÿòîãî Ñàìñîíà. Îäíàêî ñâÿòîé Ñàì-
ñîí ðóññêèõ ñâÿòöåâ, ýòî íå íàçàðåé Âåòõîãî Çàâåòà, óòðàòèâøèé ñâîþ
ñèëó îò òàéíûõ ïàðèêìàõåðñêèõ óñëóã Äàëèëû, à Ñàìñîí ñòðàííîïðèèì-
íèê, æèâøèé â Ðèìå âî âðåìåíà èìïåðàòîðà Þñòèíèàíà (527 – 565ãã. í.
ý.). Ïîýòîìó, ãîâîðÿ îá àëõèìè÷åñêîì ñìûñëå ïåòåðãîôñêèõ àëëåãîðèé,
ìû ñ óâåðåííîñòüþ ìîæåì ïðåäïîëîæèòü, ÷òî ïåðåä íàìè íå îïîñðåäî-
âàííûé íåëîãè÷íûìè àëëþçèÿìè Ôåîôàíà Ïðîêîïîâè÷à ñâÿòîé, (âðÿä ëè
ñòîëü ó÷åíûé êëèðèê ìîã ñäåëàòü ýòó îøèáêó íåóìûøëåííî!) à ïåðñîíàæ,
ñòîëü ëþáèìûé ãåðìåòè÷åñêèìè Ôèëîñîôàìè – äðåâíåãðå÷åñêèé ãåðîé
Ãåðàêë. Äåéñòâèòåëüíî, åùå â 1799 ã., êîãäà êîìèññèÿ Àêàäåìèè õóäîæåñòâ
ïðèíèìàëà ðåøåíèå î çàìåíå îáâåòøàëûõ ñêóëüïòóð Áîëüøîãî ïåòåðãîô-
ñêîãî êàñêàäà, åãî öåíòðàëüíóþ ñêóëüïòóðó âñå åùå èìåíîâàëè «Ãåðêóëå-
ñîì»27, êàê è ïîçæå, âî âðåìÿ îòëèâêè íîâîé ñêóëüïòóðû ðàáîòû Ì. È.
Êîçëîâñêîãî â 1802 ã.28. Äîì Ïåðíåòè ïèñàë, ÷òî «Ãåðàêë <> – ýòî âñåãî
ëèøü àëëåãîðè÷åñêèé ïåðñîíàæ, ââåäåííûé êàê â åãèïåòñêèå, òàê è â ãðå-
÷åñêèå ëåãåíäû äëÿ èçîáðàæåíèÿ ìàñòåðà èëè ãåðìåòè÷åñêîãî Ôèëîñîôà,
ïðîâîäÿùåãî îïåðàöèè âåëèêîãî äåëàíèÿ»29. Åìó âòîðèò Ôóëêàíåëëè, îò-
ìå÷àÿ, ÷òî «Äåëàíèå åñòü òÿæåëûé Ãåðàêëîâ òðóä»30. Åãî ïåðâûé ïîäâèã
èç äâåíàäöàòè áûë ïîñâÿùåí îõîòå íà ëüâà â Íåìåéñêîì ëåñó. Ãåðìåòè-
÷åñêàÿ ïðèðîäà íåìåéñêîãî Ëüâà îáúÿñíÿëàñü òåì, ÷òî îí «áûë âûøå äðó-
ãèõ ïî áëàãîðîäñòâó ñâîåé ïîðîäû»31. Òàêîå âûñîêîå ïðîèñõîæäåíèå ëüâà
äîì Ïåðíåòè, îáúÿñíÿåò òåì, ÷òî «Þíîíà, æàæäàâøàÿ ïðè÷èíÿòü íåïðè-

Рис. 5. Фонтан «Самсон раздирающий пасть льва».
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ÿòíîñòè Ãåðàêëó, âîëøåáñòâîì ïðèâëåêëà íà ñâîþ ñòîðîíó Ëóíó, à òà íà-
ïîëíèëà êîðçèíó ñâîåé ñëþíîé è ïåíîé, îòêóäà è ðîäèëñÿ ëåâ»32. Äàâàÿ
äàëåå óðîê èíòåðïðåòàöèè íàððàòèâîâ, èçëîæåííûõ «ÿçûêîì ïòèö», Ïåð-
íåòè ïèøåò, ÷òî «ëåâ – ôèãóðà àëëåãîðè÷åñêàÿ. Îòñþäà ýòî ÷èñòî õèìè-
÷åñêèé ëåâ, ïî÷òè íåóÿçâèìûé è ðîäèâøèéñÿ èç ñëþíû Ëóíû. Ìû óïîìè-
íàëè óæå, ÷òî àäåïòû íàçûâàþò ëüâîì ñâîþ ìàòåðèþ»33. Î «õèìè÷åñêîé»
ïðèðîäå ëüâà ðàññóæäàåò è Ì. Ìàéåð: «êîãäà Ëåâ ðàçëàãàåòñÿ, ñëàäêèé
àðîìàò èñõîäèò èç åãî ðòà (îí áóäåò ïîáåæäåí Ñàìñîíîì)»34, îòîæäåñòâ-
ëÿÿ àëõèìè÷åñêèõ Ñàìñîíà è Ãåðàêëà. Êàê áóäòî îáúÿñíÿÿ ïîìåùåíèå â
êîìïîçèöèîííûé öåíòð ïåòåðãîôñêîãî «Êîâøà» Ñàìñîíà-Ãåðàêëà è íà-
ëè÷èå ìîùíîãî, òîðæåñòâóþùåãî âîäîìåòà, âûðûâàþùåãîñÿ èç ïàñòè ëüâà,
äîì Ïåðíåòè ïèøåò, ÷òî «èìÿ “ñëþíà Ëóíû” áûëî äàíî ìàòåðèè Ôèëîñî-
ôîâ, ïî ïðè÷èíå ìåñòà, â êîòîðîì îíà íàõîäèòñÿ; ñëåäîâàòåëüíî, îíî îò-
íîñèòñÿ è êî ëüâó, ðîæäåííîìó èç ïåíû, ò.ê. ñëþíà è ïåíà îäíî è òî æå.
Òàêîå íàçâàíèå ìàòåðèè ìû íàõîäèì âî ìíîãèõ ìåñòàõ “Ñîáðàíèÿ” ôèëî-
ñîôîâ, èìåíóåìîå “Êîäåêñ èñòèíû”, òàê, Àñòðàò ãîâîðèò â íåé: êòî õî÷åò
äîñòè÷ü ïîäëèííîãî ñîâåðøåíñòâà äåëàíèÿ, äîëæåí âçÿòü âëàãó Ñîëíöà è
ñëþíó Ëóíû»35. Òàêèì îáðàçîì, ñêóëüïòóðíàÿ ãðóïïà «Ñàìñîí, ðàçðûâàþ-
ùèé ïàñòü ëüâà» – ýòî ñèìâîëè÷åñêîå èçîáðàæåíèå äîáûâàíèÿ «âëàãè
Ñîëíöà è ñëþíû Ëóíû», îêîí÷àòåëüíîé ïîáåäû íàä ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðî-
äîé è «îáîæåíèÿ» â çàêëþ÷èòåëüíîé ñòàäèè «ðóáåäî» – ïîëó÷åíèå Êàìíÿ
Ôèëîñîôîâ.

Èòàê, â öåíòðå «Êîâøà» ìû âèäèì òðèóìôàëüíîå Çàâåðøåíèå Âåëè-
êîãî Äåëàíèÿ. Â ñõâàòêå ñ ãåðìåòè÷åñêèì ëüâîì, îëèöåòâîðÿþùèì ìàòå-
ðèþ ôèëîñîôîâ Ãåðàêë çàñòàâëÿåò ëüâà èñòî÷àòü «âëàãó Ñîëíöà» – ñèì-
âîëèçèðóþùóþ Óíèâåðñàëüíîå ëåêàðñòâî, ñïîñîáíîå «âîçäåéñòâîâàòü íà
òðè öàðñòâà ïðèðîäû, â ñìûñëå ïðåîäîëåíèÿ íåñîâåðøåíñòâà, áîëåçíåé è
“íåäîñòàòêîâ”»36. È åñëè íàõîäÿñü â ãîðëûøêå ðåòîðòû Âåðõíåãî ñàäà íåî-
ôèò òîëüêî ïðèìåðÿë ìàñêó ëüâà, ïîñòèãàÿ àçû àëõèìè÷åñêîé ïðåìóäðî-
ñòè, òî â êîíöå èíöèàòè÷åñêîãî ïóòåøåñòâèÿ, îí, ïðîéäÿ âñå ñòàäèè Âåëè-
êîãî Äåëàíèÿ âíóòðè ñàäà-ðåòîðòû, ñòàíîâèòñÿ ïîëíîïðàâíûì àäåïòîì
òðàäèöèè è ïðåäñòàåò Ôèëîñîôñêèì êàìíåì, ïðåâðàòèâøèñü â ïðîöåññå
äóõîâíîé áîðüáû èç ïðåäìåòà Äåëàíèÿ (Ëüâà) â åãî äåéñòâóþùóþ ñèëó,
îëèöåòâîðåííóþ çàêàëåííûì â àëëåãîðè÷åñêèõ áîÿõ ãåðîåì ìèôîâ. Òàê
ïîáåäîíîñíî, íà àëõèìè÷åñêîé ñòàäèè «ðóáåäî» çàêàí÷èâàåòñÿ â öåíòðå
«Êîâøà» Áîëüøîãî Ïåòåðãîôñêîãî êàñêàäà èíèöèàòè÷åñêàÿ ýïîïåÿ ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ àëõèìè÷åñêîãî ñàäà-òðàêòàòà, íà÷àâøàÿñÿ ó âîðîò Âåðõíåãî
ñàäà, â ñàìîì âåðõó âèðòóàëüíîé àëõèìè÷åñêîé ðåòîðòû.

1 Ãåëüìîíò Âàí Ô.Ì. 157 Àëõèìè÷åñêèõ Êàíîíîâ. // Êëåùåâè÷ Î.Â. Àëõè-
ìèÿ: âûõîä èç ñïàãèðè÷åñêîãî ëàáèðèíòà. – ÑÏá.: Èçäàòåëüñòâî ÐÕÃÀ, 2014.
Ñ. 243.
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ñìûñëîâ Âåëèêîãî Äåëàíèÿ. /Ïåð. Â. Êàñïàðîâà. – Ì.: Ýíèãìà, 2008. Ñ. 214.
3 Ôóëêàíåëëè. Ôèëîñîôñêèå îáèòåëè è ñâÿçü ãåðìåòè÷åñêîé ñèìâîëèêè ñ ñàê-
ðàëüíûì èñêóññòâîì è ýçîòåðèêîé Âåëèêîãî Äåëàíèÿ. /Ïåð. Â. Êàñïàðîâà. –
Ì.: Ýíèãìà, 2003. Ñ. 283.
4 Ñì. Àëåêñàíäðîâà Ç.Å. Ñëîâàðü ñèíîíèìîâ ðóññêîãî ÿçûêà: ïðàêòè÷åñêèé
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11 Êàíñåëüå Ý. Àëõèìèÿ. Íåñêîëüêî î÷åðêîâ ïî Ãåðìåòè÷åñêîé ñèìâîëèêå è
Ôèëîñîôñêîé Ïðàêòèêå. /Ïåð. Ê. À. Âåêîâà. – Ì.: Ýíèãìà, 2002. Ñ. 166.
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ìè÷åñêèå àëëþçèè â ñèìâîëèêå Ïåòåðãîôñêîãî ñàäîâî-ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ.
– ÑÏá.: Àëåòåéÿ, 2017.
17 Abraham L. A Dictionary of Alchemical Imagery, Cambridge, 2003. P. 59-60.
18 Ïåðíåòè À.-Æ. Ìèôû Äðåâíåãî Åãèïòà è Äðåâíåé Ãðåöèè /Ïåð. Å.Â. Ìàðè-
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29 Ïåðíåòè À.-Æ. Óêàç. ñî÷. Ñ. 419.
30 Ôóëêàíåëëè. Ôèëîñîôñêèå îáèòåëè. Ñ. 404.
31 Ïåðíåòè. Óêàç. ñî÷. Ñ. 422.
32 Òàì æå.
33 Òàì æå.
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С. О.  Зотов

Принципы движения в алхимическом бестиарии: 
трансформация иконографии Уробороса

Среди символических изображений в алхимических папирусах, 
иллюминированных манускриптах или печатных текстах содержатся 
огромное количество бестиарных образов. В европейском Средневековье 
и Новом времени алхимические звери обильны своим числом: среди них 
стоит отметить оленя, единорога, лев, агнца, пеликана (все они – сим-
волы Христа, ассоциирующегося с философским камнем), разного рода 
птиц, змей и драконов, а также синкретических чудовищ. При рассмо-
трении немногих дошедших до нас трактатов периода зарождения евро-
пейской традиции алхимии, впрочем, удивляет почти полное отсутствие 
зверей. Единственный бестиарный образ этого периода – Уроборос. Не-
случайно, что чудовище именно древнеегипетского происхождения по-
падает на страницы алхимических трактатов. Как известно, зародилась 
алхимия в эллинистической Александрии, наследуя не только египет-
ским практикам по получению драгоценных металлов и камней и гер-
метизму, но и древнегреческим неоплатонизму и гностицизму, широко 
распространенным в Египте эллинистического периода. Тексты первых 
александрийских алхимиков не дошли до нас в оригинальных папирусах, 
однако существуют их средневековые переложения. Старейшим извест-
ным на сегодня алхимическим манускриптом, сохраняющим иконогра-
фию эллинистического периода, является средневековый список X-XI 
вв. с компиляции трактатов александрийских алхимиков, хранящийся в 
Национальной библиотеке св. Марка в Венеции1 (Илл. 1). В тексте «Хри-
зопея Клеопатры», авторство которое приписывается легендарному ал-
химику, якобы, царице Египта, появляются первые изображения Уробо-
роса. Одно из них окружает афоризм «Ἓν τὸ πᾶν»: «Единое <есть> всё». 
Таким образом, высказывание четко отражает иконографическую задачу 
змея-Уробороса: своим бесконечным движением он должен символизи-
ровать единство алхимических первопринципов, представляющих собой 
бинарную оппозицию и составляющих всю материю мира. Второе изо-
бражение, находящееся выше, аллегорически представляет Уробороса в 
виде магической печати-«змеевика» с хвостом, которая более полно рас-
крывает смысл приведенного выше афоризма:

Ἓν τὸ πᾶν καὶ δι' αὐτοῦ τὸ πᾶν καὶ εἰς αὐτὸ τὸ πᾶν· καὶ εἰ μὴ ἔχοι τὸ 
πᾶν, οὐδέν ἐστιν τὸ πᾶν. Εἷς ἐστιν ὁ ὄφις ὁ ἔχων τὸν ἰὸν μετὰ <τὰ> δύο 
συνθέματα.
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Единое <есть> всё и по-
средством себя самого всё 
и в самом себе всё, и если 
бы не имело всё, то ничем 
было бы всё. Змей есть еди-
ный, имеющий яд между 
двух знаков2. 

Можно предположить, что 
главный смысл изображения 
Уробороса – показать, что ал-
химические противоположно-
сти, «два знака», едины. Состо-
ящий из черной и белой поло-
вин змей показывает единство 
стихий, движение бесконеч-
ного перерождения материи, а 
границу между разнородными 
субстанциями обозначают ядо-
витые клыки Уробороса.

Образ Уробороса продол-
жает появляться в средневеко-
вых трактатах, копировавших 
древнейшие образцы алексан-
дрийской алхимии. Во втором 
Парижском кодексе 1478 г., ил-
люстрированной копии первого 
кодекса3 XIII в., сделанной ви-
зантийским переписчиком Фео-
дором Пелеканосом, появляют-

ся два изображения дракона-Уробороса (Илл. 2, 3), явно вдохновленные 
текстом и иллюстрациями «Хризопеи». Судя по второму изображению, 
заимствован и прием с заключением текста в круг Уробороса. Так как 
приведенные в копии трактаты взяты, преобладающим образом (прибав-
ляется, например, труд средневекового алхимика Арнольда из Виллано-
вы), из того же собрания александрийских философов, излишне говорить 
о том, что идея, влагаемая в иконографию Уробороса все та же: он дол-
жен демонстрировать идею единства противоположных материй. 

Возможно, что причины появления в алхимической иллюстрации 
одного только Уробороса можно объяснить тем, что натурфилософской 
опорой для александрийских алхимиков служил неоплатонизм, а беско-
нечно зацикленное самодостаточное движение Уробороса было наиболее 
удобной иллюстраций концепции устройства мира, которую Платон дает 
в «Тимее»:

Живому существу, которое должно содержать в себе все живые су-
щества, подобают такие очертания, которые содержат в себе все 
другие. Итак, он путем вращения округлил космос до состояния 
сферы, поверхность которой повсюду равно отстоит от центра 
<…>, ничто не выходило за его пределы и не входило в него откуда 
бы то ни было, ибо входить было нечему. [Тело космоса] было ис-

Илл. 1. Venezia, Biblioteca Marciana.
Cod. Grec. 299, fol. 188v.
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кусно устроено так, чтобы получать пищу от своего собственного 
тления, существляя все свои действия и состояния в себе самом и 
само через себя4. 

Итак, Уроборос, хватающий себя за хвост и бесконечно движущийся 
по кругу, хотя и с некоторыми оговорками, по смыслу является наиболее 
подходящей иллюстрацией для выражения платонический идеи единства 
противоположностей, важной для александрийской духовной алхимии. К 
тому же, его образ был привычен для людей, знакомых с древнеегипет-
ской мифологией и сакральной иконографией. Далее Уроборос заимству-
ется средневековыми алхимиками и продолжает изображаться сходным 
способом. Однако вскоре, с развитием алхимической традиции в средне-
вековой Европе, иконография Уробороса начинает претерпевать корен-
ные изменения.

Разнообразие аллегорических животных, символизирующим раз-
личные субстанции и операции в алхимических манускриптах в Средне-
ковье становится все бóльшим, но Уроборос по-прежнему изображается 
часто: как правило, почти в каждом известном алхимическом иллюстри-
рованном трактате, выполненном после XV века, можно встретить хотя 
бы одну иллюстрацию с образом Уробороса или сходного по символи-
ческим функциям или способу изображения существа. Но параллельно 
традиционной иконографии появляются новые типы, в которых принцип 
движения змея меняется. Для того, чтобы понять, в чем смысл этих изме-
нений, рассмотрим различные типы изображения Уробороса.

Уроборос в виде двух змей, сталкивающихся головами

Во многих случаях образ Уробороса расщепляется, и вместо змея, 
двигающегося по кругу, мы видим двух борющихся чудовищ, не вписан-
ных или условно вписанных в круговую композицию (Илл. 4). Большое 
распространение получила традиция разделения бестиарных символов 
Серы и Ртути на двух независимых животных, оттого можно встретить 

Илл. 2, 3.  Paris, Bibliothèque nationale
de France. Ms. Grec 2327, fol. 196, 279.
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разного типа изображения, в которых фигурирует уже не Уроборос, но 
два сражающихся рыцаря верхом на грифонах, («Восходящая заря», XV 
в.), два льва, обычный и крылатый («Убегающая Аталанта», 1617 г.), овца 
и баран («Книга Лэмбспринка», XVI в.), борющиеся змей и лев («Клю-
чи искусства», 1738 г.). Такие изображения также встречаются в более 
поздних трактатах наравне с другими типами иконографии Уробороса 
(например, в «Древнейшем химическом делании» и «Ключах искусства», 
о которых речь пойдет ниже). В трактате по магии «Ключ от ада с черной 
и белой магией, одобренной Метратоном» XVIII века, авторство кото-
рого приписывается св. Киприану, направление движения раздвоенного 
Уробороса больше не круговое – происходит столкновение и один ящер 
поглощает другого; при этом, композиционно круг сохраняется (Илл. 
5). Впрочем, в этой же книге встречаются и традиционные изображения 
Уробороса.

Уроборос в виде двух змей, кусающих друг друга за хвост

 Уроборос на многих изображениях XVIII в. раздваивается: структу-
ра движения по кругу сохраняется, но его совершают уже два существа, 
поедающие друг друга, а не одно. Данный тип изображения встречается 
трижды в печатном трактате XVIII в. «Древнейшее химическое делание», 
а также в трактате 1738 г. «Ключ искусства» («Clavis Artis»), который 
приписывается Зороастру. 

В чем же причина «раздвоения» или «расщепления» Уробороса? В 

Илл. 4. Zürich, ETH-Bibliothek. Abraham 
Eleazar. Uraltes Chymisches Werk.

Leipzig, 1760.

Илл. 5. London, Wellcome Library. 
Ms. 2000, p. 20.
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алхимии до Парацельса вслед за александрийской было принято считать, 
что металлы и вся материя состоит из двух начал, называемых фило-
софскими Сульфуром (Серой) и Меркурием (Ртутью). Сера отвечала за 
«устойчивые» свойства металлов, а Меркурий – за «летучие», при этом 
последний главенствовал. Часто это аллегория изображалась в виде сое-
диненных или противостоящих друг другу зверей, с крыльями и без. Мы 
видим, что все приведенные выше трактаты изображают змеев, из кото-
рых состоит Уроборос, таким же образом: один из них носит крылья, а 
второй нет, причем на иллюстрации к «Ключу ада» главенствующий змей 
Меркурия уже в одностороннем порядке пожирает змея Серы (Илл. 5). 
В изображении в рамках одного трактата традиционного «египетского» 
Уробороса и раздвоенного не было ничего противоречащего: первый тип 
мог обозначать единство материи, а второй – наличие в едином противо-
положностей. В «Древнейшем химическом делании» эти два типа наме-
ренно соположены, при этом нужно отметить, что направление движения 
у них разное: «монолитный» Уроборос направлен против часовой стрел-
ки, а раздвоенный – по часовой (Илл. 6).

Крылатый Уроборос,
воплощающий оппозицию устойчивого и летучего

Еще один тип изображения Уробороса, иллюстрирующий борьбу 
противоположностей внутри единого – это нераздвоенный змей с одной 
головой, поедающий свой хвост, наиболее близкий к «классическому» 
александрийскому варианту, но обладающий ярко выраженными атрибу-
тами, призванными выразить борьбу противоположностей внутри еди-
ного. Фактически, он является редукцией изображения двух борющихся 

Илл. 6. Zürich, ETH-Bibliothek. 
Abraham Eleazar. Uraltes
Chymisches Werk.

Илл. 7. Salzburg,
Universitätsbibliothek.

Ms. I 92, fol. 25r.
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друг с другом змеев до одного, обладающего признаками обоих – лапами 
и крыльями, отсылающих к алхимической оппозиции «устойчивое-ле-
тучее». Это тип встречается в «Убегающей Аталанте», в «Книге Лэмбс-
принка», «Ключах искусства» и был призван совместить древнюю тради-
цию изображения Уробороса с новым пониманием иконографии борьбы 
противоположностей, связанную с понятиями устойчивого и летучего. 
Зачастую лапы и крылья змея становятся на изображениях гротескными, 
непропорциональными, величиной больше чем все тело дракона, что, ви-
димо, задумывалось как намек на важную роль этих атрибутов Уробороса 
(Илл. 7).

Уроборос с тремя головами

Нередко можно встретить случай расщепления голов Уробороса – 
так он превращается в многоглавого змея, дракона или химеру, что изо-
бражает уже не два традиционных, но три парацельсианских принципа 
материи: Соль, Сульфур и Меркурий. В «Розарии философов» (XVI в.) 
три змеи кусают друг друга, знаменуя единство трех элементов; в ал-
химическом трактате «Три мечты о трансмутации металлов» Джованни 
Баттиста Назари (1549 г.) химера-тифон имеет вместо трех змеиных го-

Илл. 9. Philadelphia, University of 
Pennsylvania. E.F. Smith collection at the 

Kislak Center for Special Collections.
Ms. 540.1 H876, p. 22.

Илл. 8. Zürich, ETH-Bibliothek.
Rar 8249, s. 146.
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лов пиктограммы трех элементов, замыкаемых в подобие круга хвостом 
(Илл. 8), в парацельсианском труде «Сатурново царство» (1657 г.) у зме-
я-Уробороса три головы (Илл. 9). В трактатах «Блеск Солнца» (XVI в.) 
и «Ключи искусства» встречается изображение трехголового дракона, 
очевидно, происходящее из парацельсианской иконографии Уробороса 
как символа объединения трех алхимических первоэлементов (Илл. 10). 
Вариация этого типа также присутствуют в трактате «Двенадцать ключей 
Василия Валентина» (XVII в.) в виде трех змей с хвостами-сердцами.

Изображение из компиляции «Герметический музей» (XVII в.) до-
бавляет еще одну гравюру с Уроборосом к трактату «Двенадцать ключей 
Василия Валентина», на котором совмещаются два типа изображения 
Уробороса – как расщепленного на три отдельных змея и нераздвоенного 
дракона с ярко выраженными атрибутами, символизирующими оппози-
цию устойчивого-летучего (Илл. 11). Здесь они для убедительности даже 
выделены кругами. Так как параллельно существовало несколько концеп-
ций алхимических первоначал, в одной из которых считалось, что их два, 
а в другой – три, данное изображение могло помочь примирить их друг 
с другом.

Почему же, несмотря на то, что иконография традиционного, ан-
тичного Уробороса сохраняется в Средние века и Новое время, появля-
ется несколько новых типов его изображения? Некоторые из них даже 
вступают в противоречие с изначально заложенной в образ Уробороса 
идеей объединения противоположностей и предполагают их борьбу или 
даже победу одного начала над другим. По моему мнению, на измене-
ние иконографической традиции повлияло переоткрытие Платона и кар-
динальное его переосмысление в европейской мысли. Платоническая 
концепция Единого, понимаемая неоплатониками и александрийскими 
алхимическими философами как совмещение в одном начале двух проти-
воположных, после перевода его трудов в средневековой и ренессансной 
Европе трансформировалась в философию «разделения» и полного «раз-
ведения» двух противоположностей. Схоластическое понимание Платона 
как философа «разделения двух миров», идей и вещей, находящихся в 

Илл. 10. Roma, Biblioteca 
dell’Accademia Nazionale dei Lincei. 

Ms. Verginelli-Rota, vol. 3, p. 34.
Илл. 11. Zürich, ETH-Bibliothek.

Viatorium spagyricum, s. 245.
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непримиримом противоречии, а также как философа «души», полностью 
отрицающего важность тела, повело за собой идею о разделении и даже 
борьбе двух алхимических начал, аллегорически соотносящихся с духом 
и телом. Возможно, что под влиянием этих идей в алхимической иконо-
графии произошло раздвоение Уробороса, а его круговое «вечное» дви-
жение было заменено на встречное, предвещающее столкновение проти-
воположностей. Таким образом, по-разному понимаемая в Античности 
и Средневековье/Ренессансе платоническая концепция двойственности 
могла стать причиной возникновения двух типов бестиарного движения 
в алхимической иконографии. 

Вероятно, впрочем, что различными изображениями Уробороса – как 
сталкивающихся, пожирающих друг друга змеев, трехголового дракона и 
т.п. алхимики обозначали различные реакции и операции, необходимые 
для изготовления философского камня5. Однако в александрийской алхи-
мии такой потребности в использовании бестиарного образа не было; по-
этому, предполагая источником возникновения новой иконографии Уро-
бороса иначе понятую платоническую философию, мы упоминаем лишь 
наиболее общий принцип, повлиявший на изменение иконографии, ко-
торая затем стала видоизменяться и порождать самые разные вариации.

Изначальная иконография Уробороса как одинокого и цельного змея, 
движущегося по кругу за своим хвостом, сохранилась даже в Европе Но-
вого времени, где он стал популярным символом в изобразительном и 
декоративном искусствах, уже безотносительно алхимии. Чезаре Рипа в 
своей знаменитой «Иконологии» изображает Уробороса на иллюстрации 
к платоническому по содержанию тексту о «Машине мира»: «Мир есть 
сам по себе, и питает сам себя, и вращается сам по себе и благодаря себе 
самому, всегда самым уравновешенным и аккуратным образом; и начало 
последует после окончания, а конец возвращается к своему же первона-
чалу <…>»6. Своего рода «христианского Уробороса», обозначающего 
единство бога, создает мистик Якоб Бёме. Уроборос также появляется в 
архитектурном декоре, особенно на надгробиях и мавзолеях, являясь в 
этом контексте символом вечности. Алхимики же экспериментировали с 
древним изображением, находя все новые его иконографические вариан-
ты, соответствующие быстро меняющимся алхимическим концепциям.

1 Подробнее о кодексе см.: Letrouit J. Hermétisme et alchimie: contribution à 
l’étude du Marcianus graecus 299 / Magia, alchimia, scienza dal ‘400 al ‘700. 
L’infl usso di Ermete Trismegisto. Vol. 1. Firenze, 2005; Schütt H-W. Ein verbor-
gener Schatz Venedigs: der alchemische Kodex 299 aus der Biblioteca Marciana. 
Sigmaringen, 1996.
2 Перевод с древнегреческого И.А. Протопоповой.
3 Paris, Bibliothèque nationale de France. Ms. Grec 2325.
4 Платон. Тимей / Соч. в 3 т. Т. 3. Ч. 1. М.: Мысль, 1971. С. 455.
5 Taylor F.S. A Survey of Greek Alchemy // The Journal of Hellenic Studies, Vol. 
50, Part 1 (1930). P. 112.
6 Ripa C. Iconologia. T. 4. Perugia, 1766. P. 72.



А
вто

р
ы

255

Ñâåäåíèÿ îá àâòîðàõ

(â àâòîðñêîé ðåäàêöèè)

Àíòàíàñèåâè÷ Èðèíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ïðîôåññîð
ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà Áåëãðàäñêîãî óíèâåðñèòåòà, ïî÷¸òíûé
ïðîôåññîð Òþìåíñêîãî óíèâåðñèòåòà

Irina Antanasiyevich Professor (Department of Philology, University of
Belgrade), Honorary Professor of the Tyumen University.

Àðõàíãåëüñêàÿ Àííà Âàëåðüåâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò êàôåäðû èñòîðèè ðóññêîé ëèòåðàòóðû ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà
ÌÃÓ èìåíè Ì. Â. Ëîìîíîñîâà.

Anna V. Arkhangelskaya, Cand. Sc. (Philology), associate Professor (History
of Russian Literature Chair; Department of Philology: Lomonosov Moscow
State University)

Ãîëóáöîâà Àíàñòàñèÿ Âèêòîðîâíà – ê.ô.í., ñòàðøèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê
ÈÌËÈ ÐÀÍ

Anastasia V. Golubtsova – Cand. Sc.(Philology), Institute of World Literature
Russian Academy of Sciences,  senior research Fellow

E-mail: ana1294@yandex.ru

Ãóðåâè÷ Òàòüÿíà Àëåêñàíäðîâíà – àñïèðàíò êàôåäðû çàðóáåæíîé
ëèòåðàòóðû Ëèòåðàòóðíîãî èíñòèòóòà èì. À. Ì. Ãîðüêîãî, ïîýò, ïåðåâîä÷èê.
Çàêîí÷èëà Ëèòåðàòóðíûé èíñòèòóò èì. À. Ì. Ãîðüêîãî ïî ñïåöèàëüíîñòè
«Õóäîæåñòâåííûé ïåðåâîä», â äàííûé ìîìåíò ïðåïîäàåò íà ÿçûêîâûõ
êóðñàõ èíñòèòóòà. Îáëàñòü íàó÷íûõ èíòåðåñîâ – òâîð÷åñòâî Òîìàñà Äå
Êâèíñè, àíãëèéñêèé ðîìàíòèçì, ïîýçèÿ Îçåðíîé øêîëû, ìåìóàðíàÿ ïðîçà
Âåëèêîáðèòàíèè. Êàê ïåðåâîä÷èê ïå÷àòàëàñü â èçäàòåëüñòâàõ ÐÎÑÑÏÝÍ
è «Ëèòåðàòóðíûå ïàìÿòíèêè».

Tatiana  A. Gurevich –  postgraduate Student of foreign Literature Depart-
ment of  Maxim Gorky Institute of Literature, Poet and Translator. Graduated
from the Maxim Gorky Institute of Literature in «Literary translation», currently
teaching at the Institute language courses. The field of research interests – the
works of Thomas De Quincey, English Romanticism, Lake poetry, memoir prose
of Great Britain. Translated for ROSSPEN and «Literary Monuments».

Äåãòÿð¸â Âëàäèñëàâ Âëàäèìèðîâè÷ – êóëüòóðîëîã, ïðåïîäàâàòåëü
Ôàêóëüòåòà ñâîáîäíûõ èñêóññòâ è íàóê ÑÏáÃÓ.

E-mail: vladislav.degtyarev@gmail.com

Vladislav V. Degtyarev – Culturologist, Lecturer at the Faculty of Liberal Arts
and Sciences  (St. Petersburg State University)

Äîâãèé Îëüãà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ  íàóê, ñòàðøèé íàó÷íûé
ñîòðóäíèê êàôåäðû ëèòåðàòóðíî-õóäîæåñòâåííîé êðèòèêè è ïóáëèöèñòèêè
ôàêóëüòåòà æóðíàëèñòèêè ÌÃÓ èì. Ì.Â. Ëîìîíîñîâà; äîöåíò êàôåäðû
èñòîðèè ðóññêîé êëàññè÷åñêîé ëèòåðàòóðû ÐÃÃÓ.

E-mail: olga-dovgy@yandex.ru

Olga l. Dovgy, Cand.Sc. (Philology), senior research Fellow (Faculty of Jour-
nalism, Lomonosov Moscow State University); associate Professor (History of



А
вт

о
р

ы

256

Russian Classical Literature Chair, Russian State University for the Humanities)

Çîòîâ Ñåðãåé Îëåãîâè÷ –  àñïèðàíò ÐÃÃÓ; ìëàäøèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê
Áèáëèîòåêè ãåðöîãà Àâãóñòà (Âîëüôåíáþòòåëü).

Sergey O. Zotov – postgraduate student (Russian State University for the
Humanities); junior research Fellow (Herzog August Bibliothek, Wolfenbüttel)

Èâèíñêèé Äìèòðèé Ïàâëîâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ïðîôåññîð
ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà Ìîñêîâñêîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà
èìåíè Ì.Â. Ëîìîíîñîâà.

Dmitry P. Ivinsky – Doctor Sc. (Philology), Professor (Department of Philol-
ogy, Lomonosov Moscow State University)

Êàðàâàøêèí Àíäðåé Âèòàëüåâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð ÐÃÃÓ.

Andrey V. Karavashkin – Doctor Sc. (Philology) (Russian State University
for the Humanities)

Êëåùåâè÷ Îëüãà Âèòàëüåâíà – íåçàâèñèìûé èññëåäîâàòåëü, Ñàíêò-
Ïåòåðáóðã.

Olga V. Kleshchevich  – independent researcher (St. Petersburg)

Êîðîâèí Âëàäèìèð Ëåîíèäîâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, äîöåíò
êàôåäðû èñòîðèè ðóññêîé ëèòåðàòóðû ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà ÌÃÓ
èì. Ì.Â. Ëîìîíîñîâà.

Vladimir L. Korovin – Doctor Sc. (Philology), associate Professor (Depart-
ment of Philology, Lomonosov Moscow State University)

Êîñîâ Èâàí Ìèõàéëîâè÷  – àñïèðàíò ÐÃÃÓ.

Ivan M. Kosov – postgraduate student (Russian State University for the
Humanities)

Êóçíåöîâà Îëüãà Àëåêñàíäðîâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê; ÌÃÓ
èìåíè Ì.Â. Ëîìîíîñîâà.

Olga A. Kuznetsova – Cand. Sc. (Philology), senior research Fellow (Faculty
of Journalism, Lomonosov Moscow State University)

Êóëàãèíà Îëüãà Àíàòîëüåâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, äîöåíò
êàôåäðû ðîìàíñêèõ ÿçûêîâ èìåíè Â.Ã. Ãàêà Ìîñêîâñêîãî ïåäàãîãè÷åñêîãî
ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà.

E-mail: lynxik@yandex.ru

Olga A. Kulagina,  Ph.D. (Philology), associate Professor (Moscow State Peda-
gogical University, Department of Romance Languages named after V. Gak)

Ëüâîâà Àëèñà – ôèëîëîã, ñîçäàòåëü ãðóïïû «Ëèòåðàòóðíûé áåñòèàðèé»
íà ñàéòå ÂÊîíòàêòå.

E-mail: alice-fox@yandex.ru

Alice Lvova,  Philologist, Founder of «Literary Bestiary» Group  (VKontakte)

E-mail: alice-fox@yandex.ru

Ìàêàðîâà Èðèíà Âëàäèìèðîâíà – âûïóñêíèöà Ëèòåðàòóðíîãî èíñòèòóòà
èìåíè Ì. Ãîðüêîãî.



А
вто

р
ы

257

Irina V. Makarova – graduate of the Gorky Literary Institute.

Ìàõîâ Àëåêñàíäð Åâãåíüåâè÷ — äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð êàôåäðû òåîðåòè÷åñêîé è èñòîðè÷åñêîé ïîýòèêè ÐÃÃÓ, âåäóùèé
íàó÷íûé ñîòðóäíèê ÈÌËÈ ÐÀÍ è ÈÍÈÎÍ ÐÀÍ.

E-mail: makhov636@yandex.ru

Alexander Ye. Makhov, professor, Department of Theoretical and Historical
Poetics, Institute for Philology and History, Russian State University for the
Humanities; leading research fellow, Institute of Scientific Information on Social
Sciences of the Russian Academy of Sciences, Institute of World Literature.

Íàäúÿðíûõ Ìàðèÿ Ô¸äîðîâíà — ôèëîëîã-ðîìàíèñò, êàíäèäàò
ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ñòàðøèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê Îòäåëà òåîðèè ÈÌËÈ
ÐÀÍ; àâòîð ìíîãî÷èñëåííûõ ðàáîò ïî òåîðèè ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà, ïî
ïðîáëåìå òðàäèöèè â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå; ïî ïðîáëåìàì êóëüòóðû
àâàíãàðäà; ïî èñòîðèè è òåîðèè ëèòåðàòóð ñòðàí Ëàòèíñêîé Àìåðèêè è
Èáåðèéñêîãî ïîëóîñòðîâà.

Maria  Ph. Nadyarnykh – Cand. Sic. (Philolgy), senior research Fellow (De-
partment of Theory, Institute of World Literature, Russian Academy of Sci-
ences); Author of numerous Works on  Theory of literary Process, the problem
of tradition in contemporary culture; Culture of avant-garde; History and Theory
of Literature in Latin America and the Iberian Peninsula.

Íåñòåðîâ Àíòîí – ê. ôèëîë. í., ôèëîëîã, ïåðåâîä÷èê ñ àíãëèéñêîãî è
íîðâåæñêîãî, äîöåíò êàôåäðû ïåðåâîäà àíãëèéñêîãî ÿçûêà ÌÃËÓ.

Anton V. Nesterov – Ph. D., Philologist, translator, assistant professor of MSLU.

Îðëèöêèé Þðèé Áîðèñîâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ÐÃÃÓ. 

Yury B. Orlitsky – Doctor Sc. (Philology), RSUH.

Ï÷åëîâ Åâãåíèé Âëàäèìèðîâè÷ – ê.è.í., ÈÈÅÒ ÐÀÍ.

Eugene V. Pchelov – Cand Sc (History), IHST RAS.

Ñàïðûêèíà Åëåíà Þðüåâíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ÈÌËÈ ÐÀÍ.

Elena Yu. Saprykyna – Doctor Sc. (Philology), Institute of World Literature,
Russian Academy of Sciences.

Ñâÿòîñëàâñêèé Àëåêñåé Âëàäèìèðîâè÷ – ïðîôåññîð êàôåäðû ðèòîðèêè
è êóëüòóðû ðå÷è ÌÏÃÓ.

Alexey V. Svyatoslavsky – Professor of Chair of Rhetorics and Speech Culture
(Moscow State Pedagogical University).

Òîïîðîâà Àííà Âëàäèìèðîâíà – ä.ô.í., ñòàðøèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê
ÈÌËÈ ÐÀÍ; ïðåïîäàåò â ÐÃÃÓ. 

Anna V. Toporova Doctor Sc. (Philology), senior research Fellow (Institute of
World Literature, Russian Academy of Sciences)

×åêàëîâ Êèðèëë Àëåêñàíäðîâè÷  – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ÈÌËÈ
ÐÀÍ – ÐÀÍÕèÃÑ. 

Kirill A. Chekalov – Doctor Sc. (Philology), senior research Fellow (Institute
of World Literature, Russian Academy of Sciences; RANEPA).



О
гл

а
вл

е
ни

е

Îò ñîñòàâèòåëÿ 3

×ÀÑÒÜ ÏÅÐÂÀß. ÄÂÈÆÅÍÈÅ ÇÂÅÐÅÉ

Â àäó è â ðàþ

À. Â. Òîïîðîâà
«Ïðîâîðíàÿ è âüþùàÿñÿ ðûñü»:
ìîòèâ äâèæåíèÿ è åãî ôóíêöèè
â ïåðâîé ïåñíè äàíòîâñêîãî «Àäà» 11

À. Â. Íåñòåðîâ
«Íàñåëüíèêè Ðàÿ» è «ïàññàæèðû Êîâ÷åãà»:
«Ðàéñêèé ïåéçàæ ñî çâåðÿìè
è Íîåâûì êîâ÷åãîì» ßíà Áðåéãåëÿ Ñòàðøåãî,
ìèíèàòþðû â èëëþìèíèðîâàííûõ ìàíóñêðèïòàõ
è èíòåðåñ ê ñþæåòó î Ïîòîïå
íà ðóáåæå XVI – XVII ââ. 16

Íà çâåçäíîì íåáå

Å. Â. Ï÷åëîâ
Ïîâîðîò è äâèæåíèå ñîçâåçäèé
çîäèàêàëüíîãî áåñòèàðèÿ
íà íåáåñíûõ êàðòàõ 37

Ñòðàííûå ñêà÷êè

À. Ëüâîâà
Áóðíûé çâåðü ñ áóðíûìè íîãàìè 44

Ä. Ï. Èâèíñêèé
Ãîãîëü, Ïóøêèí, Ìèöêåâè÷
è ëåòÿùèå ïî âîçäóõó êîíè 48

Âñåìèðíàÿ îòçûâ÷èâîñòü ðóññêîé ïîýçèè

Â. Ë. Êîðîâèí
«Âûãëÿäûâàë èç Íèëà êðîêîäèë»:
Î æèâîòíûõ è äåìîíàõ Åãèïòà
â ïîýìàõ Ô. Í. Ãëèíêè 56



О
гла

вле
ни

е

Âåñ¸ëûå ôðàíöóçñêèå ïðîãóëêè

Ê. À. ×åêàëîâ
Ïðîãóëêà äâóõ îáåçüÿí ïî Ïàðèæó
(ðîìàí Ãàñòîíà Ëåðó «Áàëàî») 69

Çâåðè Õëåáíèêîâà

È. Â. Ìàêàðîâà
Îò ïëÿñêè ñìåðòè ê áåññìåðòèþ:
òàíöóþùèé çâåðèíåö
Âåëèìèðà Õëåáíèêîâà 86

Þ. Á. Îðëèöêèé
Äâèæåíèå æèâîòíûõ
â «Çâåðèíöå» Õëåáíèêîâà 94

Ïòèöû

À. Â. Ñâÿòîñëàâñêèé
Ðîëü äâèæåíèÿ â ðàçâèòèè ñþæåòíîãî êîíôëèêòà
è ôîðìèðîâàíèè ñèìâîëè÷åñêîãî ñòðîÿ
õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ
(Íà ìàòåðèàëå ñêàçêè Ê. Ã. Ïàóñòîâñêîãî
«Ðàñòðåïàííûé âîðîáåé») 106

Äâèæåíèå versus ñòàòèêà

È. Àíòàíàñèåâè÷
Äâèæåíüÿ íåò, ñêàçàë ìóäðåö áðàäàòûé 110

×ÀÑÒÜ ÂÒÎÐÀß. ÄÂÈÆÅÍÈÅ ÊÀÊ Ó ÇÂÅÐÅÉ

Ìíîãîäâèæíîñòü äðåâíåðóññêîé ëèòåðàòóðû

À. Â. Êàðàâàøêèí
Äèâ «Ñëîâà î ïîëêó Èãîðåâå»
â ïðîñòðàíñòâå, ñèìâîëàõ, äâèæåíèè 120



О
гл

а
вл

е
ни

е

À. Â. Àðõàíãåëüñêàÿ
Áåñòèàðíûå ñèìâîëû è ìåòàôîðû
â «Âåðòîãðàäå ìíîãîöâåòíîì»
Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî 134

Êàê çìåè, êàê ÷åðâè

Î. À. Êóçíåöîâà
Îáðàç íàïàäàþùåãî çìåÿ
â ïîýçèè XVII â.: çàïå÷àòëåíèå äâèæåíèÿ 146

À. Â. Ãîëóáöîâà
Ïîëçàòü èëè õîäèòü: ÷åðâü è çìåÿ
íà ïóòè îò ñêàïèëüÿòóðû ê íåîàâàíãàðäó 151

Ôàíòàçèè èðëàíäñêîãî ìîíàõà

È. Ì. Êîñîâ
Âèçóàëüíîå è âåðáàëüíîå äâèæåíèå
â áåñòèàðèè ìèíèàòþð
êîäåêñà NLI MS Giraldus 700
íà÷àëà XIII â. 156

Äâèæåíèå òåêñòà

À. Å. Ìàõîâ
Lepus in fabula.
Äâèæåíèå çâåðÿ
êàê ìåòàôîðà ïîýòè÷åñêîé ðå÷è 167

Âíóòðåííÿÿ äèíàìèêà õèìåðû

Ì. Ô. Íàäúÿðíûõ
Ìèôîëîãèêà òåðàòîìîðôèçìà II:
Õèìåðû, èëè äèíàìèêà
âîîáðàæàåìîé ìíîãîñîñòàâíîñòè 177

Ïîëçàíèå êàê ñòðàòåãèÿ

Î. Ë. Äîâãèé
«Ïîëçÿ óïàñòü íåëüçÿ»                                      188



О
гла

вле
ни

е

Ìåòàíèÿ àíãëèéñêèõ ðîìàíòèêîâ

Ò. À. Ãóðåâè÷
«Ñëàâà ïåðåäâèæåíèþ» èëè «äâèæåíèå óæàñà» –
î «æèâîòíûõ» ñêîðîñòÿõ
è ñêîðîñòíûõ æèâîòíûõ
ó Òîìàñà Äå Êâèíñè 201

Êèíåòèêà èòàëüÿíñêîãî ôóòóðèçìà

Å. Þ. Ñàïðûêèíà
Áåñòèàðíàÿ îáðàçíîñòü
â ïîýòèêå èòàëüÿíñêîãî ôóòóðèçìà 214

Â. Â. Äåãòÿð¸â
Ìåòàìîðôîçû îäíîé ñîáà÷êè.
Äæàêîìî Áàëëà è ìèôîëîãèÿ ôóòóðèçìà         223

«×óæèå» äâèæåíèÿ âî ôðàíöóçñêîì ïîñòñþððåàëèçìå

Î. À. Êóëàãèíà
Áåñòèàðíîå äâèæåíèå
â òâîð÷åñòâå Æàêà Ïðåâåðà 230

Àëõèìè÷åñêèå áåñòèàðíûå äâèæåíèÿ

Î. Â. Êëåùåâè÷
Áåñòèàðíûå àëõèìè÷åñêèå àëëþçèè
èíèöèàòè÷åñêîãî ïóòåøåñòâèÿ àäåïòà
â ñèìâîëèêå ôîíòàííîãî óáðàíñòâà
Ïåòåðãîôñêîãî ñàäîâî-ïàðêîâîãî àíñàìáëÿ 237

Ñ. Î. Çîòîâ
Ïðèíöèïû äâèæåíèÿ
â àëõèìè÷åñêîì áåñòèàðèè:
òðàíñôîðìàöèÿ èêîíîãðàôèè Óðîáîðîñà 247

Ñâåäåíèÿ îá àâòîðàõ 255



ÍÀÓ×ÍÎÅ ÈÇÄÀÍÈÅ

Áåñòèàðèé äâèæåíèé: ñá. ñòàòåé. — Òóëà: Àêâàðèóñ, 2018. — 261 ñ.

Ïîäïèñàíî â ïå÷àòü 10.01.2018.

Ôîðìàò 60õ90/16. Ãàðíèòóðà Times. Òèðàæ 300 ýêç.

Îòïå÷àòàíî ñ ãîòîâîãî îðèãèíàë-ìàêåòà
â ÎÎÎ «Àêâàðèóñ»

300062, Òóëà, óë. Îêòÿáðüñêàÿ, 81-a.
òåë./ôàêñ: +7 (4872) 49-73-73



Шестой бестиарный сборник посвящён самым разным видам

движения – отражённым в бестиарном  зеркале.

Кто такой Див?

У кого самые бурноногие звери в русской поэзии?

Зачем собачке у итальянского футуриста так много ног?

Почему крокодил может только робко выглядывать из Нила?

Как заяц связан с манерой повествования?

Что многосоставность химеры расскажет о движении времени?

Может ли ослик летать, а рыбы танцевать?

Почему у футуристов так много диких зверей?

Как менялось движение Уробороса?

Как читать движение Петергофского бестиария?

25 сюжетов – 25 путешествий в пространстве и времени.

На бестиарных скоростях это нетрудно.

,!7IF8B2-fcebbb!



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




