


































































































M.K.HHOPJIEHVC

REPRODUKCIJOS
) PEMPOAYKLNW
REPRODUCTIONS

VALSTYBINE GRO2INES LITERATUROS LEIDYKLA
VILNIUS 1961



REDAKCINE KOMISIA:
EDITORIAL BOARD:
LA REDACTION:

V. CIURLIONYTE-KARUZIENE, P. GALAUNE,
J. KUZMINSKIS, V. MACKEVICIUS,
P. STAUSKAS, A. VENCLOVA

PEOAKLINOHHAA KOMWCCUA:

B. UIOP/IEHUTE-KAPY>XEHE, M. rasiayHe,
N. KY3MMHCKUC, B. MALKSABWYIOC,
M. CTAYCKAC, A. BEHLUJ/IOBA



M. K. CIURLIONIS DAILININKAS

ANTANAS VENCLOVA

Nuo Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875—1911) mir-
ties praslinko penkiasdesimt metq. j praeitj nuéjo jo gyventa
epocha su savo dvasiniais bruozais, tokiais skirtingais nuo mu-
sq gyvenamosios epochos veido. Taciau ir dabar mus zavi ir
jaudina ne tik talentingi M. K. Ciurlionio muzikos Kkdiriniai,
bet ir jo didelis (apie 300 paveikslq) dailés palikimas, toks
nejprastai naujas, originalus, priestaringas, kupinas sunkiai
iodziais nusakomo savaimingumo, spalvingumo ir grozio, aidjs
muzikiniais sqskambiais, pilnas jtemptq ieskojimq ir aistros.

Dél M. K. Ciurlionio dailés palikimo vyksta senas gincas,
prasidéj¢cs dar prie dailininko gyvos galvos. Buvo kritikq,
kurie M. K. Ciurlionio dailés kiurybqg laiké beprocio darbu,
nieko gero joje nejzitréjo ir atmeté kaip neturinciq vertés ir
niekam nereikalingqg. Buvo M. K. Ciurlionio garbintojq, ypa-
ciai burzuazinés Lietuvos laikais, kurie laiké jj nepralenkiamu
~tautos dvasios" reiskéju ir kurie kélé ir vertino jame pirmiau-
sia visa tai, kas jo kiryboje abstraktu, nilru, pesimistiska. Ir
dabar kartkartémis dar girdéti tartum siq dviejq pagrindiniq
kritikos krypciq tcsinys ar atbalsiai, kada, is vienos pusés,
lengva vulgarizatorig ranka M. K. Ciurlionj dailininkg norima
kuone visiskai isbraukti, o is kilos — stengiamasi gaivinti
senos burzuazinés pazitros, M. K. Ciurlionyje matancios vél
tos pacios ,tautos dvasios" jsikOnijimq ir kazkokj nuo savo
laiko atpléstg, nesuprantamq meno reiskinj, kuris daznai cha-
rakterizuojamas giriamaisiais auksciausio laipsnio bldvardziais.
Atrodo, kad teisingiausias kelias M. K. Ciurlioniui dailininkui
suprasti ir vertinti bitq jo glaudus susiejimas su epocha, ku-
rioje vystési jo talentas ir buvo sukurti jo paveikslai, — svar-
biausia su 1904—1909 metais, be to, turint galvoje ir reiks-
mingiausius dailininko biografijos momentus, taip pat neis-
vengiamai formavusius jj kaip meno kuréjq.

Gimgs pietqg Lietuvoje, Varénoje, ir auggs vienoje graziau-
siq Lietuvos vietq — Druskininkuose, M. K. Ciurlionis is mazq
dienq giliai jauté Lietuvos gamtos grozj, kuping svelniq spalvq
su subtiliais peréjimais, labai niuansuotq ir zavingqg. Ir mokslo
metais, is Varsuvos ar Leipcigo grjzqs gimtinén, jis gerte ger-
davo gimtqgjq laukq, girigq, mélynojo Nemuno ir skaidriaban-
gés Ratnycélés vaizdus, o isvaziavgs tikra menininko siela il-
gédavosi gimtinés. ,,..bltg gérai taip sau besivaiksciojant leis-
tis Nemuno kryptimi, link misq kalneliq, smélynqg, pusq, —
raso jis viename savo laiske is Leipcigo. — ..Ménuo gryname
ore, o dargi pavasarisl Nuolat zilréciau j medzius, zoles,
cia pat prie mangs brgstq ir raustq sauléje pumpuréliai, paskui
sviesiai zali Qgiai.. O ten kur-ne-kur is uz didelio lapo jau
gélyté iskisa galvutg ir sypsosi saulei... Vél girdi pusq snibz-
desj, tokj rimtg, tartum tau kazkq sakytq. Nieko taip gérai
nesupranti, kaip tq slamesj. Miskelis isretéja, jau spindi pro
sakas ezeras..."l

Néra abejonés, kad gimtojo krasto gamta buvo ta pirmoji
gili ir vaisinga versmé, kuri dosniai maitino M. K. Ciurlionio

1 Lalakas ii Leipcigo E. Moravskiui (1902.L1.21)

kirybq, jo sieloje persilauzdama ir issiliedama savaimingomis,
originaliomis formomis.

Ne mazesnj jspudj kaip Lietuvos gamta M. K. Ciurlioniui
padaré ir Kaukazas, kuris visu savo groziu ir didybe atsisklei-
dé pries jj véliau: ,Maciau kalnus, kurig galvas glosté debe-
sys, maciau ir isdidzias sniego virsiunes, kurios aukstai, vir-
sum visq debesq, laiké savo spindincias kardnas, girdéjau
sniokstimq Tereko, kurio vaga jau nebe vanduo, o putos teka,
ir griaudzia, ir urzgia akmenys. Maciau per 140 kilometrqg Elb-
rusq, tarytum didziulj sniego debesj, baltos kalng grandinés
priekyje. Maciau, saulei tekant, Darjalo tarpukaln¢ tarp lau-
kinig, pilkai zalsvqg ir rausvq fantastiniq uolg. Ejome tuomet
pésti, ir tas kelias, kaip sapnas, visq gyvenimq liks atmintyje.
Kelias éjo Tereko pakrantémis, o mes kopéme j Kazbekq... Pa-
galiau atsidiréme Kazbeko ledyne, kur tokia tyla, jog, vos
tik suplosi delnais, atitriksta uolg gabalai ir lekia j prarajqg..."!

M. K. Ciurlionis mokési ir brendo tuo metu, kada Varsuvos
ir Leipcigo jaunimo tarpe didelj susidoméjimq kélé idealistiné
Kanto, Vunto ir Nicés filosofija. Siq filosofq idéjomis gyvai
domisi ir M. K. Ciurlionis. Jis godziai skaito V. Hugo, H. Ibsenq
ir F. Dostojevskj, Edgarg Po ir L. Andrejevqg. Kada M. K. Ciur-
lionis vis labiau ima artéti prie lietuviqg nacionalinio judéjimo,
kurio centras nuo 1904 m. kai buvo leista anksciau carizmo
drausta spauda, darési senoji Lietuvos sostiné Vilnius, jis do-
misi romantiniais literatros veikalais, vaizduojanciais didvy-
riskg lietuviq tautos praeitj, tokiais kaip A. Mickeviciaus ,,Gra-
zina" ir ,Konradas Valenrodas", kaip L. Kondrataviciaus
-Margis", kaip J. I. Krasevskio ,Vitolio rauda". Reikia cia pri-
déti, kad vargonq muzika (jo tévas buvo vargonininkas), skam-
bios dzikqg dainos, liaudies pasakos ir padavimai is mazens
zavéte zavi jautrig M. K. Ciurlionio sielq. Padavimo apie JO-
ratg ir Kastytj tema jis netgi svajoja parasyti operq.

Kirybingiausias M. K. Ciurlionio dailininko periodas su-
tapo su tragisku muisq inteligentijai laiku, kada, carinei reak-
cijai sutriuskinus 1905 m. revoliucijqg, kuriai dailininkas giliai
simpatizavo8, inteligentijos tarpe sustipréjo idéjinis pakriki-
mas, politinis nesusigaudymas arba tiesiog renegacija. Rusq,
lenkq ir lietuviq literattroje ir dailéje sustipréja modernizmo,
dekadentizmo, simbolizmo reiskiniai, badingi bégimu nuo tik-
rovés | fantazijos pasaulj, nepripazinimu literatQrai ir menui
bet kokio visuomeninio vaidmens,. vietoj realistinio tikrovés
vaizdo sukuriant simbolinius, alegorinius, giliai subjektyvius
vaizdus ir paveikslus. Lietuviq profesionaliné dailé tuo metu
dar tiktai pradeda vystytis, ir pirmosiose dailés parodose Vil-
niuje ir Kaune misq visuomené pamato salia A. Zmuidzinavi-
ciaus, P. Rimsos ir kitg realistqg darbq ir M. K. Ciurlionio pa-
veikslus, pazymétus labai stipriu gyvenamosios epochos ir

1 Laiékas P. Ciurlioniui ii Druskininkg (1905.1X.9).

* Revoliucijos nujautimas aiskiai inatyti is prieraso prie laisko P. Ciur-
lioniui ” Leipcigo . (dar 1902.V.3). Revoliucijos vaizdus, matytus Varsuvoje,
l(\/l. K. (;iurlionis apraSinéja savo laiSke tam paciam adresatui ii Druskininki)
1906.1.7).



drauge dailininko asmenybés antspaudu. Blitq neteisinga neig-
ti tq slogios ano meto visuomeninés nuopolio atmosferos po-
veikj M. K. Ciurlionio dailés kirybai, kuris buvo toks bidin-
gas ir kitg tautq (rusq, lenkq) to meto dailininkams. Siurks-
cioje, skaudzioje tikrovéje nerasdamas jkvépimo, dailininko
zvilgsnis krypo j fantazijos pasaulj. Dailininko kiiryboje daug
kur giliai atsispindéjo epochos tragizmas. Tragiski, tamsus
yLaidotuviq" ciklo (1904—1906) motyvai galéjo b(ti ne tik
E. Po ir L. Andrejevo kirybos reminiscencijos, o ir vaizdai,
gimq tiesiog is 1905 metq ir po jq éjusiq jvykiq jspudzio.
Siaip ar taip, jau siame cikle matome giliai isgyventq, taciau
ne realistine, o simboline forma perteiktq siuzetq, isreikstq
savaimingomis M. K. Ciurlionio talento spalvomis. Taigi tam
tikrq jungciq ir jtakq cia buta nemaza. Taciau, atrodo, suklys-
tume, dédami lygybés zenklq tarp M. K. Ciurlionio ir jo meto
dekadentq. Tai, kas ypaciai rusq ir lenkq dailininkams forma-
listams buvo tolima — zmogiska mintis ir jausmas, —
M. K. Ciurlionio dailés kiiryboje vyrauja, o epigonizmas, fal-
sas ir mada — jam nepriimtini. M. K. Ciurlionio paveiksluose,
neskaitant paskirq isimciq, visur prasiverzia sviesi fantastika
ir optimizmas, zéri gyva ir veikli mintis.

»AS esu pasiryz¢s visus savo buvusius ir busimus darbus
skirti Lietuvai”, — 1906 metais viename laiske raso dailinin-
kas.! Tai jaudinantis dailininko patrioto, isaugusio lenkq ir vo-
kieciq kultiros aplinkoje, pareiskimas tuo metu, kai lietuviq
profesionaliné dailé buvo vos gimusi, kai lietuvig tauta gyveno
sunkq gyvenimq, labai maza teturédama progos pasiripinti
sgmoningu savosios kultliros ugdymu.

Jeigu M. K. Ciurlionis buvo islavintas muzikas, puikiai pa-
zings ne tik praeities, bet ir savo meto muzikos problematika
ir kflrgs savo kompozicijas ne tik su dideliu jkvépimu, bet ir
su giliu muzikinés technikos jvaldymu, tai kaip dailininkas jis
buvo ne tiek paruostas spécialistes, kiek instinktyvus, be galo
jautrus groziui kuréjas, kuris daugiau jauste jauté, negu giliai
teoretiskai suprato dailés technikq ir jos paslaptis. Jisai, tiesa,
turéjo gerq progq kelionig metu matyti amziais sukauptus
meno turtus Prahoje, Drezdene (tarp kitko, garsiojoje Drez-
deno galerijoje), Niurnberge, Miunchene (jis cia zilréjo gar-
sigsias Sengjq ir Naujgjq Pinakotekq, Gliptotekq, vadinamgjj
Glaspalastq), Vienoje. ,Neisdildomi atsiminimai, jspudziai vi-
sam gyvenimui tai Niurnbergas, Praha, Van Deikas, Rembran-
tas, Beklinas, na, ir Velaskesas, Rubensas, Ticianas, Holbei-
nas, Rafaelis, Muriljas etc.", — rasé M. K. Ciurlionis.* Greta
sig meistrq, kuriq daugelis teisétai nesioja didzigjq varda,
M. K. Ciurlionis doméjosi modernistais Stuku ir Urbanu, Volf-
gangu Miuleriu, Hodleriu, Piuvi de Savanu ir kitais. Tuo tar-
pu sunkoka nustatyti, kam jis skyré pirmenybg¢ ir kas, greta
auksciau suminétq meistrq, ypatingai jj zavéjo ir trauké.

Pirmuosius mums zinomus savo paveikslus M. K. Ciurlionis
nutapé bene 1903 metais.8 Véliau jo laiskuose vis dazniau ran-
dame minint naujus kirinius — knygq virselius, piesinius
plunksnele ir tusu (1904 m. laiskai), o laiske broliui Povilui
1905 m. balandzio pabaigoje jis jau duoda ilgg sqrasq savo
naujq tapybos darbg, kuriq tarpe randame tokius placiai zi-
nomus, kaip triptikas ,Rex", ,Tyla", ,Teblnie* — 13 paveiks-
Ig ciklas, ir kiti. jdomu pazyméti, kad M. K. Ciurlionis apie
savo ciklg ,Teblnie" minétame laiske broliui raso: ,Paskuti-
nis ciklas nebaigtas; turiu sumanymq jj tapyti visq gyvenimq,
zinoma, kiek toliau turésiu naujg mincigq. Tai pasaulio sutvé-
rimas, tiktai ne muisojo pagal biblijg, o kazkokio kitokio pa-
saulio — fantastinio." (Tai labai rimta pastaba tiems, kas sj

1 Laidkas P. Ciurlioniui i& Druskininkq (1906.1.7).
* Laiskas B. VVolmanienei is Istebnos ?1906.IX).
* Laiake P. Ciurlioniui is Varduvos (1903.1X.2): ,Jau nutapiau viena
simbolini  paveikslg.”
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ciklg mégino aiskinti kaip kazkqg susijusio su bibline mistika.)
Is viso, ypaciai savo laiskuose, M. K. Ciurlionis iskyla kaip blai-
vaus, sviesaus proto, placiq interesq zmogus, be galo mégstgs
gyvenimq ir gamtq.l

M. K. Ciurlionis didelio menininko siela vis labiau gili-
nasi j savosios tautds liaudies dainas ir liaudies menqg, rasda-
mas juose tvirtq pagrindg profesionalinei kiirybai ir tolesniam
nacionalinio meno vystymui. Jis plecia savo akiratj, studijuo-
damas senovés indg tikybq ir filosofijg, skaitydamas indq lite-
ratiirg — padavimqg apie Nalj ir Damajantq, Ramajang, domé-
damasis R. Tagorés kiryba. Jis skaito filosofq Dz. Resking,
rasytojus O. Vaildg ir R. Kiplingqg, susipazjsta su grafiko
O. Berdslio kiryba. Visa tai, be abejo, nebuvo nuosekli savi-
svieta, taciau tai buvo susilietimas su nawujais, anksciau nezi-
notais filosofijos, meno ir literatiiros reiSkiniais, kurie zadino
mint) ir vaizduotq, skatino ieskoti, o gal ir gincytis, nes, pa-
vyzdziui, tiek Vaildas, tiek Berdslis M. K. Ciurlioniui buvo ir
liko tolimi.

Taciau tiek Indijos mitologija bei filosofija, tiek ano meto
Vakarq modernistq kiryba, kaip ir anksciau minéti filosofai
idealistai, kuriuos skaité M. K. Ciurlionis, kad ir piété daili-
ninko intelektualinj akiratj, negaléjo nepadaryti jam ir viena-
saliskos jtakos, formuodami neigiamgsias jo pasauléziiiros ir
estetikos puses ir prisidédami prie to, kad jo kiryboje prasi-
verzdavo pesimistinés nuotaikos, kurios, laimei, buvo retokos
ir sudaré ne dailininko stiprybq, o rodé jo kirybinio metodo
ribotumg.

Vilniuje M. K. Ciurlionis daug energijos atiduoda nacio-
naliniam menui kelti: jis cia dalyvauja Lietuviq dailés draugijo-
je, padeda organizuoti pirmgsias lietuviq dailés parodas, kurio-
se ir pats isstato nemaza savo kdriniq, sudaro chorq ir jam
vadovauja, nori jkurti konservatorijg. Deja, savo uzmojams to
meto Vilniuje jis neranda didesnio pritarimo, o jo dailés dar-
bai lieka nesuprasti ir nejvertinti...

1909 metais M. K. Ciurlionis, Vilniuje nesugebéjgs jsikurti
materialiai ir nesuprastas kaip menininkas, persikelia j Peter-
burgqg. Kaip kadaise Adomas Mickevicius, pripazinimo ir jver-
tinimo neradgs savo gimtinéje, buvo sutiktas ir broliskai pri-
imtas draugq rusq poetq su A. Puskinu priesakyje, taip dabar
kitas vilnietis — M. K. Ciurlionis, patekqgs j rusq dailininkq
tarpq, pasidaro jq draugas, dailés parodq dalyvis, ir ano meto
autoritetingg meno zinovq pripazjstamas kaip didziulis origi-
nalus talentas. Deja, sunki liga jau 1911 metais reto talento mu-
zikq ir dailininkq, vos sulaukusj 36 metq, pinna laiko nuvaro

i kapus.

M. K. Ciurlionio dailininko klUryba sudaro labai ryskq ir
originalg puslapj ne tik lietuviq, bet ir pasaulinés dailés isto-
rijoje.

Kiekvieng, kas susiduria su M. K. Ciurlionio dailés kiiryba,
nejuciomis uzkrecia stipri sugestyviné jos galia, kuri zilrovq
domina, jaudina, zadina jo vaizduotq ir mintj.

Savo metu buvo daug prikalbéta ir prirasyta apie tai, kad
M. K. Ciurlionis savo paveikslais noréjqgs isreiksti muzikq, kad
spalvomis jis stenggsis pavaizduoti muzikinius garsus. Dél to,
esq, ir jo dailés kiriniai daznai turj muzikinius vardus — jie
pavadinti sonatomis ir jg dalimis (Andante, Allegro, Scherzo,
Finale), preliudais ir fugomis.

Taciau is tikrqjq vargu ar dailininkas galvojo apie siq ga-
limybqg, o jeigu ir galvojo, tai, be abejo, ne apie primityviai

1 Laiike P. Ciurlioniui id@ Druskininkij (1905.1V pabaiga): ,,Dabar, par-

vaiiavgs | Druskininkus, baisiai uzsidegiau gamtq studijuoti. Jau antra sa-
vaité kaip kasdien nutapau po keturis penkis peizazus."



suprastqg muzikinio garso pakeitimg spalvine déme. Daug ar-
ciau tikrovés, tur bdt, bus tezé, kad M. K. Ciurlionis, didelio
talento ir gérai islavintas muzikas, giliau uz bet kg kitq jauté
muzikg gamtoje, ir jo paveiksluose ritminis, simfoninis ir ap-
skritai muzikinis momentas isreikstas su dideliu mokéjimu ir
jéga. Retas dailininkas taip jauté muzikinj ritmg, jo banga-
vimg, muzikinig sgskambiq jvairumgq ir grozj, kaip tai jauté
M. K. Ciurlionis. Uzteftka jsizidréti j jo ,Jaros sonatq", kad
pajustume, jog siame trijg dalig kurinyje galingai nuskamba
muzikinis akordas — tykus ir auksinis pirmajame paveiksle —
Allegro, svytjs dviem saulém — atsiminimu apie paskendusj
laivg, gulintj ant jaros valdovo delno, antrajame paveiksle —
Andante ir iskylgs milziniska muzikine banga Finale — ban-
gos papédéje matome mazus laivelius, o jos plote zéri daili-
ninko monograma, kaip zmogaus ir kdréjo, galingesnio uz gam-
tq, pergalés simbolis.

O kokia ramia, svajinga muzika aidi ,Ramybé" — jdroje
gulinti milziniska uola, panasi j priestvaninj zvérj, tartum ziQ-
rinti j amzingjq aplinkos tylg dviem gyvom akim!l

Muzikinis elementas persunkia visq M. K. Ciurlionio dai-
lininko kdrybq, reiksdamasis joje jvairiausiais sqgskambiais,
rusciais ir skaidriais tonais, kaitaliodamasis be galo jvairioje
akordq skaléje. Stai ,Pasaulio sutvérimas" (,Teblnie™) — ke-
liolika paveikslg. Pirmuosiuose is jg matome pirmykstj chao-
so rdstumgq, skambantj duslia ir ziauria melodija; bet pamazu
sviesiomis demémis is chaoso isrieda planetos ir saulés, vir-
sum neuzmatomq vandenqg aidi naujai gimqg sviesuliai, ir pa-
mazu fantastiskq augalq grozis sviesiais, zalsvais, rausvais mu-
zikaliais sgskambiais uztvindo planetos pavirsiq ir virpa kaip
gyvybés ir dziaugsmo simfonija. Dar nesukurtq sio ciklo pa-
veikslg apmatuose jau matome priestvaniniq zvériq badrj, be-
siverziantj pirmyn, ir pauksciq pulkq erdvése. Ir j kg mes be-
ziirésime — i ,Piramidziqg sonatq", kuping seniai zuvusios
civilizacijos fantastikos ir grozio, j ,2vaigzdziq sonatq" arba i
-Rex", isaugusius is M. K. Ciurlionio astronominiq studijq ir
vizijq, ar j ,Karalig pasakq", ar j nuostabaus lyrizmo kupinus
paveikslus — , Aukqg“, ,Rojq" arba ,Aukurq"”, ar j ,Zodiako
zenklus" — visur rasime labai jautriai, su dideliu jsigyvenimu
isreikstg muzikinj pradq, visada jvairq, subtilg, be galo tur-
tingq ir spalvingq savo sqskambiais ir nuotaikomis.

Didysis humanistas, gilus meno zinovas Romenas Rolanas
éiais jspldingais zodziais isreiske savo pazidrq j M. K. Ciur-
lionio tapybq ir jos muzikalumgq:

»Sunku isreiksti, kaip as esu sujaudintas sio nuostabaus
meno, kuris praturtino ne tik tapybq, bet ir praplété misq
akiratj polifonijos .ir muzikinés ritmikos srityje. Koks vaisin-
gas bdtg tokio turiningo meno isvystymas placiq plokstumq,
monumentaliniq freskq tapyboje! Tai — naujas dvasinis ze-
mynas, kurio Kristupu Kolumbu tapo Ciurlionis.“2

M. K. Ciurlionis nepriklausé prie tq dailininkg, kurie jpras-
tu realistams bdOdu vaizduoja kasdienin¢ buitj, zmoniq gyve-
nimo scenas. Netgi prie peizazo jprastine prasme priartéja vos
keletas M. K. Ciurlionio paveikslq — tai ,Raigrodas”, ,2e-
maiciq Kryziai", ,,2emaiciq kapinés". Jeigu lietuviq kulturoje
jzymiausiomis realizmo vfrsinémis laikytini Donelaitis ir 2e-
maité, savo kdryboje labai talentingai sukaup¢ m(sg gamtos
ir to meto zmoniq buities reiskinius, juos apibendring ir is-
reiskqg sodriu, galingu zodziu, tikra to zodzio prasme nutapq
amziams ano meto gyvenimo paveikslg, tai M. K. Ciurlionis

1 Siaurés tyrinétojas G. Sedovas Prano Juozapo salyne 1913 metais su-
rado uolas, panasias | M. K. Ciurlionio ,Ramybc”, ir tas uolas pavadino
M. K. Ciurlionio kalnais. Nuo jn j jurc slenka ledynai.

* Laiskas S. Ciurlionienei-Kymantaitei (1930). Cituojama i§ J. Ciurlio-
nytes str. «My3sblkanbHoe TBOpYecTBO M. YiopnéHuca» («CoBeTckas My3blKa»,
1956, A» 6, cTp. 87).

savo dailés kdryba genialiai isreiskia kitq reiskinj misq na-
cionaliniame mene — romantikg, svajonq, fantazijg. Maksi-
mas Gorkis, visada aukstai vertings rusq realistinio meno
meistrus ir jq kdrybqg, ne tik nepaneigé M. K. Ciurlionio ro-
mantizmo, bet, priesingai, iskélé jo fantastikq ir muzikalumag,
kalbédamas: ,Taip, gerbiamasis, buitis, zanras ir taip toliau —
visa tai gérai, — saké jis. — O kurgi svajoné? Kur svajoné,
fantazija, klausiu as? Kodél mes neturime Ciurlioniq? Juk tai
muzikiné tapybal!"l

Vystydamas toliau savo mintj, M. Gorkis cia pat teigia,
kad realistiné dailé neturi atsisakyti nuo to, ko tiek daug
yra M. K. Ciurlionio kiiryboj — nuo jos romantizmo, plastis-
kumo, ritmo, muzikalumo. Jis pabrézia tq M. K. Ciurlionio
kOrybos teigiamybq, kad ji ziGrovg vercia galvoti, kad joje
néra pavirsutinisko, léksto, jokiq problemq nekeliancio tik-
rovés vaizdavimo. ,,O kq gi.. — kalbéjo M. Gorkis, — argi
romantikai ir vietos néra realizme? Vadinasi, plastika, ritmas,
muzikalumas ir panasOs dalykai visai nereikalingi realistinei
tapybai? Man Ciurlionis patinka tuo, kad jis mane vercia gal-
voti kaip literatq! Taip!"?

Pirmiausia M. K. Ciurlionio romantizmas. Jeigu mes ro-
mantizmqg suprasime kaip visa tai, kas susijg ne su realiu,
kasdieniniu gyvenimu, o su svajoné, pasaka, fantazija, jeigu
atsiminsime, kaip M. K. Ciurlionis mégo nuostabiai graziq gim-
tojo krasto gamtq, kurig jis turéjo progos ne kartq stebéti
ypaciai Druskininkuose, Vilniuje ir Baltijos pajdryje8, o taip
pat Kaukaze ir Karpatuose, kaip jis doméjosi mdsq pasako-
mis, padavimais ir dainomis, jeigu suprasime poveikj tg mgs-
tytojq ir rasytojq, kuriuos dailininkas skaité ir kuriais géré-
josi, jeigu turésime galvoje jtakg M. K. Ciurlioniui jo meto
naujqjq ieskojimg mene, jeigu pagaliau atsiminsime tai, kaip
M. K. Ciurlionis doméjosi astronomijos problemomis} ir se-
novinémis civilizacijomis, tai daugelis jo kOrybos tematikos
ir problematikos klausimg mums is karto darysis gana aiskads.

Anuo metu daugelis burzuaziniq lietuvig meno kritikq pik-
tinosi M. K. Ciurlionio klOrybos ,nesuprantamumu”. 2iQro-
vams, pripratusiems prie elementaraus realizmo arba netgi na-
taralizmo, is tikrqjg M. K. Ciurlionis atrodé ,sunkus®, ,ne-
suprantamas®, ,mistiskas”. Tuo tarpu M. Gorkis, kaip matyti
is anksciau pacituotq jo zodziq, labai pastabiai suvoké ir
aukstai jvertino tq M. K. Ciurlionio dailininko kdrybos ypa-
tybg, kad jo paveikslai néra, kaip kai kam atrodé, vien tik
spalviniqg démiq ir fantastiniq figlrg kombinacijos be tikslo
ir prasmés, o kad juose paprastai slypi idéja, mintis ar sim-
bolis, kuriais stengiamasi tapybos priemonémis atskleisti ko-
kig nors visatos, gamtos ar zmogaus buities problemq. Tiesa,
tai daroma labai savotisku, tik M. K. Ciurlioniui charakteringu
bOdu, ir autoriaus idéja, kdrinio prasmé suprantama ne is kar-
to. Is viso ieskoti M. K. Ciurlionio paveiksluose aiskiai is-
reikstos temos ir siaurai natdralistiskai suprasto turinio, be
abejo, yra toks pat nevaisingas darbas, kaip siq paciq dalykq
ieskoti Bethoveno ar Sopeno muzikos kuriny, liaudies dainos
melodijoje ir panasiuose dalykuose. Tiek pat naivu noréti
Lsuprasti” muzikq, kaip ir M. K. Ciurlionio tapybq. Ir charakte-
ringa tai, kad genialaus dailininko kdrybq, kurios taip ilgai ne-

| Boropoackuii, ®. Monroga B CoppeHTo. «OkTA6pb», 1956, No 6,
cTp. 157.

2 Ten pat.

2 Apie tai jdomiai raso jo zmona S. Ciurlioniené-Kymantaité savo atsi-
minimuose knygoje: M. K. Ciurlionis. Apie muzikq ir dailg. Vilnius, 1960,
326—328 psi.

4 ,,Ménulis nusileido, o visu ryskumu suzéréjo zvaigzdés, stebuklingiau-
sia dangaus dalis: Orijonas, Plejados, Sirijus, tai ,Kalifornija", anot Flama-
rijono. Prisiminé man kelias atgal is tos mdisi; idkylos: tuomet irgi buvo
toks dangus, bet tasai bene bus dar grazesnis. Tokiais momentais géra uz-
mirati, is kur ir kur eini, kuo esi vardu, ir ziuréti naujagimio akimis... Kad
taip galima b0tq gyventi su nuolat placiai pravertomis akimis viskam, kas
grazu..." (laiakas Br. Volmanienei i§ Prahos 1906.1X.1).
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galéjo ,suprasti” musq pseudointeligentai, daznai is karto pa-
jausdavo paprasti liaudies zmonés. Apie tai labai jdomiai savo
atsiminimuose kalba M. K. Ciurlionio zmona. Ji pasakoja,
kaip parodoje j M. K. Ciurlionio paveikslg kambarj jéjo vie-
nas valstietis ir ten buvgs dail. Tadas Daugirdas buvo pasi-
ruosgs valstieciui aiskinti paveikslus. Taciau valstietis taré:

.Nereikia — as cia pats suprantu! Cia pasaka. Matai, lipa
zmonés i kalnq stebuklo ieskoti, mano, kad ten stovi ve si-
tokia karalaité — ir katras bus stipriausias, graziausias, mand-
riausias, tq ir pasiims. Uzlipo — ir matai, karalaités ir néra, o
sédi toks vargsas plikas vaikelis — nutvers pienés pukq ir
verks."l

Kada T. Daugirdas tai papasakojo M. K. Ciurlioniui, ,dai-
lininkas, — raso jo zmona, — buvo sujaudintas ligi asarq ir

vis jaudinos, kai man tai kartojo dar, sakydamas, kokia tai
esanti laimé, kad jis nesuklydcs, kad jo menas randa tiesq
kelig j liaudies sirdj, nés is ten jis Kills".2

Bene bus tai paprastas ir teisingas raktas M. K. Ciurlionio
dailininko ,paslaptims" suprasti. ZiGrékite j mano paveikslus
liaudies zmogaus akimis, to zmogaus, kuris dar neuzmirso
savo salies pasakqg, padavimq ir daing lobio, kuris gamtq jau-
cia kaip kazkq gyvo, judraus, fantastisko, kuris netgi ne vi-
sada sugeba atskirti fantastikq ir tikrovq, tartum sako savo
zilrovui M. K. Ciurlionis. Ir tada lengva bus suprasti, kad
»,Pasaulio sutvérime" is tikrgjq néra biblinés mistikos, o yra
pavaizduota gyvenimo ir sviesos pergalé pries chaosq ir tam-
sq, kad jame parodyta nuostabi laimé, kuri zmogui slypi be-
galiniame gamtos ivairume. Tada nesunku bus suprasti ,Min-
tj" ir ,Laivq", kuriuose glaudziai pinasi tarp savgs gamtos
reiskiniai — sviesos spinduliai ir debesys — su zmogaus pa-
vidalais, ir sunku juos vieng nuo Kkito atskirti. Tada lengvai
atsiskleis sauléta ,Biciulystés" prasmé ir nuostabus ,Pava-
sario" ir ,Vasaros" ciklg pirmapradis gaivumas, trapumas ir
siluma. Mes ilgai negalésime atitraukti akig nuo ,Gélig" pa-
veikslo, kur temstancio vakaro fone ezero pavirsiuje kOpso
tokie gyvi baltqg vandens lelijq ziedai. Nuostabus grozis mums
atsivers ,2iemos" ciklo paveiksluose, kur ledinés zvakés ir
fantastiskos gélés, vietomis tartum peraugancios j abstrakting
dekoracijq, kartu taip gyvai primena mums tikrqjg gimtinés
ziemqg. ,Zodiako zenklai" su stebuklingu muzikiniu skambé-
jimu atskleis mums ne tik kosmo reiskiniq zenklus, bet ne-
paprastai subtiliai perteiks misq pievqg kvepéjimq po zvaigz-
détu dangumi, po kuriuo stovi ,Mergelé", gimtosios padangés
grozj ir pasakos didvyrio zygj (,Saulys")3, darbininkq jautj,
iseinantj j laukus saulei tekant (,,Jautis“), neuzmirstamq Baltijos
grozj ir fantastikq (,,2uvys"), dosngjj pasakos karaliq, is kurio
delno krinta sidabriné bisimos upés srové (,,Vandenius®).

Savo ,Saulés sonatoje" dailininkas atskleidzia astronomi-
niq tyrinéjimq sukeltg mintj apie musq visatos pradziq, kada
is chaoso skyrési saulés ir planetos (Allegro), kada zeméje,
saulés spinduliq sildomoje, atsirado gyvybé (Andante), pasie-
kusi nuostabaus grozio su medziais, gélémis, vandenimis ir
fantastiskais tiltais (Scherzo), ir, padariusi ratq, uzgeso ruscia-
me, voratinkliais uztrauktame Finale.

Ziurovqg visada zavi saulétoji ,Pavasario sonata”, kupina
amzino judéjimo, isreiksto fantastiskq spamq sukimusi (An-
dante), lengvais, j virsq kylanciais medeliais ir deganciomis,
lyg zvakés, augalq sakomis, tarp kuriq nardo zvitris pauks-
ciai (Scherzo).

1 1& atsiminimij apie M. K. Ciurlionj knygoje: M. K. Ciurlionis. Apie
muzik” ir dail¢. Vilnius, 1960, 324 psi.

2 Ten pat, 325 psi. (pabraukta mano).

8 Viename savo laiske Romenas Rolanas raso, kad sio paveikslo repro-
dukcija puosusi jo mazqgjj salong Vilneve (Sveicarijoje). (Laiskas yra Lie-
tuviq kalbos ir literatiiros institute Vilniuje.)

VI

.Karaliq pasaka", ,Auka“ ir ,Rojus", ,Pilies pasaka", , Au-
kuras" ir kiti panasGs kdriniai atrodo gimq is musq liaudies
legendq apie laimés ir grozio salj. Ypac daug to grozio daili-
ninkas jdéjo j paveikslg ,,Auka", kur fantastiskq laiptq pa-
pédéje, zvaigzdétame paaukstinime stovi angelas dviem di-
deliais sparnais ir laimina aukuro ddmus, kylancius is zemu-
mos, is zmonigq pasaulio. Paveikslas turi labai didelq dekora-
tyviq jégq. Ne maziau nuostabus ir ,Rojus", kur didelio van-
dens, atspindincio pasakiskus debesis ir paukscius, pakrastyje,
gélétoje pievoje, renka ziedus angelai, o Kiti leidziasi zemyn
placiais baltais laiptais. Ramybé, grozis ir tyla — stai ta pa-
sakiska salis be ripesciq ir vargq, kurios negaléjo surasti mu-
sgq vargsas darbo zmogus. Dailininkas siq pazadétqjq salj pa-
rodé savo paveiksle kaip svajonq, kaip pasakq.

Gai but, musq pasakos, o gal Indijos tikybos ir legendq pa-
zinimas pagimdé ,Zalcio sonatq", kuri issiliejo kazkokiais ne-
jaukiais regéjimais su labai uztemdyta prasme. Sioje sonatoje
is tikrgjg néra sviesos ir dziaugsmo, kuo tokie turtingi Kkiti
dailininko paveikslai. Sio ciklo darbai dvelkia nykia, pri-
slégta, tamsia nuotaika, ir atrodo, kad milziniskas zaltys yra
vienintelis rdstaus dailininko pasgmonés pasaulio ir visatos
valdovas. Saltos, nejaukios nuotaikos kupini ir kai kurie anks-
tyvieji dailininko darbai, ypaciai paveikslai is ,Laidotuviq" cik-
lo, persunkto liddesiu, sielvartu, neviltim. Linguojantis nesa-
mas karstas ant zmoniq, panasiq j sméklas, peciq, peizazai su
nuogais medziais ir vandeniu, nejaukiai blizganciu anapus vai-
duokliskq kiparisq, laidotuviq procesija, zengianti j kalnus
bedugnés pakrasciais, giltiné su dalgiu ir liddinti ties uzdarais
istustéjusio namo langais moteris — visa tai kupina siurpo, mir-
ties alsavimo, tartum atéjusio is Edgaro Po apsakymg. Tokios
pat nuotaikos kupinas ir ,Audros" ciklas, kuriame piktosios jé-
gos pergalé isreiksta sulauzyto kryziaus vaizdu, ir ,,Regéjimas",
taip pat dvelkigs nejaukia simbolika. Ir dziugina tai, kad visoje
kitoje dailininko kiryboje matome daug gyvenimo teigimo,
daug sviesos, laimés, dziaugsmo ir tikro grozio, tylaus ir pri-
gesinto, beveik niekad nesvytincio triuksmingai ir plakatis-
kai — tokio ramaus grozio kupina Lietuvos gamta.

Gana jvairioje ir jdomioje dailininko grafikoje, kurioje
mes matome ne tik bisimq, véliau isplétotq paveikslq pirma-
prades uzuomazgas, bet ir visiskai isbaigtus meno kurinius,
randame naujq jo kuryboje architektQriniq motyvq (pvz., fluo-
rofortas ,Bokstai") ir méginimq panaudoti misq liaudies orna-
mentikg knygq grafikoje (knygq virseliai, vinjetés). Sitie skicai
ir piesiniai praturtina misq supratimq apie M. K. Ciurlionj
dailininkq ir rodo, kuriais ieskojimq keliais skverbési tolyn jo
nerami vaizduoté ir mintis.

Dabar aiskéja klausimas dél M. K. Ciurlionio kirybos lie-
tuviskumo, dél jos formos nacionalinio pobiidzio. ZiGrovams,
jpratusiems j ,aiskigq“ ir ,suprantamq“ realistinq ar natiralis-
ting tapybq, kartais atrodo, kad visoje M. K. Ciurlionio kury-
boje néra nacionaliniq formos elementq arba kad tie elemen-
tal cia susiaurinti ligi minimumo.

Be abejo, tai netiesa.

M. K. Ciurlionio dailininko kirybos nacionalinis charakte-
ris reiskiasi ne liaudies meninés klrybos elementq tolimesniu
vystymu, perkirimu ar imitavimu, bet daug sudétingesniu ke-
liu — dazniausiai tiesiog sudvasintu pacios gamtos elementq
ir spalvq arba tautosakos motyvq meniniu perteikimu. Stai dél
ko jo kuryba, turinti neabejotinai nacionalinj liaudiskgq pagrin-
dq, vis délto sunkokai buvo daugelio suprantama. Dailininko
didybé galés biiti daug giliau suprasta dabar, kai misq liaudies
intelektualinis ir estetinis lygis zymiai pakilo.

Ne tik labiausiai realistiskuose dailininko peizazuose (,,Rai-
grodas", ,Zemaiciq kryziai", ,Zemaiciq kapinés"), bet visuose



pagrindiniuose jo dailés darbuose randame labai giliai ir sub-
tiliai isreikstq Lietuvos gamtos specifikq. Lietuvos augmenija
(,Pasaulio sutvérimas"); fantastiski debesys, panas(s j pasakq
galitinus (,,Diena™) arba j milziniskus laivus, plaukiancius pa-
dange (,Laivas"), arba | pasakiskq gamtos valdovq, sédintj
savo soste (,Himnas"); primityvios medinés varpinés, sprogs-
tancios medeliq sakos ir drumsti, neramis vandenys (,Pava-
saris"); salcio sukurti mezginiai, kupini fantazijos ir grozio
(,Ziema"); daznai jvairiuose paveiksluose besikartojq jdrq,
laivg, plaukianciq zuvq motyvai; medziai, tiltai ir besisukq
mallng sparnai, pavasario zvakés, skleidziancios jaukiq sviesq
ir kvepiancius dimus (,Pavasario sonata™); pasakiski karaliai
surizgusiq girios sakq fone, ant rankq laikq svytintj grozj —
lietuviskq kaimqg (,Karalig pasaka“); pagaliau fantastiski ru-
inai ir pilys, primeng Vilniaus peizazq ankstyvo pavasario ry-
to metu, kada dar neissisklaidé rikas (,Demonas”, ,Vyties pre-
liudas™) — visur cia yra tiek bidingqg Lietuvos gamtai elemen-
tq, dailininko isreikstq be galo jautriai ir originaliai, jog na-
cionalinis jo meno charakteris negali kelti jokios abejonés.

Musq didzioji poeté Saloméja Néris, M. K. Ciurlioniui pa-
skyrusi istisq poetinj ciklg (,Is M. K. Ciurlionio paveikslq") ir
ne kartq jj minéjusi Tévynés karo audroje (eilér. ,Viltis" ir
kt.l), labai giliai suvoké ir isreiské dailininko kiirybos naciona-
linj pobdd;j:

Pavasaris — —
Dainuot ims alyva. —
Upelé virpa — vél gyva.
Padangiqg nemunu pietys
Ritena debesq Iytis.

Pavasaris — —

Berzelio sakele srovena

Jo zalsvas kraujas — kraujas mano.
O laisvés nerimas lakus

Su véju gairina laukus.

Ant balto debesio nutlpgs, —

Tai gluosniu linkcioja prie upés, —
Kregzde nuskrieja per laukus
Tas laisvés nerimas lakus.

O varpas simtq kartq sauks man —

Vis meilq, dziaugsmg — meil¢, dziaugsmg:

Laimingas b0Oki, zemés broli!
(,Pavasaris”)

jdomu, kad ir siame, ir kituose minéto ciklo eilérasciuose
(,Skrenda neganda juoda", ,Zydi saulé", ,Saulys", ,Drau-
gysté", ,Piené") poeté jzymiojo dailininko kdrybq traktavo
kaip gaiviq, kuping gyvybés, optimizmo, gilig humaniskq min-
ciq ir jausmg. M. K. Ciurlionio paveikslai poetei kélé jkvé-
pimg ir gerus jausmus taikos metu ir guodé bei ramino jq
karo audroje.

Taciau tvirtinti, kad M. K. Ciurlionio dailés darbuose isti-
sai vyrauja nacionalinés formos elementai, bltq ne visai tei-
singa. Dailininko tematika, kartais issiverzianti is jam budingq
lietuviskos gamtos ir tautosakos temq rato, diktavo ir tgq ab-

' Mégau Grygq ir Ciurlionj mégau,

Kaip nemégti viesulq dainosl
(,Stepés”)

strakciq formq, kuri buvo budinga ir kitq tautq jo meto daili-
ninkams modernistams. Filosofinés, atitrauktos temos ,astro-
nominés" tematikos paveiksluose (,Zvaigzdziq sonatoje",
-Rex"™) arba ,egiptietiskos" tematikos ,Piramidziq sonatos"
cikle, jau nekalbant apie anksciau minétq ,Zalcio sonatq"”, dai-
lininkg vedé tolyn nuo nacionalinés formos, o tuo paciu ma-
zino siq kdrinig originalumqg, betarpiskq israiskos silumq ir
jtaigumq ziGrovui.

M. K. Ciurlionis dailininkas yra unikalus reiskinys lietu-
viq meno istorijoje, neturéjgs savo pirmtakq ir nepalik¢s rim-
tesnig mokiniq bei sekéjg. Taciau tai néra menininkas be
sakng. Jo geriausiq kariniq saknys nusileidzia j savosios tau-
tos pasauléjautos, taip giliai pasireiskusios ypac tautosakoje,
gelmes. Tai reiskinys, susijgs su savo epocha ir su tokiais
meno istorijos faktais, kaip romantizmas placigja sio zodzio
prasme.

M. K. Ciurlionio kiryba siandien, kada madsq dailé, kaip
ir visas menas, turi kilnq uzdavinj — aukléti komunizmo epo-
chos zmogq, lieka didelés vertés zmogiskosios kirybinés min-
ties ir jos pastangq dokumentas. Sis menas yra savo epochos
pagimdytas ir su sava epocha pasibaiggs. Taciau tas grozis,
toji fantazija, ta muzika, tas optimizmas, siluma ir zmogisku-
mas, kuriuo alsuoja M. K. Ciurlionio meniné kiryba, yra ar-
timi, brangds ir misq epochos zmogui — tai nepraeinancios
reiksmés bruozai, kurie M. K. Ciurlionio klrybai suteikia is-
liekamqgjqg vertq, netgi nemirtingumqg madsq nacionalinio ir pa-
saulinio meno istorijoje. Tai nepakartojamas, labai originalus
lietuvig tautos meno reiskinys, iskilgs aukstai virsum jprasti-
nio ,lietuviskumo”, tai savaimingas ir didziulis lietuviq liau-
dies talento suzéréjimas. Ir veltui siais laikais kai kurie meno
teoretikai is M. K. Ciurlionio klirybos norétq isvesti antihuma-
niskg besielj abstrakcionizmql, kuris uzplido kapitalistinio pa-
saulio dvasinj gyvenimgq. Abstrakcionistq kiryba nesistengia
suprasti ir aiskinti pasaulio, joje néra minties ir jausmo, nors
sio meno apastalai kartais ir stengiasi jrodyti, kad jiems néra
svetimos kazkokios ,idéjos". Tuo tarpu M. K. Ciurlionis savo-
tiskomis, romantiskomis priemonémis kreipési j zmogq, jaut-
riai kalbéjo j jo sirdj, savo menui keldamas ne siaurai for-
malq dekoratyvinj uzdavinj, kaip tai daznai yra abstrakcio-
nistg kdryboje, o pirmoje vietoje statydamas filosofing mintj,
zmogiskqg idéjq ir jausmg. M. K. Ciurlionio fantastiskq ele-
mentq deriniai, nuspalvinti muzikiniu skambéjimu, nedefor-
muoja gamtos, nepavercia jos tik spalviniq démiq ar formqg
nieko neisreiskianciomis kombinacijomis. Ir pagaliau tas liau-
diskas pagrindas, kuris toks ryskus geriausiuose M. K. Ciur-
lionio paveiksluose, aplamai yra svetimas abstraktinei dailei.

M. K. Ciurlionio kiiryba plazda zmogaus sirdies, jo fanta-
zijos ir proto polékiais ir yra kupina gyvojo gyvenimo garsq
ir spalvqg. Cia kaip tik ir yra jos nenykstancios gyvybés pa-
slaptis, cia jos didzioji zmogiskoji prasmé ir verté.

Stai kelios mintys apie M. K. Ciurlionj dailininkq, kurias
padiktavo ne tik meilé ir pagarba dideliam menui, bet ir no-
ras jj giliau ir teisingiau suvokti. Straipsnio autorius bus lai-
mingas, jeigu jo cia pareikstos mintys bus vienas is atramos
taskq, toliau gilinahtis j mdsq jzymiojo dailininko kGrybq ir
sprendziant jos problemas.

* Zrcbowicz, R. O nowoczesnym malarstwie francuskim. Warszawa. Ar-
kady. 1959, 155—156 psi. Taip pat Knaurs Lexikon moderner Kunst. Droe-
mersche Verlagsanstalt Th. Knaur Nacht, Minchen-Zirich, 1955, 10 psi.



M. K. HIOPJIEHNC—XY AOXXHUK

aHTaHaC BEHLUJ1IOBA

Co oHA CMEPTU NUTOBCKOrO KOMMO3UTOpPa U XyAOXKHMKa Mu-
Kanotwca KoHcTaHTMHaca YwopnéHuca (1875—1911) npowio
NATbAECAT neT. Ero anoxa yuwna B Mpowsioe, yuijia BMeCTe
CO CBOMMMW AYXOBHbIMW 4YepTamu, CTOJIb OT/IMYHbIMU OT Hallern
anoxu. OgHaKo U cellyac Hac BOCXMULLAIOT U BOJIHYIOT He TO/b-
KO Ta&/1aHT/NIMBble My3blKa/ilbHble npou3segeHna M. K. UiopniéHu-
ca, Ho 1 ero 6onbluoe (okoso 300 KapTUH) XyO0XKeCTBEHHOEe Ha-
cnegue, HeobblHaiHO CBeXee, OpUrvHasIbHOE, nogYac NpPoTUBO-
peurBoe, MOMHOE TPYAHO BbIPa3sUMMOro csioBamu CBOeobpasus,
KPaco4YHOCTU U MpPesiecTn, MPOHNU3aHHOE MY3bIKOM, HacbILWEHHOE
Hanps>KeHHbIMY UCKaHUAMU N CTPACTbIO.

Mo noBoay xypoxkecTtBeHHOro Hacneansa M. K. YiopnéHuca
BeAEeTCA AaBHUIA CMop, HayaBLUMNCA elle MPU XXU3HU XYL0XKHU-
Ka. BblnuM KPUTUKKW, cUMTaBLUME XY[AOXXEeCTBEHHOE TBOPYECTBO
M. K. YiopnéHuca paboToi ymMasMLIEHHOro, HAYero LieHHOro B
3TOM TBOpPYECTBE He HaxoAMBLUVE W TOSI0OCNIOBHO ero oTBepras-
wwne. Bbinn nountatenu M. K. YopriéHuca, ocobeHHO BO Bpeme-
Ha Oyp>Xya3HoW JINTBbl, KOTOpble CUUTaIM €ro BblpasuTesiem
«HaUMOHaNbLHOro Ayxa», BUOen U NpeBo3HOCUIN B ero TBopue-
CTBE MNpeXfe BCero Yycs/IoBHOe, MpayHOe U MecCMMUCTUYECKOE.
Mopovi 1 ceiivac cabIwaTcs OTrOMI0CKM 3TUX ABYX HanpaB/ieHW B
KPUTUKE, KOrga, C O4HOM CTOPOHbI, C IEFKOW PYKW BY/ibrapu3aTo-
poB, M. K. HiopiéHnca-xygoXXHUKa YyTb /I HE MOSIHOCTbLIO OTPU-
LaloOT, a C OPYro CTOPOHbl — MbITAIOTCA OXUBUTbL MNpexHue
Oyp>KyasHble B3rfnsgbl, COrfiacHo KOTopbiM YwpnéHmc — 3To
BOMJIOWEHNE BCE TOr0 e «ayXxa Haunu» U KaKoe-TO HEenoHsAT-
HOe, OTOpBaHHOe OT CBOEro BPEMEHU siB/ieHWE B WUCKYCCTBE, SB-
NeHne, KOTOpPOe 4YacTo XapaKTepusyeTcsa O4HUMU NULLb XBaseb-
HbIMW NpunaraTenlbHbIMN B NPEBOCXOAHOW CTENeHMU.

[ONs NOHMMaHMA N oueHKU YropnéHumnca-xygoXKHMKa Hambo-
Nee npasu/ibHbIM 6b1110 6bl TECHO CBA3aTb €ro TBOPYECTBO C 3MO0-
XOW, B KOTOPYH pa3BMBaJICA €ro Ta/laHT U Cco3[4aBa/INCb KapTu-
Hbl, TO €eCTb [/laBHbIM 06pa3om ¢ nepuogom oT 1904-ro no
1909 rog. MNpw aTom Hago UMeTb B BUAY Hanbosee 3Ha4MTeNbHbIe
MOMEHTbI B 6uorpaguun YopriéHuca, KoTopble ToXe (opmMmpo-
Ba/IN ero Kak XyaoXXHuKa.

M. K. YHiopnéHuc poguncsa B KO>xkHoi Jlintee, B bapeHe, 1 Bbl-
poC B XMBOMUCHEWLLEN MECTHOCTN — [pYCKNUHUHKaA. C MasibIxX
neT OH rny6boKo 4yBCTBOBa/1 KPacoTy JIMTOBCKOM Npupoapl, Nosi-
HYI 04apOBaHUSA U HEXHbIX KpPacoK, BCE €e pa3dHoobpasHbie OT-
TeHKW. B roapbl yyebbl, Bo3Bpallasicb M3 Bapliaebl nnu flennuura
Ha poAuHY, OH Hac/iaX4asca NpenecTbi0 POAHbLIX MOMEN, SIECOB,
rony6oro HemaHa 1 npospadHoin PaTHuuene. Korga oH yesxan,
ero Ayuwa — ayuwa Mnog/IMHHOro XyAoXHWMKa — ToMwunacb Mo
poaviHe. «..Bbl/10 6bl XOPOLLO, MPOCTO TakK, MpPoryanmBasiCb, Crnyc-
TUTLCA K HemaHy, K HalwuMM ropkam, neckam, COCHam, —
NULIET OH B OAHOM M3 CBOMX Nucem 13 Jlennuura. — ..Mecsiy, Ha
YMCTOM BO3Ayxe, fa ewe BecHa! HeoTpbIBHO cmoTpen 6bl 1 Ha
JepeBbs, TpaBy; TYT >e, NMpu MHe, Habyxanu Obl U KpacHesnn
NMOYKMN, NMOTOM BbICTYN&/IN Obl CBET/I0-3€/1EHblE POCTKU... A Tam,
rnaanwb, n3-3a 60/1bLWOro NCTa LBETOK BbICOBLIBAET IOSIOBKY U
ynbibaeTcsa cosHuy.. OnATb CAbIWWWbL LWENOT COCEH, TaKoi

Vi

CEpPbE3HbIN, CNOBHO OHU Tebe 4YTO-TO pacckasbiBaloT. I HUYTO
He KaXeTcsa TebGe TakKuMM MOHATHbLIM, KakK 3TOT LwwenoT. Jlecok
pefeeT, y>Ke CKBO3b BeTKM MN06/1eCKNBAET 03epo...»!

Mpupoga poaHOTO Kpasi, HECOMHEHHO, Gblna nepsbIM ray6o-
KUM W NA0AOTBOPHbIM  UCTOYHMKOM, KOTOpPbIA Wenpo nutan
TBOpUYecTBO UopnéHuca, NpesioMaasaCcb N pas/ivBasiCb B ero ay-
e B CBOeO6pa3sHbIX, OPUTMHa/IbHBLIX hopMax.

He MeHbllee BneyatneHuedemMm npupoga JInTebl, Ha Yopné-
Huca npon3seesi KaBkas, KOTOpbI BO BCel CBOEW Kpace U Benu-
UMW pacKpbINcA nepej HUM no3gHee: «A Buaen ropbl, U Ty4n
nackannm ux, 9 BuUAeNn ropable CHeXHble BepLUnHbI, KOTOpble
BbICOKO, Bbllle BCeX 006/1aK0oB, BO3HOCW/IN CBOU CBepKawLlime
KOPOHbI, A CNbillan rpoxoT pesByulero Tepeka, B pycre KOTO-
poro y)ke He BOJa, a PeBYT U TPOXOYYT, NepeKkaTblBascb B
neHe, KamHW. 9 BMAen Ha paccTossHUM 140 KMAOMETPOB 3nbbpyec,
NnoAo6HbIN OrpOMHOMY CHEXHOMY 006/1aKy Brepegn 6enoit rop-
HO uenn. {1 BMAEN Ha 3akaTe cosHUa JapbssibCKoe yuienbe
cpean AUKUX, Cepo-3e/eHbIX W KPacHOBaTbIX MNPUYYASINBbIX
CKasl. Mbl Wnu Torga newkom, 1 3aTa Aopora, Kak COH, Ha BCH
>XU3Hb OCTaHeTCcs B namaTwW. [Jopora npoxoguna no 6epery Te-
peka, a mbl B36upanucb Ha Kasbek.. HakoHeL, Mbl O4yTUINCH
Ha negHuke Kasbeka, rfe Takas TULIMHA, 4YTO CTOUT TOJIbKO
X/I0MHYTb B NajoWu, KakK OTPbIBAlOTCA KYCKU CKasl U JIeTAT B
6e3gHy...»2

MunpoBo33peHue YiopnéHmca GopmMmpoBasiocb B TO BpPeEMS,
Korga mosiofexb BaplaBbl v flenuura yBnekanacb ngeaamctm-
yeckoi tunocogmenn Kanta, ByHata v Huuwe. YdyeHuMeM 3Tux
dmnocoos xnBo nHTepecyeTca 1 YwopnéHuc. OH >XaaHO ynTa-
eT B. lworo, I' 6ceHa n ®. ocTtoesckoro, 3arapa Mo n J1. AH-
apeesa. B 310 >xe Bpemss M. K. YopnéHuc Bce 605ee npuMblKa-
eT K JINTOBCKOMY HauVOHa/IbHOMY [BWXEHUIO, LLIEHTPOM KOTOpPO-
ro ¢ 1904 roga, — Korga 6blna paspelleHa paHee 3anpeLleHHas
LLAPCKOW BNacTbio /INTOBCKAasi MeyaTb, — CTaHOBWU/ACb [PEBHSSA
ctonuua JiIntebl — BunbHOC. EMy 611M3KM Npon3BeAeHNS poOMaH-
TUKOB, PUCYIOLLME reponyecKoe MpoLLsioe JIMTOBCKOro Hapoaa —
«[paxknHa» u «KoHpag BanneHpog» A. MuukeBuya, «Maprep»
J1. KoHgpatoBu4a-Cbipokomnn, «Mnay Butona» HO. KpaweBcKo-
ro. K Tomy >xke opraHHas My3blka (OTeu, ero 6bi1 OpraHucTom),
3BYUYHbIE MeCHU HXXHbIX JINTOBLEB — A3YKOB, HApPO4Hble CKa3Ku
N nereHapl, — BCE 3TO C Ma/bIX NIeT 6/IM3KO0 UyTKOW ayuwe Yiop-
néHnca (Ha Temy nereHabl o KOpaTe n Kactutuce oH gaxke mMeu-
Tas1 HanucaTb orepy).

Hawnbonee TBOpYeCKN NIOA0TBOPHLIV NMepuog B AesTebHOCTU
XYyAOXXHMKA COBMa/l C Tparnyeckum AN JSINTOBCKOA WHTeNnNu-
reHuun BpemeHeM. lMocne pasrpoma LAPCKOW peakumeii peso-
nouun 1905 ropa, KoTopol YwopnéHuc rnyboko cumnaTmusu-
poBani2, cpean UHTENNIUFEHUMN YCUNUACA WAEWHbIA 1 NoANTu-

| Mucbmo E. Mopasckomy u3 Jfleiinumra (21.11.1902).

1 Mucbmo M. Yropnénncy u3 OpyckuHuHKai (9.1X.1905).

3 [MpefyyBCTBME PEBOMOLUMWN ACHO BMAHO W3 MPUNUCKM K nucbmy [1. Yiop~
nénucy u3 Jleinuura (ewe 3 mas 1902 roga). PeBOMOLMOHHBIE COObLITUS, KOTO-
pble oH Habmopgan B Bapwase, M. K. YopnéHuc onucbiBaeT B CBOEM MNUCbMe

u3 [pyCKMHUHKain Tomy >xe agpecaty (7.1.1906).



YyecKnii pasbpof, Nopon nepexoamBLUMIA B peHeraTcTeo. B pyc-
CKOW, MOMIbCKOM W JINTOBCKOW NNTepaType U WUCKYCCTBE pacTeT
BINSIHNE CUMBO/IM3MA U MOAEPHM3MA. ITU TEYEHUA YyBOAUNM OT
OecTBUTENIbHOCTY B MUpP (haHTas3uun, He NpusHaBaan 3a fimTepa-
TYpPOW N UCKYCCTBOM KaKOW Obl TO HM Obl/I0 OOLECTBEHHO pPO-
N N NOAMEHANUN PeasIMCTUYECKOE N300padKeHWe [AelCcTBUTESb-
HOCTW F1y60KO CyOBbEeKTMBHLIMU CUMBOIAMU 1 anneropmsamn. Jln-
TOBCKOE MNpoeccuoHalbHOe MU306pa3nTesibHOe WCKYCCTBO B TO
BpeMs eLle TO/bKO HauMmHaeT pa3BMBaTbCs, M Ha MepBbIX Xy4o-
YKeCTBEHHbIX BbICTaBKax B BunbHioce 1 KayHace Hala 06LecT-
BEHHOCTb, HapsA4y C peaIMCTUYECKNMM paboTamu XyA0XKHUKOB —
A. XXmyiasnHasmutoca, M. PUMWn 1 gp. — 3HaKOMUTCS U C nep-
BbIMM KapTuHamn M. K. YiopnéHuca, B CU/IbHOM Mepe OTMeYeH-
HbIMM NEeYaTbl0 3MNOXU U OAHOBPEMEHHO MHANBUAYASIBHOCTU XY-
OOXKHUKa.

Bbino 6bl HenpaBW/bHbIM OTPULATHL BO3AENCTBME Ha XynOo-
YKECTBEHHOe TBOPYeCTBO YilopnéHuca yayLnmBoin aTmocdepsbl
06LLEeCTBEHHOIO YNaZKa, KOTOpbI/i TaK cKasasicd M Ha TBOPYeCT-
BE MHOIMX XYAOXHWKOB APYrMX HapogoB (PYyCCKOro, Mnosb-
CKOro). He Haxogsi BOOXHOBEHWSI B CYpPOBOI, >XECTOKOW fAeli-
CTBUTENbHOCTK, B3rNA4 YwopnéHmca Bce uvalle obpawanca K
Mupy aHTasmn. B npomsseneHusix ero nogyac rnyboko otpa-
Xasica Tparnsm anoxu. Tparnyeckue, MpayHble MOTUBBLI LKA
«[MoxopoHbI» (1904—1906) Morim 6biTb HE TONILKO PEMUHUCLIEH-
umsaMn 13 TBopyecTBa 3arapa Mo n J1. AHOpeeBa, HO U obpasa-
MW, POOVIBLUMMMWCS HEMOCPeACTBEHHO M3 BOCMOMWHaHWI o0 1905
roge v o nocnefoBaBlUeli 3a HUM peakumn. Tak unn nHave, yxxe
B 3TOM LMK/E Mbl BUAMM CHOXKET, F1yO60KO MEPEXUTbIN Xy[0XK-
HMKOM U MNepefaHHbIA He B PeaJIMCTUYECKON, a B CUMBOJ/INYECKOW
MaHepe, OKpalleHHO cBOeobpasHbIM TaslaHTOM YropréHuca.

Be3ycnoBHO, 34eCb HaNOETCA HEMaI0 XyAOXXEeCTBEHHbIX Na-
pannenei n BAUAHWIA, HO Mbl OWNGANCL Obl, MOCTaBMB BOOOLLE
3HaK paBeHCTBa Mexay YopnéHucom v gexkageHTamu ero Bpe-
MeHW. TO, YTO XyAOXKHUKaM-(hopMaIucTam, B TOM YMC/1e MHOTUM
PYCCKUM U MOJSIbCKUM, ObINO YYXXA0, — @ UMEHHO MbIC/Ib U Ye-
NloBeYyecKoe 4YyBCTBO, — B MNpou3sedeHUsax YwopnéHuca rocnoj-
CTBYeT. SMUTOHCTBO, (hasibllb U MOA4A — OJ1A1 HEFO HEMpPUEMIIEMBI.
B kapTuHax UYwopnéHuca noytun BCHOAY MPOPbIBaeTCA CBeT/ad
(haHTacTMKa U ONTUMU3M, CBEPKAET XXMBas U AeATeNlbHasA MbIC/b.

«51 HamepeH BCe CBOW MpexHue n byayuine paboTbl NOCBS-
TUTb JIUTBE», — NULLET XYAOXXHUK B O4HOM 13 nucem 1906 roga.l
3TN MbICAN B YCTaxX XyL0XKHMKA, BbIPOCLLEro B aTMocdepe nosib-
CKOW W HeMeLKOl KynbTypbl, BOAHYIOT. 3TO — cfoBa nat-
pVoTa, CKa3aHHble B TaKoe BpeMs, Korga JiIMTOBCKoe Nnpodeccmo-
Ha/lbHOe M306pa3nTesibHOe MCKYCCTBO TOJ/IbKO POXAas10Ch, KOrga
JINTOBCKNIA HapOf >XWJ1 B TSKENbIX YCNOBUAX, MOYTU He umes
BO3MOXXHOCTEW A8 pa3BUTUA HaALWUOHA/IbHOW KyNbTypbl.

Ecnm M. K. YiopnéHuc 6bin rnyboko obpazoBaHHbIM My3bl-
KaHTOM, OT/IMYHO 3HaBWWM My3blKaJlbHYIO MpobnemMaTumky
NPOLL/IOro, a TakXke U CBOEro BpeMeHW 1 CO3aBaBLUIM CBOW KOM-
Nno3vUMM He TONbKO C 60/bLUNM BAOXHOBEHWEM, HO U C ray6o-
KUM TEeXHWYECKMM MacTepCTBOM, TO KaK >XmMBornucel, OH O6bla
He CTO/IbKO NOArOTOB/IEHHbLIM CNELNA/IUCTOM, CKO/IbKO NUHTYUTUB-
HbIM, GECKOHEYHO 4YYTKMM K KpacoTe XYAOXXHWUKOM, KOTOpbIA
CKopee oluyLan, Yem r/y6oKO M TEOPETUYECKU 3Ha TEXHUKY
M3006pa3snTesIbHOro UCKyccTBa M ero npuemsbl. lpasga, y Hero
6bl/1a BO3MOXKHOCTb BUAETb HaKOMJIeHHble B TeYeHMe BEKOB CO-
KpoBwuLLa nckycctsa B lMNpare, Ape3geHe (Mexay npoyum,B Jpes-
OEHCKol ranepee), B HiopH6epre, BeHe 1 MioHxeHe (34ecb OH
ocmatpusan 3HameHuUTble CTapyto 1 HoByto MuHakoTeku, inn-
TOTeKy, Tak Ha3blBaeMmblli nacnanacT). «Hensrnagumbie BOCMO-
MUHaHWSA, BMeyaT/IeHUA Ha BCIO >XM3Hb — 3T0 HiopHbGepr, lMNpa-
ra, BaH [eiik, Pem6paHaT, BEknuH, Hy, 1 Benackec, PybeHc, Tu-

! Mucbmo m3 ApyckuHuHkai M. YopnéHucy (7.1.1906).

uunaH, Monb6eiiH, Pagasnb, Mypunbo n 1. A4.», — nucan Ywopné-
Huc.! Hapagy ¢ paboTtamun BeNMKUX MacTepoB, YOpnéHnc nHTe-
pecoBasics mogepHuctamn LLUTYykoM u Yp6aHom, BonbthraHrom
Mtonnepom, Xoanepom, lMNMwsu ge LWaBaHHOM W gpyrumn. Te-
rnepb TPyAHO YCTaHOBUTb, KOMY OH TOrja oTAasan npegnoyre-
HMe 1 KTO, Hapsgy C BblLLEYNOMSAHYTbIMU MacTepamu, 0CO6eHHO
BOCXMLLAM U MpUBJEKa ero.

MepBble, W3BECTHble HamM KapTWHbI YOpnéHmuc Hanmcan,
BepoATHO, B 1903 rogy.2 NMo3)ke B NnMcbMax Mbl BCe Yalle BCTpe-
YyaeM YNOMMHaHUSA O HOBbIX MPOU3BEAEHUNAX — O060XKKax 4SS
KHUI, PUCYHKaxX rnepom n Tywbto (Nucema 1904 roga), a B NUCh-
Me 6paty loBunacy B KOHUe anpensa 1905 rofa oH yXke faeT
ONVIHHBIV NepeveHb CBOMX HOBbIX XXUBOMUCHbIX paboT, cpean Ko-
TOpPbIX Mbl HaxoguMM U TakKue, HblIHE LIMPOKO W3BECTHbIE, Kak
TpUNTUX «PeKe», «TullnHa», «da 6ygeT» (UMKN 13 13 KapTUH) K
Op. VIHTepecHO OTMETUTb, YTO O UMKIe «fa 6yaeT» B YNOMSHY-
TOM nucbMe 6paTy YopnéHmc nuwet: «lMocnefHuin LUK He 3a-
KOHYEH; BCH >XM3Hb S HaMepeBalOCb NuUcaTb ero; KOHeyHo, He-
CKOJIbKO MO3)Ke Yy MeHs OyayT 1 HOBble MbIC/IN. 3TO — COTBOpe-
HVYe MUpa, TOMIbKO He Hallero, no 6mbaum, a Kakoro-Tto Apyroro
Mupa — paHTacTuyeckoro». (O4yeHb cepbe3Hoe 3amMevaHue Ans
TeX, KTO MbITaNICA TO/KOBaTb 3TOT LUK/ KakK HeyTo, CBA3aHHOe
C 6ubneinckor MUCTUKON.) Booblle, 1 B 0OCOBEHHOCTM B CBOUX
nucbmax, M. K. HiopnéHuc npegcraeT nepes HamMmu, Kak yenoBek
TPes3BOro, CBET/ION0 yMa, LWWUPOKNX UNHTEPECOB, GECKOHEYHO J1t0-
OALLNIA XKN3Hb U NpUpoay.3

Co BpemMeHeM YwopnéHuc, obnagaswimnii gyLio 60/bWoro xy-
[OXHMKa, Bce 6osee yrnybnseTcs B /IMFOBCKUE HapogHble Mnec-
HW N HapOAHOE WMCKYCCTBO, HaxoAs B HWUX TBepAyl OCHOBY WU
ONs CBOEro COGCTBEHHOrO TBOPYECTBA M AN Aa/IbHENMLEro pas-
BUTUA HaLMOHa/IbHOTO UcKyccTBa. OH paclumpseT CBOW Kpyro-
30p, M3yyas ApPeBHEUNHOMIACKYIO penmnruo n unnocoquio, ymtas
VHAMWICKYO NnTepaTypy — nereHay o Hane n JamaaHTtu, Pamai-
AHY, PabuHpgpaHaTa Taropa. OH usy4aeT umnocoda K. Peckun-
Ha, nucartenei O. Yalhinbga n P. KunnuvHra, 3HakKoMUTCA C TBOp-
yecTBOM rpaduka O. bepacnes. Bce 310, 6€3 COMHEHUS, He ObI/I0
nocnegoBartesibHbIM CamMoobpa3oBaHMEM, HO 3TO MO3BOJIASIO CO-
MPUKOCHYTbLCS C HOBbIMU, paHee He3HAKOMbIMU ABMIEHUAMMN, KOTO-
pble NPo6Y>XAann MbIC/b U BOOBPaXKeHWe, 3acTaBNANN UCKATb, a
MOXET 6bITb, M cnopuTb. (Yainbg, Kak n bepgcnein, Hanpumep,
Tak U octanmcb Yyxabimu M. K. YopnéHucy.)

EcTecTBeHHO, 4UTO nHAMMckaa Mndonornsa u uiocodus, pas-
HO KaK v npeanmctuyeckas punocopus n TBOPUECTBO eBPONEN-
CKUX MOAEPHUCTOB, XOTHA W PaCLUNPANIN NHTENNEKTYa/IbHbI
KpYrosop XyAo0XXHWKa, He MOr/In He 0Ka3aTb Ha Hero 04HOCTOPOH-
HEro BAUAHUA: OHN POPMUPOBA/IN OTpULaTENIbHbIE CTOPOHbLI Ero
MMPOBO33PEHNA U 3CTeTUKU. Mpgeannctuyeckaa dunocopusa c
ee nyTaHbIMW MOHATUAMU BpblBaslacb B MUP 06pa3oB XyA0XKHU-
Ka M 3a4yacTylo onpegensana Te MecCUMMUCTUYECKME MOTUBBI
B €ero TBOpYeCcTBe, KOTOpble, K CYaCTbi, [OBO/IbLHO pPeaKu
U CBUOETENLCTBYKOT HE O Cuiie XyAOXKHUKa, a roBOpAaT 06 orpa-
HWYEHHOCTM ero TBOPYECKOro MeToAa.

B BunbHioce YOpnéHUC MHOro 3HepPrym OTAAeT pa3BUTUIO
HaLMOHa/IbHON0 MCKyCcCTBa: OH Yy4yacTByeT B opraHusaumun
NINTOBCKOIro Xy[0XeCTBEHHOro o6ulecTsa, NoMoraeT ycTpavsaTbh
nepsble HaUVOHa/IbHble XYOOXXeCTBEHHble BbICTaBKW, Ha KOTO-
pPbIX BbICTaBASAET HEMasIO U CBOMX PaboT, co3aeT XOpP U PYyKOBO-
ONT UM, MeuTaeT 006 yupexzeHun KoHcepBaTopun. K coxkane-
HUIO, B BusibHIOCE TOr0 BPEMEHU OH He HaxoAUT CKOJIbKO-HUBYAb

1 Mnucbmo u3 VictebHbl b. Bonbman (1X. 1906).

2 B nucbme u3 Bapuwassl M. YopnéHucy (2.1X.1903): «f y>ke Hanucan of-
HY CUMBO/IMYECKYHD KapTUHY».

3 B nucbme n3 ApyckuHuHKain M. YwopnéHucy (koHel anpens 1905 roga):
«Ceityac, npuexas B [JpYCKUHUHKaW, A 3aropencs XenaHuem m3yyaTb Npupoay.
BOT y>ke BTOpas Heaens, Kak i KaxkAblil AeHb MUY MO YeTbIpe-NATb Ne3aKen».
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3HAUYUTE/IbHOMN MOALEPXXKN CBOMM HauyMHaHUAM W 3ambic/iaM, a
ero xXyfo>ecTBeHHble paboTbl OCTAOTCHA HEMOHATbIMU U Heolle-
HEHHBbIMW...

B 1909 rogy YwopnéHuc, He cymeBLIUIA MaTepuasibHO 060-
CHOBaTbCA B BUWbHIOCE, He MOHATBIN 34eCb U KaK XYOOXXHUK,
nepeesxaeTt B lNeTepbypr. B cBoe Bpems Agam MwuuKeBuY, He
Haweawmnin NPU3HaHNA U OUEHKU Ha CBOel poauHe, 6bls1 BCTpe-

YeH M MO-6paTCKU MPUHAT OPY3bSAMU — PYCCKUMWU MO3TamMu
Bo rnaee ¢ A. C. lMywkKuHbIM. Tenepb APYroii BUbHIOCCKNIA
xutens — YwopnéHuc, rnonas B cpefy PYCCKUX XYAO0XHUKOB,

CTAHOBUTCA UX APYroM, YHaCTHUKOM XY[OXXEeCTBEHHbIX BbICTa-
BOK W Trony4vyaeT Ccpeay aBTOPUTETHbIX WCKYCCTBOBEAOB TOrO
BPEMEHWN MpPU3HaHWE, KaK OFPOMHbIW, OPUrMHa/bHbIA TanaHT.

YBbl, Y)Ke B 1911 rogy Tskenast 60Me3Hb NpexaeBpeMeHHO
CBOAUT B MOrwny efsa [oOXuBLUero Ao 36 /fieT Bblalollerocs
My3blKaHTa N XyA0XHUKa.

TBopyecTBO YopnéHmnca — spkas U camobbITHas cTpaHuua
B UCTOPUM He TOSIbKO JINTOBCKOFO, HO U MMPOBOro M306pasu-
Te/IbHOr0 UCKYCCTBa.

KaxXabliA, KTO 3HAaKOMWUTCS C XY[OXXeCTBEHHbIM Hacnegviem
UtopnéHuca, HesameTHO Ass cebsa nopnaeTcss OrpoMHON cune
ero BO34eNCTBUS; ero paboTbl BO/IHYIOT 3puTens, byaaT Boobpa-
YKEHME U MbIC/b.

B cBoe BpemMs 6bIJI0 MHOMO CKas3aHO M HarnucaHo O TOM, YTO
UopniéHNC KapTUHaMK XOTesl Bblpas3nTb My3blKy, UYTO KpacKa-
MW OH CTpemusca nepefaTb My3blKasilbHble 3BYKWU. 1 noTomy
6yaTO Obl €ro XyAoOXXeCTBEHHbIE MPOM3BEAEHUS 4acTO HOCAT
My3blKa/lbHble Ha3BaHUA — yra, npenogus, coHaTa (daxe c
yKasaHunem uacTteil: AHpaHTe, Annerpo, Ckepuo, ®uHan).

OpHako B [AeACTBUTENIbHOCTU XYAOXHUK Bps4 v gymal
06 3aTOM, a ecnu M gymasl, TO, HECOMHEHHO, HE O MPUMUTUBHO
MOHATOV 3amMeHe My3blKa/lbHOrO 3BYyKa LBETOBbIM MATHOM. [O-
pa3go 65mKe K UCTUHE, MOoXKanyi, byaeT yTBepXXAeHWe, 4To
UropaiEHUC, My3blKaHT GO0MbLLIOIO TaslaHTa M OBLUMPHbIX 3HAHWIA,
rnybxxe, 4yeM KTO-M60 APYroii, 4yBCTBOBa/1 My3blKy B MpPUpPO-
Ae, N N03TOMY PUTMUYECKUNA, CUMGOHNYECKUIA 1 BOOOLLE MYy-
3blKa/IbHbIi MOMEHT BbIPaXEH B €ro KapTuHax C 60/bLUMM
MacTepCTBOM UM CWU/ION. Pegkuini Xyao>XXHUK 4YyBCTBOBa/T My3bl-
Ka/bHbIli pUTM, €ro BO/IHOO6pa3Hoe ABWXKEHWE, pa3Hoobpasne u
KpacoTy My3blKa/lbHbIX CO3BY4UMiA Tak, Kak YtopnéHuc. OocTa-
TOYHO BCMOTpPETbCHA B ero «CoHaTy Mopsi», YTObbl MOHSATb, YTO
3TO npou3BedeHMEe HamoeHO My3blKaSlbHOW FapMOHWEN: Tuxme
N CBET/Ible FTapMOHMNYECKME COYETaHUSA B MepBOM KapTuHe — Asl-
Nerpo; NpoHM3aHHass MArKUM COJTHEYHbIM cUAHMEM (BOCMOMMUHa-
HMS1 0 MOTOHYBLLEM Kopabsie, fiexkawem Ha nagoHn MOPCKOro La-
ps) BTOpas KapTuHa — AHJaHTe, U B34bIMalOLMIACS OrPOMHON
My3blKa/IbHOV BOIHOW ®PUHaN. Y NOAHOXUA BOJSIHbI Mbl BUAUM

MasleHbKUE KOPab/MKM, a Ha (POHe ee — UVHULMabl XYO0X-
HUVKa, KaK cMMBO/ Nobeabl YenoBeka M TBOPLA Haf cunamu npu-
poabl.

A KaKol CNoKoWHOW, MeuTaTeflbHOW My3blKOi BeeT oT «[lo-
KOsi». NIEXXUT B MOpe OrpoMHas CKasa, rnoxoykas Ha [AonoTon-
HOro 3Beps, M TOT C/IOBHO BCMAaTpMBaeTCs ABYMS XXUBbIMWU [Na-
3aMM B BEUHYO TULLNHY OKpYy»KatoLero!l

My3blka Kak 6bl MPOHU3bLIBAET BCH XXMBONUCb YropnéHuca.
OHa BbIpa)keHa B MHOro0o6pasHbIX CO3BYUMSIX, CNbILLUNTCA B FPO3-
HbIX W SICHbIX TOHaX ero KapTwuH, B 6GECKOHEYHOM W3MEHEHMN
NannTpPbl My3blKa/TbHbIX Kpacok. Hanpumep «CoTBOpeHWe mMupa»
(«0a 6ymeT») — UMK U3 HECKOJSIbKMX KapTuH. CHadana nepeg
HamMu BO3HMKaeT NepBoObITHAs U FPO3Has cMla xaoca, 3Byvaulast

| MonapHblit nccneposatens Meopruii Cegos Hawen B 1913 r. Ha apxune-

nare dpaHua-Mocuda ckanbl, Moxoxue Ha «lMoKoW», U HasBan 3TU CKasbl
ropamn M. K. YiopnéHuca. C 3Tvx CKan B MOpE CroM3aloT NefHUKN.
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NPUIAYLWeHHOM N CypOBOW Menoguen; MOoCTerneHHO M3 Xaoca
CBET/IbIMX MATHaMW B34bIMAIOTCA MMAHETbl WU COMHUA, Hag He-
06bATHBIMW BOAaMU 3By4aT BHOBb POAVBLUMECA CBETUNA, — U
(haHTacTU4YeCcKMe pacTeHUss B CBET/IbIX, 3e/IeHbIX, KPacHOBAaTbIX,
NMOUCTUHE MEeJIOANYECKUX CO3BYUUAX MeO/IEHHO O6BLEMIOT ria-
HETY 1 3BEHAT CUMMOHMEN XXU3HU U pagocTn. B Habpockax He-
HarnmcaHHbIX KapTUH 3TOr0 UMKIa Mbl BUOUM MOAYMLLEA OOMOTOM-
HbIX 3Bepel, YCTPEMIAIOWNXCA Brepesd, U cTan NTuy, B Hebec-
HbIX MpocTopax. Ha 4To 6bl Mbl HU CMOTpPenn — Ha «CoHaTy nu-
pamua», MOAHYI KpacoTbl AaBHO MOrMGLINX UUBUAN3AUNIA, Ha
«CoHaTy 3Be3f» WM Ha «Pekca» (3T KapTUHblI BO3HMK/IN Ha
noyse 3aHATUIA acTpoHoMUeN); Ha «CKasKy Koponeh» uam Ha
NOJIHblE YAVUBUTENBHOrO MpU3Ma KapTuHbl «KepTBa», «Paii»,
«KepTBEHHUK», «3HAaKMU 30aMaKa» — BCHOAY Mbl HalifleM Bblpa-
YXEHHOE YYTKO, C 60NbLUMM MPOHMKHOBEHWEM MY3blKa/IbHOE Ha-
Yasio, Bcerga rnosiHoe pasHoobpasusi, TOHKOe, 6eckoHeyHo 6ora-
TOe CO3BYYMAMMU N HACTPOEHUAMM.

Benukuini rymaHuCT, ryboKuii 3HaTOK McKyccTBa PomeH Pon-
NnaH OTMEeTWU/N CBOE OTHOLUEHWE K XXmBonucu YiwopnéHuca n K ee
MY3bIKa/TbHOCTW BMNeYaT/IAoWMMAN  C/I0BaMU:

«TPYAHO BbIpa3uTb, KakK B3BOJIHOBaH Sl 3TUM 3amMeyaTe/lbHbIM
WMCKYCCTBOM, KOTOpPOe 060raTuiio He TOMbKO XMBOMWUCb, HO U
pacLmMpunio Halwl Kpyros3op B 06/71aCTU MOSIUMPOHUN U MY3blKaslb-
HO pUTMUKK. KakKnm NNog0TBOPHbIM OblI0 6bl pa3BuUTHE TaKoro
cofiep>XXaTeNbHOro UCKYcCTBa B >KMBOMUCU  LLUMPOKUX MPO-
CTPaHCTB, MOHYMeHTa/IbHbIX (JPEcoK. DTO.— HOBbIA AYXOBHbIN
KOHTUHEHT, Xpuctodopom Konymb6om KoToporo ctan Ywopné-
HUe».1

UopniEHUC He nNpuHagiexan K Tem XyAOXHMKaMm, KOTopble
B 0ObIYHOW ANA peasMCcTOB MaHepe MU306parkatoT MOBCEAHEBHbIN
6bIT, >XaHpPOBble CLUeHbl. Jake K Ner3ay B MPsSMOM CMbIC/e
3TOro csioBa NPUGANXAIOTCA BCEr0 TOMbKO HECKO/IbKO KapTuH
UiopnéHuca — «Paiirpogac», «>KeMalTUICKNE KpecTbl», «>XKe-
ManTUIACKoe Knagbuuwe». Ecnn BepwmnHOM peasin3ma B JINTOB-
CKOI NnuTepaType MOXXHO cuMTaTb TBOp4YecTBO [oHenarTuca u
>KemaiiTe, KOTOpble C OFPOMHbLIM TaJlaHTOM PUCOBa/IN B CBOMUX
Npon3BeAeHUSX JIMTOBCKYIO NPUPOAY W ObIT, 3arnedvatsiesin Kap-
TUHbI )XM3HW CBOEro BPeMeHU C TaKuM MPOHMKHOBEHWEM U CU-
NON, TakKUM COYHbIM, B MOA/IMHHOM CMbIC/le 3TOr0 C/fioBa MOry-
UMM  A3bIKOM, 4YTO OHW OCTAaHYTCA >XWUTb B BekKax, —TO
M. K. YwopnéHuc cBouM XyOOXXeCTBEHHbIM TBOPYECTBOM re-
HNa/TbHO BblpaXkaeT ApYyroe siBfieHne B HaleMm HauuoHasIbHOM UC-
KyCcCTBE — POMaHTUKY, MeuTy, (haHTasuo. Makcum [opbKuii,
BCErJa BbICOKO LIEHUBLUWI MacTepoB PYCCKOr0 peasIMcTUYecKo-
ro UCKYCcCTBa, He TO/IbKO He OoTpuuan pomaHTu3ma YioprnéHwuca,
HO, HaobOopPOT, NMoAYEpPKMBaUT ero PaHTaCTUKY U MY3blKa/IbHOCTb:!
«fa-c, cyfapb, ObIT, XXaHP M Npovyee — BCe 3TO XOPOLUO, — ro-
BOpUN OH. — A rje >ke meuTa? Meuta rpe, paHTasua rae, A
cnpawwmsalo? lNoyvyemy y Hac HeT YyprsaHucos? Befb 3TO >Ke My-
3blKaslbHasA XXMBOMUCH!»?2

Pa3BuBas cBOK MbIC/b, M. FOpbKUiA 60peTca 3a To, YTOObl 1
peasInCTUYeCKOe NCKYCCTBO He OTKa3bIiBasloCb OT TOro0, Yero Tak
MHOro B TBop4ecTBe YiopnéHmca — OT ero poMaHTu3ma, nsac-
TUYHOCTK, PUTMaA, My3blKaslbHOCTW. OH MoAYEepPKMBaET TakKxKe,
4YTO TBOPYEeCTBO YKOpnéHuca 3acTaBnseT 3puTens Aymatb; B
HEM HeT MOBEepPXHOCTHOro, MJI0CKOro, 6ecrnpo6semMHOro n3obpa-
YKEHUS AEeNCTBUTENBHOCTUN. «A 4TO >Xe.. — rosopun M. [opb-
KN, — pa3Be pPOMaHTUKE N MecCTa HeT B peaM3me? 3HauuT,
naacTukKa, pUTM, My3blKa/lbHOCTb U TOMY MoAo06HOe COBCEM He
HY>KHbl peasincTU4ecKon xmsonucn? MHe YyprsHUC HpaBuTcA

1 Mucbmo Kk C. UYiopnéHeHe-KumaHnTainte (1930). Lintmpyetca no craTbe
A. Yopnéuute «MysblkanbHoe TBOpYecTBO M. UiopnéHuca» («CoBeTckas My-
3blka, 1956, No 6, cTp. 87).

2 Boropopacknii, ®. Monroga B CoppeHTo. «OkTA6pb», 1956, No 6,
crp. 157.



TeMm, YTO OH MeHs 3acTaBnsAeT 3a4yMbIBaTbCA Kak nuTepartopal
Hpa-c!»l

Mpe>xge Bcero — pomaHTU3m YwopnéHuca. Ecnu mbl nog po-
MaHTU3MOM Byaem MOHMMAaTb BCe TO, YTO CBA3AHO He C peasibHOMN
NMoBCeQHEBHOW >XM3HbIO, @ C MEUTOW, CKa3Koi, haHTasnen, ecnu
Mbl BCMOMHUM, KakK YopnéHuc nobun rnpekpacHyo npupoay
pPOAHOro Kpasi, KOTOPOW OH He pa3 Nt60oBasics, B 0CO6EHHOCTU B
OpyCKNHUHKaM, BunbHtoce 1 Ha BanTuiickom nobepexkbe,2 a Tak-
e npupogy Kaskasa n KapnaT, BCNOMHUM, KakK OH UHTepeco-
Ba/ICA /IMTOBCKNMM CKa3Kamy, nereHgamMmm v rnecHsMmn, ecnm rnom-
MEM BO34elCTBME TeX MbICAUTENEN N Nucatenen, KOTOpbIX XY-
OOXXHUK YMTanl M KOTOPbIMW BOCXuULasicd, ecnn 6yaeMm UMeTb B
BUAY BAnsHWE Ha YopnéHuca HOBbIX BEAHMWI B UCKYCCTBE TOro
BPeMeHN, ec/in HaKOHeL, Mbl BCMOMHUM, KakK YtopnéHunc nHrepe-
coBasicAd npobaeMamMu acTPOHOMUU3 U APEBHUMWU LUBUAMN3AUUNSA-
MW, TO MHOIMe BOMPOCblI TeMaTUKN U NMpobrieMaTUKU ero TBop-
yecTBa CTaHYT ACHbIMMW.

B cBoe BpemsA MHOrme 6yp>kyasHble INTOBCKNE KPUTUKN UC-
KycCTBa BO3MyLLaNINCb «HEMOHATHOCTBLIO» TBOpYecTBa Yropné-
Huca. 3puTeniaM, MPUBLIKWMM K 3/IEMEHTapHOMY peanusmy
Unn  aake Hatypanmsamy, UopnéHuc AelcTBUTENIbHO Kasasics
«TPYAHbIM», «HEMOHATHbIM», «MUCTUYECKUM». Mexay Tem
M. F'opbKuii, Kak 3TO BUAHO M3 BbilLENPUBEAEHHbIX C/10B, C NpU-
cywiein emy HabnoaTesIbHOCTbIO MOHAM U BbICOKO OLEHW/T OCO-
6eHHOCTb TBOpYecTBa Yop/iéHnca-XyL0XKHUKE, KOTopasi COCTOUT
B TOM, YTO €ro KapTWHbI HE ABJ/IAIOTCH, KaK 3TO KOe-KOMy Kasa-
N0Cb, OHVMW TONbKO KOMOWHAUUAMW KPAaCOYHbIX NATEH U haH-
TacTnyecknx uryp, 6e3 uenu v cmbicsia HaHeCeHHbIX Ha MoJsioT-
HO, @ YTO B HUX 0ObIYHO KPOETCA WAesd, MbIC/b, CUMBOJ, C MNO-
MOLLIbIO KOTOPbLIX XYAOXXHUK, MONb3YACbL CPeAcTBaMU XXMBOMUCH,
NblTaeTCs pa3peLlnTb KaKyto-HMbYab Npobaemy BCeNIEHHOM, nNpu-
poabl UM yenoBeyveckoro 6biTusA. MpaBaa, 3TO AenaeTca B BECb-
Ma CBOeOOpa3HO, xapaKTepHOW TonbkKo Ansa YwopnéHuca, ma-
Hepe, 1 nges aBTopa, CMbIC/1 NPOU3BEAEHNS BOCMIPUHUMAIOTCA He
cpasy. Boobuwe uvckaTb B KapTuHax YtopriéHmca ACHO BblIpaXKeH-
HYIO TEMY U Y3KO-HaTYpPa/IMCTUYECKN NOHATOE cofepykaHue, He-
COMHEHHO, Takas >e 6ecnsiogHas paboTa2.Kak UcKaTb MX B My-
3blKa/IbHOM npoussefeHNn beTxoseHa wto LLloneHa, B Mesiogmn
HapodHoli necHW. >XenaHwe «MNOHATb» XXMBoNUcb UYropréHwuca,
KakK N ero MysblKky — HauMBHO. W XapakTepHO, YTO TBOPYECTBO
reHManbHOro XyAoOXXHUKa, KOTOpoe TaK [0/ro He MOI/in «ro-
HATb» MCEBAOUHTE/N/INTEHTBI, YacTO cpa3y MOHUMa/IN MPOCTble
noan n3 Hapoga. O6 3TOM OYeHb MHTEPECHO NULLET XeHa Yiop-
NnéHuca. OHa pacckasblBaeT, KakK Ha BbICTaBke KapTuH Yopné-
HMCa B KOMHATy BOLUE/T KPECTbAHUH, N XYAOXXHUK Tagac [Aday-
rmpgac rMpuHANCA 6bIJI0 00BACHATL eMy KapTuHy. OfgHako
KPecTbAHUH CcKa3an: «He Hafo, TyT 4 U cam noHMmMaro! 3To cKas-
Ka. Buguwb, B36MparoTca /1io4M Ha ropy UCKaTb 4Yy[o, OHW AOy-
MatoT, YTO TaM-CTOUT BOT TaKas KOpOJieBHa, — U KTO OyaeT ca-
MbIM CW/IbHbIM, CaMbIM KpPacuBbIM, CaMblM YMHbIM, TOr0O OHa "
BO3bMeT. B30LWn, — a KOpOneBHbl N HET, cuanT 6efHbIN, ronblii
pe6eHOK — BOT celivac CopBeT OfyBaHUMK W 3annadyeT».d

1 Tam »xe.

2 O6 3TOM B CBOMX BOCMOMWHAHWSAX WHTEPECHO MULLET XeHa XYLOXHMKa
C. UiopnéHeHe-KnmaHTarite B kHure «M. K. UiopnéHuc. O My3blKe U UCKYCCTBE®.
BunbHtoc, 1960, cTp. 326—328.

3 «JlyHa 3akatunacb, MU APKO 3acBepKaiu 3Be3fbl, camas YyfecHas 4acTb
He6a: OpwoH, Mneagbl, Cupuyc, ata «KanmdopHus» no ®nammapuoHy. Berom-
HUMICA MHe 06paTHbIli NyTb BO BPeMS TOW Halleil Nporynku: Torga Toxe 6biio
Takoe Hebo, HO 3TO, NOXanyi, GyfeT elle KpacmBee. B Takve MOMEHTbI XOPOLLIO
3a0bITb, OTKYJa M Kyfa uiellb, Kak Tebs 30BYT, U CMOTPETb rnasamyvi HOBOPOX-
JeHHOro... Eciv 6bl TaK 1 MOXHO ObII0 XXWUTb C MOCTOAHHO LLUMPOKO OTKPbITHIMM
rnasamy Ha Bce, YTO npekpacHo...» (Mucbmo m3 Mparyn b. BombmaH, 1.1X.1906.)

4 N3 TMynnmuTTatTii 0 YtopnéHuce B kHure «M. K. Yiopnénmc. O My3blke
1 nckyccree». BunbHioc, 1960, ctp. 324. Peub nget o kapTvHe «Ckaska».

Korpa T. Jayrupgac pacckasasi 06 3ToM YpnéHucy, «xy-
OOXHUK, — NULLET ero >XeHa, — 6bl1 TPOHYT A0 cnes3 n Bce BOJI-
HOoBaJiCA, Korga MHe 3TO MNepeckasblBasl, roBOpsA — Kakoe 3TO
CcYacTbe, YTO OH He owmnbCs, YTO ero UCKycCTBO HaxoguT Mps-
MY lopory K cepauy Hapoga, noToMy YTO OHO KOPHAMW CBOW-
MU yXoANUT B Hapopg».

He 6ygeT nu 31O cambIiM NPOCTbIM U MPaBU/ibHbIM KKOYOM K
MOHUMaHUID «TalH» YopréHuca-xygoxKH1Mka? CMoTpuTe Ha Mou
KapTUHbI rnasamMm 4esioBeka U3 Hapofa, KOTOPOMY He 4yXKAbl
CKa3KW, flereHgbl M MECHW €ero CcTpaHbl, KOTOPbI npupoay
YYBCTBYET, KaK HeUTO >XMBOE, BEYHO ABWXKyLleecsd, aHTacTu-
yeckoe, KOTOpPbIA gaXke He Bcerga B COCTOAHUM OT/IMUUTL (haH-
TacTMKy OT AeCTBUTE/IbHOCTU, — KakK Obl FOBOPUT CBOUM 3pU-
Tenam YwpnéHuc. N torga nerko 6yaet NoHATb, 4To B «COTBO-
peHnn Mmnpa» HeT 6UGIENCKON MUCTUKU, @ OTobpaxkeHa nobega
XM3HU N CBeTa Haj XaocoM W TbMOW, 4TO B 3TOM LMK/E Mo-
Ka3aHO HeOOblKHOBEHHOe cyacTbe, KOTOpOoe AN 4efioBeka Kpo-
eTcsd B 6eCKOHEYHOM pa3Hoobpasnm npupogbl. Torga HeTpPyAHO
6yneT NoHATb «MblIc/ib» N «Kopabsb», B KOTOPbIX ABMEHUA MPU-
poAbl U YesnloBEYECKOMN YXM3HU TECHO CBA3aHbl MeXAy coboii —
ny4yn cBeTa n Ty4m CeTalTcsa ¢ CunyaTamu ntogei, n TpygHo oT-
JennTb UX Apyr oT Apyra. JIerko packpoeTcs W nyyesapHbli
CMbIC/T «pYy>KObI», N YAUBUTENbHAA U3BEeYHadA XXUBUTE/IbHAA CU-
Na, XpPYynkocTb 1 TenoTa UMKIoB «BecHa» u «Jleto». Mbl He CMO-
>KEM OTOpBaThb rfna3 oT KapTuHbl «L|BeTbl», rae B HacTynaroLmx
BEYEPHUX CyMepKax Ha MOBEePXHOCTU 03epa TaKUMW >XXUBbIMU
BCM/bIBAIOT LBETbI 6enbiX BOAAHbLIX NN, 3ameyaTenbHasa Kpa-
coTa A1 Hac PacKpoeTcsa B KapTUHax UMkia «3uma», rae negs-
Hble COCY/IbKN M (haHTacTUYeCKmne LBETbI, MECTAMWN Kak Obl rnepe-
pacTalowe B YC/IOBHYHO AeKopauuio, O4HOBPEMEHHO TaK >XMBO
HanoOMMHaKT HACTOALLYIO NIMTOBCKYIO 3UMY. «3HaKWN 30[4MaKa» B
Yy[EeCHOM My3blKa/lbHOM 3ByYaHWUW OTKPOKOT Mepes HamMu He
TONbKO 3HAaKMW KOCMUYECKUX SIBMIEHWA, HO Heobbl4aiHO TOHKO
nepegaayT 6naroyxaHme HallMx MnoJew nog 3se3gHbIM HeboMm, nNojg,
KOTOPbIM CTOUT «J[leBa», NOABUI CKa3o4HOro reposi («Ctpeneu»),2
He3abbiBaemMylo KpacoTy W aHTacTuky bBanTtuiickoro mops
(«PbIGbI»), OblKa, BbIXOAALWEro B MNOJie Ha BOCXO4e CcosHUA
(«Tenewu»), WeEeOAPOro CKaszo4YHOr0 KOpO/s, C NlalOHU KOTOpPOro
nafaeT cepebpsiHaa cTpysa Oyayuleii pekn («Bogoneii»).

B «CoHaTe cOnHUa» XyOOXXHWK pPacKpbIBaeT MbIC/b, POX-
OEHHYI0 3aHATUAMW acTPOHOMUWElr — MbIC/Ib O Hadane Bce-
NEHHOW, KOrga Wu3 Xaoca BO3HUMKaIM COMHUA W NAaHeTbl
(Annerpo), kKorga Ha 3emfe, CcOrpeBaemMoOi Jfydamum COJHLA,
pogounack Xun3Hb (AHAAHTE), NOSABUANCL YAUBUTENBHOW npenec-
TV UBETLI, AepeBbd U haHTacTUyeckme moctbl (Ckepuo) u, co-
BEPLUMB KPYroBOPOT, >XM3Hb CHOBA yracsa B Fpo3HOM, OMnyTaH-
HOM MayTuHOW ®uHane.

3puTensa Bcerga BocxuwaeT cosiHeyHass «CoHaTa BeCHbI», Mnos-
Has BEYHOro [BWKEHWUS, KOTOPOE BbIPaXKEHO 6GecrpepbiBHLIMU
B3MaxaMn (haHTacTUYECKUX MeSIbHUYHbIX KpblUibeB (AHOaHTe),
NerkMMn, TAHYLWMMUCA BBbICb [epPeBbAMU N TOPAWMMU, Kak
CBeYn, BETBAMMW PaCTEHWi, Cpean KOTOPbIX CKOJIb3AT ObICTPO-
Kpblible NTuubl (CkepLo).

«Ckaska kopornei», «KepTBa» U «Pai», «CKaska 0 3aMKe»,
«KepTBEHHUK» U Apyrue nofobHble NPouU3BeeHNA KaXKYTCA Po-
OVBLUMMUCA M3 HalIWX HApPOAHbIX JlereH O CTpaHe Cc4yacTbsA U
KpacoTbl. OCO6EHHO MHOIO 3TOW KPacoTbl XYAOXXHUK BIOXWU B
KapTuHy «>KepTBa», rge y rnogHoXus aHTacTUYeCcKoin necTHU-
Ubl, Ha 3Be34HOM BO3BbIWEHUWN CTOUT KPbLIaTbI aHren
1 6narocnoBnsieT AbIM XXEPTBEHHMKA, NOAHMMAOLWNACA N3 [o-

| N3 BocnoMuHaHmm o YiopnéHuce B kHure «M. K. YiopnéHnc. O mysbike
N unckycctee». BunbHioc, 1960, cTp. 325 (NOAYEPKHYTO MHOHO).

2 B ogHOM M3 cBOMX nucem PomeH PonnaH nuweT, 4To penpoayKuus 3Toi
KapTUHbI YKPallaeT ero mManyro roctuHyto B Bunbhese (LUseiiyapus). (Mucbmo
Haxoamutca B VIHCTUTYTe NIMTOBCKOrO A3blka W NnTepaTypbl B BunbHioce.)
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NUHBIL, OT Mupa ngckoro. KaptuHa o6nagaet o4veHb 060/ib-
WO AeKopaTMBHOW cuoil. He meHee nopasuTtesieH un «Paii»,
roe y Kpasi 60nblioii BoAbl, OTpaXalllel CKa3ouHble 06-
naka N CKa3O04YHbIX MTUL, Ha MOKPbITOM LBETaMu Nyry aHresbl
co6MpaloT UBETHI, a Apyrve no LMPOKO 6enoit nectHUUe cny-
CKaloTcs BHU3. [MOKON, KpacoTa U TULLIMHA — BOT Ta CKa3o4yHas
CTpaHa 6e3 3a60T M rops, KOTOpPyl He Mor obpecTtu Haw Tpy-
XKEHUK. ITY 06eTOBaHHYK CTpaHy XYyAOXXHUK HapucoBasl B
CBOell KapTuHe B 0bpase MeuyTbl, CKasKu.

JINTOBCKME CKa3Ku, a MOXET ObiTb — U3Yy4YEHUE PENUTUn U
nereHg Hgmn nopogmnu «CoHaTy YyykKa», KOTopas BblIW/ach
B >XYTKME BUAEHMS C O4YEeHb 3aTEMHEHHbIM CMbICNIOM. B 3Tom
UMKNe [EeNCTBUTENbHO HET CBeTa M pPajocTu, KOTOpbIMKU Tak 60-
ratbl gpyrme paboTbl XygoXXHUKa. OT Hero BeeT CTpallHbIM, FHe-
TYyWwuM, TEMHbIM HacTpoeHmem. KakeTcs, 4To OorpomMHas 3mest
ABNAETCA €AUHCTBEHHbLIM B/lacTENIMHOM CypOBOro Mupa MnoAco-
3HaHMA XYOOXXHUKA W BCe/IeHHOW. XOMOAHbIM, MpayHbIM Ha-
CTPOEHNEM NPOHUKHYTbI HEKOTOPbLIE ApYrne KapTUHbl XYA0XHUN-
Ka, B OCOGEHHOCTU M3 UMKNa «[MOXOPOHbI», HACbILEHHOrO Me-
Yasiblo, CKOpObIO, 6e3HaAEXKHOCTLIO. P06, KOTOPLIA Ha nsieyax
HecyT 04N, OYeHb MOXOXME Ha MPUBULEHUS; MEN3aXnN C Oro-
NEHHbIMW  OEepeBbsIMU W BOAONW, OTCBeYMBalOLWer no Ty CTo-
POHY Mpu3padHbIX KUMapUCOB; MOXOPOHHas npoueccusi, uay-
was B ropbl Mo Kpawo 6e34Hbl; CMEPTbL C KOCOW M rpycTawas ne-
pes 3aKpbITbIMM OKHamu OMyCTEeBLUEro AOMa >KEeHLUMHa, — BCe
3TO MOJIHO Y»XKaca, AbIXaHWA CMepTW, C/I0BHO HaBesHO pac-
ckaszamu Sarapa lMo. Takum >Ke HaCTPOEeHMEM MPOHU3aH U LUK
«bypsi», B KOTOpOM nobega TEMHOW CUNbl BblpaXeHa B obpase
C/IOMaHHOIro KpecTa, U «BuaeHue», OT KOTOPOro Takxke BeeT
Mpa4vyHoO CUMBONMKOWM. W pagyeT, UTO BO BCEM OCTa/lbHOM TBOp-
YeCcTBE XYAOXXHMKA Mbl BUAMM MHOIO >XU3HEYTBEPXKAAMOLLETO,
MHOFO CBETA, CHaCTbs, PafoCTV M HacTOSLLE KpacoTbl, HO TUXOWA,
MPUTNYLWEHHON, MOYTU HUKOI4a He BbISBAKOLWENCA KPUKINBO U
HaBsA34MBO, — MMEHHO TaKOI CMOKOWMHOM KpacoTbl M NOJIHa Npu-
poaa JInTesbl.

Cpean [OBOJIBHO pa3HOO6pPa3HOM U MHTEPECHOW FrpadnKm xXy-
OOXKHVKA, B KOTOPOM ecTb He TO/MIbKO 3avaTKy Oyayumx, pas-
paboTaHHbIX MNO3Xe, KapTUH, HO U COBEPLUEHHO 3aKOHYEHHbIe
NpoM3BeAeHNS, Mbl HAXOANM HOBbIE B €ro TBOPYECTBE MOTUBbI —
apxXnTekTypHble (B tnyopdiopTe «ballHW»), 1 Npeobpa3oBaHus
HapoAHOro OpHaMeHTa B KHWXKHO« rpadiuke — 06/I0XKKax U
BUHbETKax. 3TU 3CKU3bl N PUCYHKWN ob6orallatoT Halle NnoHuMa-
Hve M. K. UiopnéHuca v nokasblBalT, KaKUMN TPYAHbIMU, UN3-
BUIUCTbIMU MYTAMU NpobumBanu cebe JOpory ero Mbicsb 1 6ecro-
KOIMHOEe BOOGpaXkeHume.

Ternepb CTaHOBUTCSA SICHbIM BOMPOC U O HaUMOHa/IbHOM Xa-
pakTepe TBOpYecTBa HtopnéHuca. 3pntensam, NpUBbIKLLNM K «AC-
HOWM» N «MOHATHOW» PeauCTUYECKO WM HaTypasIMCTUYECKOM
XXMUBOMUCKU, MHOr4a KaXKeTcs, YTO BO BCeEM TBopuyecTBe Yropné-
HUCa HEeT 3/IEMEHTOB HaUMOHa/IbHOWM (DOPMbl UM YTO 3TU 3ne-
MEHTbI CBEAEHbl A0 MUHMMYMA.

3T0, 6€3 COMHEHMS, HEBEPHO.

HaumoHanbHbI xapakTep TBopyecTBa YtopnéHunca-xyaoxKHu-
Ka NposiBNSETCA He B Ja/ibHEWLLEM Pa3BUTUK, MPETBOPEHUN WU
VMUTaLMN 3/1IEMEHTOB HapOAHOI0 XyAOXXeCTBEHHOIO TBOPYECTBA,
a 6onee CNOXHbIM MNyTEM — 4alle BCEro XyZAoXXeCTBEHHOW ne-
pefadeli 3/1eMEHTOB M KpacOK camMol Mpupoabl AN MOTWUBOB
thonbkiopa. BoT noyemy ero TBOPYECTBO, MMelOLLee HECOMHEH-
HO HaUMOHa/IbHYIO N HapPOAHYH OCHOBY, BCE >X€ MHOrMMu BOC-
NPUHMMANOChb C TPYLOM. Benuume XyAoXKHUKa MOXXET ObiTb 60-
nee rnyboKo MOHATO ceiivac, Korga WUHTENEKTYa/lbHbIA U 3CTe-
TUYECKUIA YPOBEHb HaLLEr0 Hapoda 3HauYNTesIbHO MOAHSASCS.

He TonbKo B Hanbosiee peasiMcTUYECKUX Meli3axkax Xy[oXX-
HUKa («Pairpogac», «>KemalTUINCKNE KPECTbI», «KeMaTuiickoe
Knagobuue»), HO BO BCEX €ro /IyHWmMX KapTuHax Hac rnopaxaeT
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OYEHb INy6OKO, OYEeHb TOHKO BbIpPaXXeHHas chneundurka InMToB-
CKOI npupoabl. PactutenbHblii mup Jintebl («CoTBOpeHWE MU-
pa»); NpuuyanvBbie 06/1aKa, MOX0XXMe Ha CKa304YHbIX GoraTblpei
(«AeHb») NN Ha OrpoMHble Kopabsin, NibiByLWMe B NofHebecbe
(«Kopabnb»), A Ha CKa3o4HOro BrlacTenvHa Mpupoabl, Bocce-
Jarouiero Ha npectone («MMMH»); He3ambIC/l0BaTble AepeBSHHbIE
KOJIOKOJIbHU, pacryckarolmecsa BeTBU [epeBLEB U MyTHble, Byp-
Hble BoAbl («BecHa»); paspucoBaHHble MOPO30OM Y30pbl, NOJHblE
(haHTaACTUKM N KpacoTbl («3MMa»); 4acTo MOBTOPSHOLLMECH MOTU-
Bbl MOpeW, Kopab6sen, NAbIBYLWNX Pbib; AepeBbs, MOCTbl N Bep-
TAWMECH KpblibS MefIbHUL, LBETYLME BECEHHWE BETBU-CBEYMU,
pacnpocTpaHsloWmMe MNPUIAYLWEHHbI CBET M apoOMaTHbIA AbIM;
CKa304Hble KOPO/aN Ha (hOHe MepensieTaloLmxcs BeTBel, Aepyka-
Me Ha pyKax CBepKalLMii KpacoTo NMMTOBCKNI CeNbCKNMA nei-
3aK («Ckaska KOpO/ien»); M HakKOHey, (haHTacTuyeckue f[BOP-
Ubl U 3aMKW, HanoOMUHawLWMe nensax BubHOCa paHHUM Be-
CEHHUM YTPOM, KOrja eLe He paccessica TymaH («emoH», «[pe-
nof, BcagHWKa»), — BO BCEM 3TOM CTOJIbKO XapaKTepHOro A/
npupodbl JINTBbI, N300PaXXEHHON XYAOXXHUKOM C bGecnpepesib-
HOM YYTKOCTbIO N OPUTMHa/IbHOCTLIO, YTO HaUVOHa/IbHbLIA Xa-
paKTep ero MCKyCcCTBa He MOAJIeXUT HUKAKOMY COMHEHUIO.

3ameyaTenbHasa nUTOBCKasa noatecca Casnomesa Hepwc, no-
ceATMBLWaA M. K. YopnéHmucy noatuyeckmin umkn («N3 KapTuH
M. K. YwopnéHuca») n He pas BCMOMUHaBLWasa ero B 6ypto OTe-
YeCTBEHHOW BOMHbI — (CTUXOTBOpPeHMe «Hagexpga» wu gp.l),
OYEHb XOPOLIO MOHANa W Bblpasnia HauMOHasIbHbI XapakTep
TBOpPYECTBa XYOOXKHUKA:

BecHa, BecHal

B cagax noeTt cupeHsb,

3BEHUT peKa, CUSET MaCKNi [eHb.
Peka Hebec — TaK rnyoboka,

A BeTep roHnT obnaka!

BecHa, BecHal

B BeTBsIX 6epe3 NecHbIX

CTpynTcs cok noberaB Mosioablx —
To KpOBb MO — UM BeTpa B3/eT
ObixaHbemM BO/IN 06JaeT.

Tam 6efioih TYUYKO NPOBEXUT,
TaM B INCTbSAX UBbI 334POXMUT,
TaM ATWLE BCMOPXHET JIeCHOW
TBOSA cBOGOAA, Kpal poaHoiA!

Konokona mHe B cOTbI pas3
O cyacTbe, 0 /1106BU MNOHOT...
BcTpeuain meHs, pogHoi npuioTl

(«BecHa», nepeBog M. 3amMaxoBCKOiA)

VIHTepecHO, 4YTO 1 B 3TOM, W B APYIrUX CTUXOTBOPEHUAX LUK-
na («JleTUT u4epHblli y>kac», «LiBeTeT conHue», «CTpeneyy,
«[Apy>x6a», «OgyBaH4YMK») MO3Tecca BOCAPUHMMasIa TBOPYECTBO
3HaMEeHUTOro XyLO0XKHMKA, KaK >XMBOTBOPHOE, MOSIHOe ONTUMU3-
Ma, FyMaHHbIX Mbicneil n 4yBcTB. KapTuHbl M. K. YwopnéHuca
BOoOxHoBANM C. Hepuc n 6yaunu B Hell 604poe YyBCTBO B AHU
MMpa, yTewasn 1 ycrnokansaiv B TSXKE/YH0 F04UHY BOWMHbI.

OfHako yTBepXaaTb, UTO B Xy[A0XeCTBEHHbIX paboTax Ytop-
NéHnca cnsolwb nNpeobnagarT 3NeMEHTbI HALUWMOHaIbHON DOPMBbI,
661710 6bl He coBceM MpaBW/IbHO. TemMaTUKa XyAOXXHUKA, BbIpbl-
BaBLLAACA MHOr4a M3 Kpyra CTo/flb XapaKTepHbIX 4N Hero obpa-
30B JINTOBCKOW MpupoAbl 1 (hosbKIopa, AUKTOBaNa OTBEYeH-

1 9 no6nto YropnéHuca u Mpura,
MecHio BeTpa 1 ero noser.
(«CTenb». MepeBog M. [MeTpoBbIX)



HOCTb (DOPMbI, XapaKTEPHYIO OJ/19 COBPEMEHHbIX eMy XYAOXKHU-
KOB-MOLEPHUCTOB ApYrux HapogoB. PUMOCOPCKME, OTBlEYEH-
Hble TeMbl B KapTUHax «acTpoHomu4yeckoii» (B «CoHaTe
3Be3», «PeKce») WM «eruneTckom» TemaTukm B uumkne «Co-
HaTa nupamMmug», He TroBOpSA Y>Xe 00 YyrnoMMHaBLUeNca Bbllle
«CoHaTe y>ka», yBOAUNN XY[0XHMKA OT HaLMOHa/IbHOW (hOpMbl,
a TeM camMbIM CHWXa/In OPUTMHA/IBHOCTb 3TUX NPOU3BEAEHWIA,
HernocpeACTBEHHYIO TeN/IOTY BbIPaXXEHUA U CWJY Brieyatsise-
MOCTW.

UlopNnéHnc Kak XyOOXKHUK — 3TO YHUKa/IbHOE SB/IEHVE B
NCTOPUM NUTOBCKOIo MckKyccTBa. OH He MMesn npeallecTBeHHU-
KOB M He OCTaBW/ CKOMbKO-HUOYAb Cepbe3HbIX nocrefoBaTenei.
OpHako YopnéHmnc — He 6ecroYBeHHbI XyO0XKHUK. KOpHM ero
Ny4ywnx npousBefeHUn MPOHUKAKT B Heapa MUPOOLLYLLEHUS
NINTOBCKOrO Hapoga, KOTopoe 0C06eHHO rnyboKo NposiBUMIOCH B
honbknope. 3To0 — sB/IEHME, CBA3AHHOE CO CBOE 3MOXOW U C
POMaHTUYECKMM Harnpas/ieHWEM B UCKYCCTBE B LUMPOKOM CMbIC-
Ne 3Toro cnosa.

MpomnsBegeHna YopnéHuca cerofgHs, Korga Halle UCKycCTBO
CTaBWUT MNepef co60i BbICOKYIO Lieflb — BOCAUTbIBATbL Ye/l0BeKa
3MNOXM KOMMYHM3Ma, OCTaloTCA BeCbMa LIeHHbIM CBUAETENbCTBOM
rnyboKoi TBOPYECKOW MbICIM U ee yCcTpeMsieHuiA. TBOpPYeCcTBO
UiopnéHuca — nopoxkaeHne onpeaeneHHoOM 3noxu, ¢ KOTOPOKo
OHO 1 3aBepluaeTcda. OgHaKo Ta KpacoTa, (haHTa3us, Ta My3blKa,
ONTUMM3M, TEMN/I0Ta M YesI0BEYHOCTb, KOTOPbLIMW OHO [bILIWT,
6N13KMN 1 JOPOrv U 4YesIOBEKY Hallel 3noXm — 3TO 4YepTbl He-
NpexoasLler 3Ha4YMMOCTH, YepThbl, KOTOpble AenalT TBOPYECTBO
UtopnéHuca 6eccMepTHbIM B UCTOPUN JIMTOBCKOTO U MUPOBOIO
nckyccTBa. Kpome TOro, sTo HernoBTOPMMOE MpPOSiIB/IEHVE MOA-
JIMHHO NINTOBCKOIO HAaUMOHa/IbHOrO0 WUCKYCCTBa, MMerollee 6ec-
CMOpHOEe 3HayeHne U AN MUPOBOro UCKycCcTBa B uenom. U Ha-
NpacHO B Halle BpPeMs HEKOTOPble MCKYCCTBOBEAbl CUMTalOT

UiopniéHuca npearevein 6ecyenioBe4HOro n 6e3ayLHoro aberpak-
LMOHM3MAa,l KOTOpPbIA 3anofiIHUA HblHE AYXOBHYH >XW3Hb Kanu-
TaIMCTNYECKOro Mupa. B TBOpuecTBe abCTPakKUMOHUCTOB HeET
CTPEMIEHUST MOHATb U 00BACHUTL MUP, B HEM HET MbIC/IN U YyB-
CTBa, XOTHA rnawarau aToro UCKyccTBa MHOr4a 1 nbltaloTesa AOKa-
3aTb, UTO UM He UYyXbl Kakue-TO «maen». Mexxagy Tem Ytiopné-
HUC C MOMOLLBIO CBOEOOPa3HbIX POMaHTUYECKUX CPeacTB obpa-
Wasica K 4esioBEKYy, YYTKO MOACMyLIMBasT GMEHME ero ceppua,
CTaBW/ rnepen CBOMM UCKYCCTBOM He Y3KO (hOpMasibHble, AEKO-
paTuBHblE 3afjayn, KakK 3TO CBOICTBEHHO abCcTpakuMoHuUcTaMm, a
BblABUrasl Ha MNepBOe MEeCTO (YMNIOCONCKYHO MbIC/b, 4YesioBedve-
Ckne 4yyBcTBa. Y YwopriéHuca coyeTaHUs paHTaCTUYECKUX are-
MEHTOB, OKpalleHHbIE MY3blKa/lbHbIM 3BY4YaHWEM, HE WCKa>KaroT
npupoay, He npeeBpawaloT ee B KOMOMHaLUMM HUYErO He Bblpa-
XKaKLWKMX KpacoyHbIX MATeH wan ¢opm. M HaKoHel HapogHas
OCHOBa, CTOJIb SIPKO BbIPaXKEHHas B /lydlIMX KapTuHax Uiopné-
Hu1ca, BoObLLEe Yy>Kaa abCcTpaKTHOMY MCKYCCTBY.

B TBOpuyecTBe YiopnéHmca 6beTcHA cepaue YenoBeKa, >XUBET
noseT aHTasum M yma, OHO HamnoSIHEHO 3BYyKaMW U KpackKamu
NOA/IMHHOM >XN3HW. B 3TOM M COCTOUT TaliHa ero HeyBsiiaeMoMm
YXU3HEHHOCTW, B 3TOM — €ro Be/IMKUIA YeslOBEeYECKNi CMbIC Y
LEHHOCTb.

BOoT HeckonbKo Mbicneil 0 YropnéHmce-xyaoKHUKeE, KOTopble
NPOAMKTOBaHbI HE TOJIbKO /II0O0BbLIO U YBaXXEHUEM K 60/1bLLIOMY
WCKYCCTBY, HO U >Xe/laHMEeM MOCTUYb ero rayo>ke u npaBuUsbHeE.
ABTOp cTaTbu OyAeT cYacT/IMB, €C/IN 3TU MbICIN MOCAYXaT of-
HUM N3 UCXOAHbIX MYHKTOB A5 Aa/ibHEALWero yrnybneHmsa u
peweHus nNpob6seM TBOpYECTBa BblAaloLLErocs JIMNTOBCKOro Xy-
LOXKHMKa,

‘Zrcbowicz, R. O nowoczesnym malarstwie francuskim. Warszawa.
Arkady. 1959, 155—156 cTtp. Takke: Knaurs Lexikon moderner Kunst.
Oroemersche Verlagsanstalt Th. Knaur Nachf., Miinchen-Zirich, 1955, ctp. 10.



MIKALOJUS KONSTANTINAS CIURLIONIS

ANTANAS

Fifty years have elapsed since the death of Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis,l the prominent Lithuanian composer
and painter. The epoch in which he lived has faded into
the past together with its spiritual features, so different from
those of our time. But we are still enraptured and thrilled,
not only by the musical compositions of Ciurlionis but also
by his talented paintings, some 300 of which have reached
us. His works of art, unusually fresh, original, sometimes cont-
radictory, have a character of their own, a picturesqueness
and charm that is difficult to put into words. It is imbued
with musical consonance, and intense with quest and passion.

An old controversy dating back to the lifetime of Ciur-
lionis concerning his artistic merit still goes on today. Some
critics considered his artistic creations as the work of a mad-
man, and could find nothing good in it. They entirely reject-
ed it as of no value and unworthy of attention. But there
were admirers, too, especially in the days of bourgeois Lithu-
ania, who regarded him as unsurpassed in the expression of
the 'national spirit and who stressed and extolled above all
in his work that which was abstract, sombre and pessimistic.
Even now echoes of these two trends are sometimes heard.
On the one hand, as the vulgarisers would have it, Ciurlionis
is almost completely dismissed as an artist, on the other, there
are attempts to revive old bourgeois conceptions according
to which his work is an incarnation of the ’'spirit of the na-
tion’, a unique, puzzling phenomenon in art, divorced from
its period, and referred to only in praising superlatives. How-
ever, for a better understanding of Ciurlionis's art it would
be wiser to link his creative work with the epoch in which
he lived and worked and in which his talent flourished, main-
ly the period between 1904 and 1909. In doing so one should
keep in mind the most significant moments in the life of
Ciurlionis which inevitably shaped him as an artist.

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis was born in Varéna,
in southern Lithuania, and grew up in Druskininkai, one of
the loveliest spots in Lithuania. From childhood he felt deep-
ly the beauty of Lithuanian nature, so full of charm in its
innumerable subtle nuances of delicate colour and shade. Du-
ring his student days, returning home from Warsaw and Leip-
zig, he feasted his eyes on the beauty of his native fields and
forests, the blue Nieman and the limpid Ratnicélé, and on
leaving it the heart of a real artist yearned for his homeland.
"..How good it would be just to take a walk and go down
to the Nieman, to our little hills, the dunes, and pine forests",
he wrote in a letter from Leipzig. "A month in the fresh air,
and in spring, too! | would just gaze and gaze — at the trees
and the grass; and here in my presence the buds would swell
and redden, then a light green shoot would appear... and then,
in a trice, from the big leaf a flower would be pushing up its
pretty head and smiling at the sun... again you would hear the

1 The name is pronounced Churlénis.
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murmur of the pines, so earnest, as if they were confiding
their secrets to me. And nothing seems so intelligible as this
murmur. The forest is getting thinner, and behold, through
the branches the lake shimmers in the distance...“l

The nature of his native country undoubtedly was that
first profound and fruitful source which generously nourished
the creative inspiration of Ciurlionis, infusing his soul with
strange original images.

The Caucasus with its majestic beauty which unfolded
before him later in life, made no less an impression on him
than his own native Lithuania: "l saw the mountain peaks
caressed by the clouds. | saw also the proud snhow-capped
mountains which, high, higher than the clouds, were raising
their shining crowns. | heard the rumble of the roaring Te-
rek in whose bed no longer water but foam rims and the stones
rattle and tumble in its torrential flow. From a distance of
140 kilometres | saw the Elbrus rising like an enormous
snowy cloud in front of the white mountain range. | saw the
Daryal Gorge at sunset with its chimerically shaped greyish-
green and reddish tinted rocks. We were on a hiking tour and
this road, like a dream, will stay on in my memory for the
rest of my life. It wound along the banks of the Terek, whilst
we were ascending the Kazbek.. At last we found ourselves
on the glacier of the Kazbek. The silence there is so intense
that merely to clap one's hands will bring pieces of rock hurt-
ling down into the abyss..."2

The outlook of Ciurlionis was taking shape at the time
when the students of Warsaw and Leipzig were fascinated
by the idealist philosophy of Kant, Wundt ant Nietzsche. Ciur-
lionis, too, read with lively interest the works of these philo-
sophers. He avidly read also Hugo, lbsen and Dostoyevsky,
Edgar Allan Poe and Leonid Andreyev. At the same time he
gets more and more involved in the Lithuanian national mo-
vement which, from 1904 onwards, after the ban imposed by
the tsarist authorities on Lithuanian printed matter was lifted,
was centred in Vilnius, the ancient capital of Lithuania. He
takes a lively interest in the works of romantic literature
which depicted the heroic past of the Lithuanian nation such as
"Grazyna” and "Konrad Walenrod” by Adam Mickiewicz,
"Marger” by L. Kondratowicz, and ,Vitolis's Lament” by
J. 1. Kraszewski. Moreover the music of the pipe-organ (his
father was an organist), the melodious songs of the peasants
of Dzukija, the folk tales and legends — all these, from his
childhood, were close to the sensitive heart of Ciurlionis. He
even dreamed of writing an opera based on the legend of
Juraté and Kastytis.

The most fruitful period of creative activity of Ciurlionis
coincided with a tragic time for the Lithuanian intelligentsia.
After the «tsarist reaction defeated the 1905 Revolution, with

| Letter to E. Morawski from Leipzig (21.L1.1902).
* Letter to his brother Povilas Ciurlionis from Druskininkai (9.1X.1905).



which the artist deeply sympathised,! a large part of the in-
telligentsia was swept by an ideological and political confu-
sion, in some cases going as far as renegacy. In the Russian,
Polish and Lithuanian literature and in the pictorial art of that
period there became apparent the influence of symbolism and
modernism which lead away from the world of reality to the
world of fantasy. This trend rejected any social message in
literature and art and was trying to replace the realistic de-
scription of life by intimately subjective symbols and allego-
ries.

Lithuanian professional pictorial art was just emerging at
that time, and the first exhibitions in Vilnius and Kaunas had
on display, together with the realistic works of the first pro-
fessional artists A. Zmuidzinavicius, P. Rimsa and others, the
first paintings by Ciurlionis, which distinctly bore the mark
of the time and of the artist's unique personality.

It would be incorrect to deny the effect of the stifling
atmosphere of social decay of that period on the creative
work of Ciurlionis. It was influencing the work of artists of
other nations, too, for example the Russian and the Polish.
Unable to find inspiration in the harsh reality of life, Ciur-
lionis turned more and more often to the world of fantasy.
Some of his work deeply reflected the tragedy of the epoch
he lived in. The tragic, sombre motives of his cycle "The Fune-
ral” (1904—1906) are perhaps not only meditations on the work
of Edgar Allan Poe and Leonid Andreyev but also images
bom of the memories of 1905 and subsequent events. What-
ever the case, this cycle already reveals a subject deeply felt
by the artist and conveyed not in a realistic but in a sym-
bolic manner, with the characteristic touch of his original
talent.

Of course there were many artistic trends and influences
involved in his work. However, it would have been a mistake
to identify Ciurlionis with the decadent artists of his time.
Things utterly alien to the formalist artists, especially the
Russian and Polish ones, namely the presence of thought and
human sentiment in their work, were dominant in the work
of Ciurlionis. Cheap imitation, falsehood and fashion of the day
were alien to him. Vivid fantasy, optimism, and keen thought
prevail and sparkle in almost each work of Ciurlionis.

”1 intend to dedicate all my previous and future work to
Lithuania”, writes Ciurlionis in one of his letters in 1906.

This declaration made by an artist who developed in the
atmosphere of Polish and German culture, is moving indeed.
These are the words of a patriot spoken at a time when Lith-
uanian professional pictorial art was still in its infancy, when
the Lithuanian nation lived through difficult times, almost
deprived of any possibility for the development of a national
culture.

If Ciurlionis was an accomplished musician who under-
stood well the musical problems both of the past and of his
own times, and his musical compositions were done not only
with great inspiration but with profound professional skill,
his paintings were the fruit of an artist instinctively and great-
ly sensitive to beauty, who rather felt than was familiar with
the technique of pictorial art, and its secrets. Of course, he
had the opportunity, during his travels, to study the art trea-
sures preserved in the art galleries of Prague and Dresden,
Nuremberg, Vienna and Munich where he visited the Old

1 That the artist felt the advent of the Revolution can be' clearly seen
from the postscript to his letter to his brother Povilas Ciurlionis from
Leipzig (3.V.1902). Scenes of the Revolution which he witnessed in Warsaw
are described in his letter from Druskininkai addressed to his brother
(7.1.1906).

2 Letter from Druskininkai to his brother Povilas Ciurlionis (7.1.1906).

and the New Galleries, the Gallery of Sculptures and the
Glass Palace.

"..Unforgettable memories, impressions that will last the
rest of my life — Nuremberg, Prague, Van Dyke, Rembrandt,
Bocklin, and, of course, Velasquez, Rubens, Titian, Holbein,
Raphael, Murillo...", wrote Ciurlionisl. Apart from the works
of the great masters Ciurlionis was interested in the moder-
nists Stuck and Urban, Wolfgang Muller, Hodler, Puvis de
Chavannes and others. It is difficult for us now to ascertain
whom he preferred at that time and whom he admired most.

Ciurlionis painted the first canvases known to us probably
in 19032. Later, in his letters of 1904, we find more and more
frequent mention of his new work — book-covers and pen and
India ink drawings. In a letter to his brother Povilas, written
at the end of April, 1905, he already cites a long list of his
new paintings. Among these we find such well-known pieces
as his triptych "Rex”, the canvases "Silence" and "Let There
be Light" (a cycle of thirteen pictures). It is interesting to
note that referring to this cycle Ciurlionis wrote in the abo-
ve letter to his brother: "The last cycle is not finished, |
intend to work on it all my life. Of course, later I'll have new
ideas. This is the creation of the world — only not our
world, as the Bible would have it, but some other world — a
world of fantasy.”" A very serious reminder that for those
who attempt to interpret this cycle in terms of Biblical mysti-
cism. In general, particularly in his letters, Ciurlionis emer-
ges before us as a man of a sober and penetrating mind, of
wide interests, passionately in love with life and nature3 As
time went by Ciurlionis, who possessed the soul of a great
artist, became an ardent student of Lithuanian folk-song and
national art, finding in them a firm basis for his artistic work
and for furthering the development of national art. In addi-
tion he studied ancient Hindu religion and philosophy, read
Hindu literature — the legends "Nal and Damajanti", "Ramaja-
na," and works by Rabindranath Tagore. He aslo read John
Ruskin, Oscar Wilde and Rudyard Kipling, acquainted himself
with the work of the black-and-white artist Aubrey Beardsley.
This, of course, was not yet a planned self-education but ra-
ther a coming into contact with unfamiliar phenomena in phi-
losophy, art and literature, which stimulated thought and ima-
gination, an urge for quest and perhaps for argument. Both
Wilde and Beardsley, for instance, remained in the end alien
to Ciurlionis.

Naturally Indian mythology and philosophy, as well as
contemporary philosophical theories and the work of Wes-
tern modernists, apart from broadening the intellectual ho-
rizon of the artist could not but exert a one-sided influence
on him: they shaped the negative aspects of his world outlook
and aesthetics. Idealist philosophy with its confused notions
invaded the world of images of the artist and often determi-
ned those sombre and pessimistic moods in his work which
fortunately are quite rare and point not to the strength of the
artist but to the limitations of his creative approach.

In Vilnius Ciurlionis devoted much energy to the develop-
ment of national art: he was an active member of the Lithua-
nian Art Society, helped to organize the first National Art
Exhibition which included quite a number of his own works,
founded a choir and conducted it, and dreamed of the estab-

1 Letter from Istebna to B. VVolmann (1X.1906).

2 Tn his letter from Warsaw to his brother Povilas Ciurlionis (2.1X.1903):
,»| have already painted one symbolic picture.”

8 In his letter from Druskininkai to Povilas Ciurlionis, end of April
1905: ,,Now, having arrived in Druskininkai, | was overwhelmed by a de-
sire to paint nature. Already for the second week | do each day four or five

landscapes".
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lishment of a conservatoire. Unfortunately in Vilnius of that
time he did not find any tangible encouragement or support
for his projects and plans and his artistic work remained
unappreciated.

In 1909 Ciurlionis, his financial status preventing him
from settling in Vilnius, and having failed to gain apprecia-
tion as a painter here, moved to St. Petersburg. Like Adam
Mickiewicz, in his time unable to find recognition and appre-
ciation in his own country, was with fraternal warmth wel-
comed by his friends the Russian poets, with Pushkin lea-
ding, so now another Vilnius man, Mikalojus Ciurlionis, hav-
ing found himself among Russian artists, became their friend.
His works were frequently displayed at art exhibitions and
contemporary art critics unanimously acclaimed him as a
man of exceptional and original talent.

Unfortunately in 1911 a grave illness culminated in the
premature death of the talented musician and painter who
had barely reached the age of thirty-six.

* * *

The creative work of Mikalojus Ciurlionis is a brilliant
and precious page not only in the history of Lithuanian but
also of world pictorial art.

Everyone who comes to know the artistic work by Ciur-
lionis inevitably falls under the spell of his powerful brush;
his paintings arouse interest, excitement, imagination, and
thought.

During his lifetime and after much has been said and
written that Ciurlionis through his canvases wanted to express
music, that his colours aimed to convey musical sounds. Hence
his artistic work, it was claimed, often bears musical names, —
like Prelude, Fugue, Sonata, even with the indication of parts:
Andante, Allegro, Scherzo, Finale.

Actually, however, the artist hardly ever thought of such
a possibility, and had he thought of it, he would undoubtedly
not have done it in terms of a primitive replacement of mus-
ical sound by splashes of colour. Much closer to truth is the
assumption that Ciurlionis, a musician of great talent and vast
knowledge, felt deeper than anyone else the music in nature.
That is why the rhythmic, symphonic and, in general, the
musical element is expressed in his paintings with great skill
and force. Few artists would have felt with such intensity
the musical rhythm, the wave-like movement, the, variety
and beauty of musical consonance as did Ciurlionis. It is suf-
ficient to glance at the "Sonata of the Sea"” to understand
that this triptych is filled with musical harmony. The tran-
quil and light harmonious colours of the first picture, "Alleg-
ro"; the second, "Andante", as though permeated with a soft,
sunny radiance — reminiscences of a sunken ship lying on
the palm of the king of the Sea, and "Finale", rising like a
great musical wave. At the base of the wave we see little
boats and in the background there shines the monogram of
the artist as a symbol of victory of man the creator, more
powerful than nature itself.

And behold his picture "Stillness" which breathes tranqui-
lity and dreamy music; an enormous rock lies in the sea, like
a great antediluvian creature, as though gazing with its wide
open eyes into the eternal silence surrounding it.l

Music permeates all the artistic work of Ciurlionis. It is
expressed in diverse consonances and is felt both in the

1 The Arctic explorer, Georgi Sedov, discovered in 1913 on the Fran-
cis Joseph Archipelago rocks similar to that in Ciurlionis picture ,Stillness**,
and named the mountains whose glaciers sloped down into the sea the
Ciurlionis Range.
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sombre and the clear moods of his pictures, in the endless
changes of musical colours of his palette. Take a look at his
"Let There be Light", a cycle of several paintings. First we
see the primordial and sombre power of chaos that reminds
one of the sounds of a harsh yet muffled melody; gradually
from the chaos, in splashes of light, planets and suns rise,
and over the boundless ocean newly born stars sing their song.
Fantastic plants of light green and reddish hues, slowly enve-
lope the planet in a symphony of life and joy. In sketches for
the unfinished pictures of that cycle we see hordes of ante-
diluvian beasts charging forward, and flocks of birds in the
sky. Whatever canvas we turn to, be it the "Sonata of the Pyra-
mids", with its images and beauty of a civilisation long since
perished, or the "Sonata of the Stars" and "Rex", both of them
the fruit of the artist's absorbtion in astronomy and his fan-
tastic visions, or his "Fairy-Tale of Kings", "The Offering",
"Paradise”, "The Altar", and "Signs of the Zodiac" filled with
wonderful lyricism, in all of them we find the musical element
expressed with great sensitivity and penetration, in various
shades, subtle, infinitely rich and colourful in its consonances
and moods.

The great humanitarian and connoisseur of art Romain
Rolland expressed his attitude towards the paintings of Ciur-
lionis and their musicality in the following moving words:

"It is difficult to put into words how moved | am by this
truly magic art which has enriched not only painting but has
broadened our horizons in the sphere of polyphony and musi-
cal rhythm. How fruitful would be the development of such
inspired art in the painting of wide expanses and monumen-
tal frescoes. This is a new spiritual continent, the Christopher
Columbus of which is Ciurlionis."!

Ciurlionis does not belong to the artists who in the usual
realist manner depict ordinary scenes from life. Only a few
of his pictures are landscapes in the direct meaning of the
word; they include "Raigrodas", "The Crosses of Zemaitija"
and "The Graveyard in Zemaitija". If one is to regard the
apex of realism in Lithuanian literature the writings of Done-
laitis and Zemaité who with striking talent depicted Lithua-
nian nature and life, and described their times so profoundly
and in a language so rich and powerful that their works will
live on and on, then Ciurlionis with his unique artistic man-
ner represents another trend in our national art — that of
romanticism, dreams, and fantasy. Maxim Gorky, who always
held in great esteem the masters of Russian realistic art and
their work, not only did not reject the romanticism of Ciur-
lionis but on the contrary, praised the fantastic and musical
in his work:

"Yes, sir, ordinary life, genre and the rest — that's aD
fine", he used to say, "but where is the dream? The dream,
the fantasy, where are they? I'm asking you. Why do we
have no Ciurlionises? His art is musical painting!"s.

Elaborating this thought further Maxim Gorky insisted that
realistic art should not reject that which the work of Ciur-
lionis had in such abundance: romanticism, plasticity, rhythm
and musicality. In his opinion there is another positive aspect
in the work of Ciurlionis. His work impels the viewer to
think, it is alien to that superficial and trivial depicting of
reality that gives no food for thought. "Well, now," Gorky
used to say," is there no place at all for romanticism in realism?

1 Letter to his wife Sophie Ciurlioniené-Kymantaité, (1930). Quoted from
the article by J. Ciurlionyte ,,Musical Works of M. Ciurlionis" __ ,Soviets-
kaya Muzyka**, Nr. 6, 1956.

* ,Six months in Sorrento*, by F. Bogorodsky — ,,Oktyabr", 1956,
Nr. 6, page 157.



Would that mean that plasticity, rhythm, musicality and the like
are not needed in realistic painting? | like Ciurlionis for the
simple reason that he makes me think — as a writer!"

Let us consider first the romanticism of Ciurlionis. If un-
der the term romanticism we understand all that is not con-
nected with daily humdrum life, but with dreams, fairy-tales
and fantasy, if we remember how fond Ciurlionis was of the
wonderful nature of his native country which he admired so
much while in Druskininkai, Vilnius, and on the shores of the
Baltic,! and how much he loved the Caucasus and the Carpa-
thians, if we remember what interest he displayed in Lithua-
nian fairy-tales, legends and songs, if we try and understand
the influence exerted upon him by the thinkers and writers
whom the artist read and admired, if we do not forget about
the effect the new trends in art of that time had on Ciurlio-
nis; if, finally, we remember the interest he displayed in the
problems of astronomy?2 and in ancient civilizations, then ma-
ny questions of content and other problems which arise in
connection with his work will become clear to us.

Many Lithuanian bourgeois art critics qualified the work
of Ciurlionis as 'incomprehensible'. True enough, for the vie-
wers who were accustomed to elementary realism or even
naturalism, Ciurlionis seemed 'difficult’, '‘incomprehensible’ and
emystical. Meanwhile Gorky, as one can see from his words
already quoted, with his keen powers of observation, un-
derstood and acclaimed the special character of the work of
Ciurlionis the painter, which consists in that his pictures are
not, as they may appear to some, mere combinations of co-
lourful daubs and fantastic figures splashed on to the can-
vas without aim or meaning, but that there is usually an un-
derlying idea, a thought or a symbol through which the ar-
tist, employing paint as his medium, attempts to solve problems
pertaining to the universe, nature, or human life. True, it is
done in the unique manner characteristic only of Ciurlionis,
and the idea of the artist, the meaning of his work, is not
perceived at once. In general, to look for a clearly expressed
theme and content in a primitively naturalistic sense in the
works of Ciurlionis is undoubtedly as futile a task as to search
for them in the musical compositions of Beethoven and
Chopin or in the melody of a folk-song. It would be just as
naive to expect to find it in the music of M. K. Ciurlionis. It
is notable that the work of this artist of genius which our
pseudo-intelligentsia could not ‘understand’ for such a long
time, was often understood at once by ordinary folk. This is
vividly described by the wife of Ciurlionis in her reminiscen-
ces. She relates how at an exhibition of Ciurlionis’s paintings
among the visitors who came to see it was a peasant. When
the artist Tadas Daugirdas who saw him wanted to explain one
of the pictures to him the peasant said: "Thank you, it isn't
necessary, this I can understand without any explanation. It
is a fairy-tale. Can't you see, the people are climbing the moun-
tain in search of a miracle, they think that beyond the moun-
tain there lives a princess, and that the strongest, the most

1 His wife, S. Ciurlioniené-Kymantaité, describes this vividly in her book
of reminiscences "M. K. Ciurlionis on Music and Art" Vilnius, 1960
pp 326—328.

2 "The moon had disappeared and the stars shone in all their brilliance,
Che most wonderful part of the sky: Orion, the Pleiades and Sirius, this
*Califomia’ of the sky as Flammarion put it. | recalled our return from
that walk of ours; then, too, the sky was like this, but this time it was
perhaps even more beautiful. At such moments it is good to forget where
from and where to you are going, or what your name is; just to look around
with the eyes of a newly-bom... If only one could live in this way, with
one's eyes always wide-open to everything that is beautiful...* (Letter from
Prague to B. Volmann. 1.1X.1906).

handsome, and the cleverest man will win her hand in mar-
riage. They have climbed the mountain but, alas, no princ-
ess — just a poor naked child. In a moment it will pluck a
dandelion and burst into tears".l

When Tadas Daugirdas told Ciurlionis about this, "the ar-
tist", writes his wife, "was moved to tears and was quite
overcome with emotion when he retold me the story, stres-
sing how happy he was that he had not made a mistake, that
his art was Unding a straight path to the hearts of the people
irom whom he himself had sprung®*

Would that not be the most simple and right key to the
understanding of the 'secrets’ of Ciurlionis’s art? Look at my
canvases, he seems to be telling us, with the eye of a simple
man of the people, one who hasn't yet forgotten the fairy-
tales, legenas and songs of his country, who regards nature as
something alive, animated and fantastic, and who even is
not always able to tell reality from fantasy. It will be easy
then to understand that in "Creation of the World" there re-
ally is no Biblical mysticism, but that it represents the victory
of life and light over chaos and darkness, that it depicts the
wonderful happiness which the infinite variety of nature holds
in store for man: it will not be difficult to understand then the
meaning of "The Thought", and "The Ship" in which the
phenomena of nature and human life are closely interwo-
ven — the rays of light and the clouds merge with human
silhouettes and it is difficult to separate them from each ot-
her. It will also be easy to understand his radiant "Friendship”
and the life-asserting power, fragility and warmth of his cyc-
les "Spring" and "Summer". We shall be unable to tear our
eyes away from his "Flowers", where in the dusk of the ap-
proaching evening the white blossoms of the water-lilies look
so alive floating on the surface of the lake. We shall see the be-
auty of his "Winter" cycle where fantastic flowers and icicles
tend to form an abstract décor and at the same time vividly
remind us of a true Lithuanian winter. His canvases, "Signs
of the Zodiac", in a wonderfully musical way will reveal to
us not only signs of cosmic phenomena but will subtly convey
the scents of our meadows where "The Virgin" stands under the
starry sky, the exploit of the legendary hero ("The Archer®)g,
the bull who has come out into the fields at sunset (“The Bull"),
the unforgettable magic of the Baltic sea (“Fishes") and the ge-
nerous fairy-tale king from whose palm there trickles the sib
ver ribbon of a future river ("The Water Bearer").

In his "Sonata of the Sun" the artist expresses his thoughts
— a result of his painstaking studies of astronomy — about
the beginning of the universe: from the chaos emerge suns
and planets ("Allegro™); on the earth warmed by the rays
of the sun life is bom, life that attains wonderful beauty
("Andante"); trees, flowers, and fantastic bridges appear
("Scherzo™); and, after the whole cycle is completed, life be-
comes extinct again — in the "Finale", sinister and dark.

One cannot help being thrilled by his sun-drenched "So-
nata of the Spring” filled with perpetual movement, which is
expressed through the incessant flapping of fantastic wings
("Andante"), the young, tall, trees burning like candles and
the branches of strange plants among which fleet-winged birds
glide ("Scherzo™).

1 ,,Ciurlionis on Music and Art". Vilnius, 1960, page 324. The picture in
question is his ,Fairy-tale".

2 lbid, page 325. (My italics — A. V.).

2 In one of his letters Romain Rolland writes that the reproduction of
this painting adorns his petit Salon in his home in Villeneuve, Switzerland.
The letter is preserved in the Institute of Lithuanian Language and Litera-
ture in Vilnius.
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"Fairy-Tale of Kings“, "The Offering"”, "Paradise", "Fairy-
Tale of Castle”, "The Altar" and similar works seem to have
been bom of our Lithuanian folk-legends about a magic
land of beauty and happiness. Much of that beauty is
conveyed by the artist in his "Offering” where at the foot of
a fantastic stairway, on a platform of stars stands an angel, his
great wings outspread, who blesses the incense rising from the
altar in the valley, from the world of human habitation. This
canvas is exquisitely decorative. No less string is his "Para-
dise": at the edge of great waters which reflects fantastic
clouds and fantastic birds some angels pluck flowers in the
meadow while others descend from a broad white stairway.
Tranquility, beauty and stillness symbolise the magic land
where is no care, trouble or misfortune, a magic land which
our poor working-man could not find for himself. That pro-
mised land was presented by the artist in the form of a dream,
of a fairy-tale.

Perhaps it was our Lithuanian fairy-tales, or the study of
the religion and legends of India that gave birth to the "Sona-
ta of the Serpent"” which amounts to dark, sinister, obscure
visions. In this work, true enough, there is neither light nor
joy which so richly fill the others. This cycle breathes a
sombre, depressing mood and it seems that in the subconscious-
ness of the artist this gigantic serpent is the sole master
of a sombre universe. This cold, terrible mood permeates
certain other works of the artist, especially his paintings from
"The Funeral" cycle, which are filled with grief, sorrow and
despair. The coffin swaying on the shoulders of ghost-like
people; landscapes with bare trees, and water that gleams
menacingly beyond the ghost-like cypresses; the funeral pro-
cession headed for the mountains along the edge of an abyss;
death with his scythe, and a lone mourning woman in front
of the closed windows of a bereaved home — all this is
filled with horror — the touch of death, as though taken
straight from the stories by Edgar Allan Poe.

Similar moods prevail in the cycle "The Storm" in which the
victory of the dark forces is expressed in the image of a
broken cross, and "The Vision" which also bears the imprint
of dark symbolism. Happily, these are not typical of the work
of the artist, for most of his work is emphatically life assert-
ing, and contains much light, happiness, joy, and true beau-
ty —'a beauty that is serene and tranquil and almost never
presented in the crude form of a clamorous poster, in other
words just like the calm and serene beauty of Lithuania’s na-
ture.

Among the varied and interesting graphic work of Ciur-
lionis there are not only sketches for future pictures but also
completed works. Some of them contain architectural motifs,
for example his "Turrets". There are also samples of book-
illustrations, bookcover designs, and vignettes suggestive of
folk-ornament. These sketches and drawings enrich our un-
derstanding of Ciurlionis as an artist and show us the difficult
and tortuous paths along which his thought and restless ima-
gination struggled for expression.

Now we are able to understand better the Lithuanian
national character of the work of Ciurlionis. To those who
are used to ’'clear and ’'understandable’ realistic or natura-
listic paintings, it sometimes may appear that in the entire
work of the artist there are no elements of national form, or
else that they are reduced to a minimum.

This, of course, is wrong.

The Lithuanian character of the art of Ciurlionis does not
lie merely in developing, transforming and imitating the ele-
ments of folk-art but is expressed in a more complex way —
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mainly by an inspired presentation of the elements and col-
ours of the nature and of the motifs of folk-lore. That is why
his work, although undoubtedly firmly rooted in the native
soil of Lithuania, was difficult to understand for the general
public. The greatness of the artist can be better appreciated
now when the intellectual and aesthetic level of our people
has grown considerably.

Not only in the most realistic landscapes of Ciurlionis
C'Raigrodas", "The Crosses of Zemaitija” and "The Graveyard
in Zemaitija™), but in all his major works we are deeply mo-
ved by his subtle presentation of the character of Lithuanian
nature and the Lithuanian conception of the world. The flora
of Lithuania ("Let There be Light"); clouds strangely resem-
bling fabulous heroes ("The Day”) or huge ships floating
in the sky (,The Ship"), or the fairy-tale King of nature who
sits on his throne ("The Hymn®); the primitive wooden bel-
fries, the budding trees, and muddy, torrential waters ("Spring");
the patterns full of fantasy and beauty made by frost ("Win-
ter"); the motifs of the sea, the ships, the swimming fish, which
are often repeated in many of his works, trees and bridges,
the moving vanes of windmills, the blossoming spring bran-
ches which resemble candles irradiating soft lights and a fra-
grant incense; the fabulous kings against a background of in-
tertwining branches holding in their hands the radiant beau-
ty — a Lithuanian village ("Fairy-Tale of Kings"); and finally,
the fantastic palaces and castles, resembling the panorama of
Vilnius of an early spring morning before the mist has cleared
("The Demon", "Prelude of the Knight"). In all this there is so
much that is pure Lithuanian, so much that is characteristic of
our people and their conception of the world around them, and
expressed by the artist with such great sensitivity and originali-
ty that the national character of his work is in no doubt
whatsoever.

Saloméja Néris, the eminent Lithuanian poetess, who de-
dicated to Ciurlionis an entire poetical cycle "From the Pain-
tings of M. K. Ciurlionis" and who more than once recalled
him during the stormy days of the Great Patriotic War, (in
her poems "Hope" and others)!, understood well the Lithua-
nian character of his art and expressed it in her verse.

Spring. Spring!

I do declare, the lilacs sing.

The stream ripples — alive again.
The southern wind o’er Nieman main
Buffets the clouds.

Spring, spring.

See the young birch — it's sap rising.
It's turbulent blood merges with mine.
Oh restless wind of freedom,

Blow over the fields.

Will it fall on the cloud?

Or like the willow, dip in the stream?

It may like a swallow fly over the fields,
That restless wind of freedom

And a bell calls me, hundreds of times
Love, Joy... Love, Joy:
Be happy, brother of mine.

It is interesting to note that in her poem "Spring" and in
other poems of this cycle — "Flight of the Black Horror",

11 love Ciurlionis and Grieg
The song of the wind and its play.
(From ttie poem "Steppe")



"The Archer", "Friendship"”, "The Sun is Blossoming" and "The
Dandelion" — the poetess regarded the work of the great ar-
tist as life-asserting, full of optimism and profoundly humane.
The paintings of Ciurlionis inspired Saloméja Néris -in the
days of peace and consoled and calmed her during the trials
and tribulations of war.

But it would be an exaggeration to insist that elements of
national form prevail in all the work of Ciurlionis.

His subject matter, taken sometimes outside the sphere
of images of Lithuanian nature and folk-lore which were char-
acteristic of him, dictated the abstract form, which was also
characteristic of his contemporaries — the modernist painters
of other nations. Philosophic, abstract themes in his paintings
that were inspired by his love for astronomy ("Sonata of the
Stars" and "Rex"), or his interest in Egypt (the cycle "Sonata
of the Pyramids"™), to say nothing of the "Sonata of the Ser-
pent"”, already commented on, were leading the artist away from
national form and had a harmful effect on the originality of
these paintings, the spontaneous warmth of expression and the
power of their impact.

Ciurlionis is a unique phenomenon in the history of Li-
thuanian art. He had no predecessors, neither did he leave any
followers of stature. However, Ciurlionis is not an artist with-
out roots. The roots of his best works lie deep in the field
of Lithuanian understanding of the world, which found parti-
cular expression in folk-lore. His work is closely linked with
its epoch and such a trend in art like romanticism, in the
broad sense of that word.

The work of Ciurlionis today, when our pictorial art as
our entire art is pursuing the noble aim of educating the man
of communism, remains an important example of the profound
efforts of creative thought. His art was the product of a
certain epoch and ended with it. But the beauty, fantasy, mu-
sic, optimism, warmth and humanity which permeate the
work of Ciurlionis are near and dear also to the men and wo-
men of our epoch, since these are features of lasting impor-

tance, features which make the work of Ciurlionis immortal
both in the history of Lithuanian and in world art. Moreover,
his work is a unique and original expression of Lithuanian
national art, and therefore of obvious significance to world art
in general. It is futile when in our time some critics attempt
to classify Ciurlionis as the forerunner of the inhuman, soul-
less, abstractionist artl, which now dominates the spiritual life
of the capitalist world. In. the work of the abstractionists there
is no desire to understand and explain the world. It is lacking
in thought and feeling, though the exponents of that art some-
times try to prove that 'ideas’ of some sort are not alien to
them. Ciurlionis, on the contrary, with the aid of specific ro-
mantic means was addressing man, was sensitively listening
to his heart beat and, with his art, was pursuing not a nar-
rowly formal, decorative aim as is often the case in the work
of abstractionists, but was emphasizing philosophical thought,
ideas and human feelings. In the work of Ciurlionis the com-
bination of fantastic elements with the touch of musical sound
does not distort nature, does not turn it into a meaningless
combination of colour and form. Finally, the national base,
so vividly prominent in his best works, is in general alien
to abstract art.

In Ciurlionis's art beats a human heart, it is filled with
imagination and intellect, with the sound and colour of real
life. Herein lies the secret of his undying vitality, of his great
human value.

These were just a few thoughts on the art of Ciurlionis,
thoughts dictated not only, by love and respect for great art
but also by a desire to understand it better and deeper. The
author of the article will be happy if the thoughts expressed
by him here will serve as a point of departure for further
study of the problems pertaining to the work of a great Li-
thuanian artist.

! Zr¢gbowicz. R. O nowoezesnym malarstwie francuskim. Warszawa.
Arkady. 1959, P. 155—156. Also Knaurs Lexikon moderner Kunst. Droemer-
sche Verlagsanstalt Th. Knaur Nachf. Minchen-Zirich, 1955, p. 10.



MIKALOJUS KONSTANTINAS CIURLIONIS

ANTANAS VENCLOVA

Presque cinquante ans se sont écoulés depuis la mort du
compositeur et peintre lituanien Mikalojus Konstantinas Ciur-
lionis! (1875—1911). Son temps, si différent du nétre par les
idées et les aspirations, s'en est allé dans le passé. Son oeuvre
continue pourtant de nous émouvoir. Non pas seulement sa
musique, dont la valeur est indiscutable, mais sa peinture (300
tableaux environ) si fraiche, si originale, parfois contradictoi-
re, personnelle au point d'échapper aux définitions, toujours
harmonieuse en ses rapports, passionnée et pourtant intellec-
tuelle.

La peinture de Ciurlionis continue d’étre discutée comme
du vivant de l'artiste. Des critiques de son temps estimaient
que c'était lI'oeuvre d'un fou; ils n'y trouvaient rien qui fut
digne d'attention et la rejetaient froidement comme inutile et
denuée de toute valeur. A l'inverse, ses admirateurs, surtout
aux temps de la Lituanie bourgeoise, considéraient Ciurlionis
comme l'interpréte inégalé de ,l'esprit national”, soulignant
et exaltant le coté abstrait et pessimiste de son oeuvre. De
nos jours encore on percoit parfois I'écho de ces deux ten-
dances: des vulgarisateurs de l'art rejettent presque entiére-
ment I'oeuvre du peintre, alors que certains critiques essayent
de ressusciter le point de vue bourgeois selon lequel Ciurlionis
serait l'incarnation de ,l'esprit national”, un phénomeéne ar-
tistique unique, en dehors du temps, et qui ne se peut quali-
fier qu'a grand renfort de louanges hyperboliques. Pour com-
prendre et apprécier I'oeuvre du peintre, il serait plus juste
de la rattacher a I'époque, au moment ou se développe le ta-
lent de l'artiste et ou il a créé ses tableaux, c'est-a-dire a la
période 1904—1909. Il faudrait, de plus, tenir compte des mo-
ments-clés de sa vie, ceux qui ont déterminé la formation
de ses dons de peintre.

Ciurlionis est né dans la Lituanie du sud; son enfance
s'est passée dans une des contrées les plus pittoresques du
pays, a Druskininkai. Dés son plus jeune age, il a profondé-
ment senti la beauté de cette nature lituanienne, pleine de
charme et de tendres couleurs dont aucune des nuances va-
riées ne fut perdue pour lui. Pendant ses années d'études,
quand il revenait de Varsovie ou de Leipzig, il jouissait de la
vue des champs et des foréts de son pays natal, du bleu Nié-
men, de la limpide Ratnicélé, et, quand il repartait il en gar-
dait la nostalgie.

»--QU'Il serait bon de descendre en flanant le Niémen,
d'aller vers nos collines, nos pins, écrit-il dans une lettre da-
tée de Leipzig, de passer un mois a l'air pur, et au printemps!
Je pourrais regarder sans me lasser les arbres et I'herbe... L3,
sous mes yeux, je verrais se gonfler et rougir les bourgeons,
puis apparaitre les pousses tendres. Voici que, de dessous une
giande feuille, une fleur avance sa petite téte et sourit au
soleil... Puis, c’est de nouveau le murmure des pins, si grave
qu’il parait vouloir raconter quelque chose. Rien ne semble
aussi clair que ce murmure. A mesure que l'on avance, le pe-

1 Se prononce Tchurllonis.
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tit bois s'éclaircit, et déja, a travers les branches, un lac mi-
roite..."L

Le pays natal fut certainement la vivifiante source pre-
miere ou s'alimenta si généreusement l'oeuvre de Ciurlionis,
et qui, s'épanchant dans son ame, devait ensuite s'incarner en
formes neuves et personnelles.

Non moins forte fut Il'impression produite sur le peintre
par le Caucase dont la beauté et la majesté ne se révélerent
a lui que beaucoup plus tard:

»J'ai vu des montagnes dont les sommets étaient caressés
par les nuages. J'ai vu d'orgueuilieuses cimes neigeuses qui
dressaient au-dessus des nuages leurs sommets étincelants.
J'al entendu le fracas du Terek, vomissant, au lieu d'eau, une
écume ou grondent des pierres roulantes. J'ai vu, a une dis-
tance de 140 kilométres, tel un gigantesque nuage de neige,
I'Elbrouz se dresser devant une blanche chaine de montagnes.
J'ai vu, au soleil couchant, la gorge du Darial entourée de
roches rougeatres ou vert de gris, sauvages et de formes bizar-
res. La route suivait le rivage du Terek, et nous gravissions
le Kazbek... Enfin nous atteignimes le glacier du Kazbek... Un
tel silence régne ici, qu'il suffit de frapper dans ses mains,
pour qu'aussitdt se détachent et tombent dans I'abime des
morceaux de rochers."?

L'esprit de Ciurlionis s'est formé au moment ou l'idéalisme
de Kant, de Wundt et de Nietzsche avait grand succés parmi
la jeunesse de Varsovie et de Leipzig. L'artiste partage cet
engouement. Il lit avidement Victor Hugo, Ibsen, Dostoievski,
Edgar Poe et Léonid Andréev. C'est aussi I'époque ou Ciurlio-
nis prend une part de plus en plus active au mouvement na-
tional lituanien. En 1904, la presse lituanienne, jusque la in-
terdite par le gouvernement tsariste, est de nouveau autorisée,
et Vilnius, la capitale de la Lituanie, devient le centre du mou-
vement national lituanien. Ciurlionis s'intéresse aussi aux oeuv-
res littéraires romantiques qui évoquent le passé héroique de son
peuple: Grazyna et Conrad Wallenrod de Mickiewicz, Marger
de Kondratowicz, la Lamentation de Witold de Kraszewski.
Il ne faut pas oublier, non plus, que les sons majestueux de I'or-
gue (le pére de Ciurlionis était organiste), les chansons mé-
lodieuses des Lituaniens du sud (les Dzouks), les contes et les
légendes du terroir, ont charmé, des ses plus jeunes années,
I’dme délicate de lartiste: il révait méme de composer un
opéra sur Juraté et Kastytis.

La période la plus féconde de la carriere de Ciurlionis co-
Incide avec une époque tragique pour les intellectuels litu-
aniens; apres l'écrasement par la réaction tsariste de la ré-
volution de 1905, pour laquelle le peintre ressentait une sym-
pathie profonde8 les divisions idéologiques et politiques

| Lettre & E. Morawski de Leipzig (2.11L1902).

1 Lettre a Povilas Ciurlionis de Druskininkai (9.IX. 1905).

8 Le pressentiment que le peintre avait de la revolution, apparait clai-
rement dans le post-scriptum d'une lettre a Povilas Ciurlionis, datée de
Leipzig (3V.1902). Les événements révolutionnaires auxquels Ciurlionis

avait assisté a Varsovie, sont décrits dans sa lettre de Druskininkai au
méme correspondant (7.1.1906).



s'accentuent, parmi les intellectuels. Des défections se produi-
sent. Dans la littérature russe, polonaise et lituanienne, ainsi
que dans les arts, grandit I'influence du symbolisme et du mo-
dernisme qui entrainent l'art loin de la réalité, vers un mon-
de de réve, et lui refusent tout rdle social, substituant a la
représentation réaliste de la vie des symboles et des allégo-
ries purement subjectives. A celle époque les arts plastiques
lituaniens ne font que commencer a se développer, de sorte
qu'aux premiéres expositions dart a Vilnius et a Kaunas, le
public fait a la fois connaissance avec des oeuvres réalistes
de Zmuidzinavicius, de Rimsa et avec les premiers tableaux de
M. K. Ciurlionis, fortement marqués du sceau de I'époque et
qui portent I'empreinte du génie personnel du peintre.

Il serait inutile de nier, dans I'oeuvre de Ciurlionis, Faction
de I'étouffante atmosphere de décandence sociale qui se fai-
sait alors également sentir dans les oeuvres des artistes des
autres pays (russes et polonais). Ne trouvant pas d'inspiration
dans la sombre et cruelle réalité de ce temps, le regard de
Ciurlionis se tourne de plus en plus vers le monde du réve.
Certaines de ses oeuvres n'en refletent pas moins trés pro-
fondément le caractére tragique de I'époque. Les motifs sinist-
res du cycles ,les Funérailles” (1904—1906) peuvent étre aussi
bien des réminescences d’Edgar Poe ou de Léonid Andréev,
que des images nées spontanément des souvenirs de 1905 et
des événements qui ont suivi. De toute fagon, dés ce cycle
nous nous trouvons en présence d'un sujet profondément vé-
cu, traité non dans la maniere réaliste, mais d'une fagon sym-
boliste, et marqué par le talent personnel de l'artiste.

Certes, il y a la beaucoup d'analogies et d'influences nette-
ment perceptibles, mais nous ferions fausse route, si nous
mettions Ciurlionis sur le méme plan que les décadents de son
temps. Ce qui demeurait parfaitement étranger aux formalis-
tes, russes et polonais compris, notamment la pensée et le sen-
timent, domine chez Ciurlionis, imperméable au snobisme, a
I'artifice, en un mot a la mode. A quelques rares exceptions
prés, c'est l'imagination optimiste et radieuse, la vivacité et
la vigueur de la pensée qui prévalent dans ses tableaux.

L,J'ai lintention de dédier a la Lituanie tous mes travaux
anciens et futurs,"l écrit le peintre dans une lettre de 1906.
Ces paroles émeuvent dans la bouche d'un artiste formé sous
I'influence des cultures polonaise et allemande. Ce sont les
paroles d'un patriote, en un temps ou les arts plastiques litua-
niens venaient a peine de naitre, ou le peuple vivait en des
conditions pénibles, a peu prés privé de moyens pour déve-
lopper sa culture nationale.

Si Ciurlionis fut un compositeur de trés haute culture, con-
naissant a fond les problémes musicaux du passé et de son
temps, et dont la musique ne reléve pas seulement de I'inspi-
ration, mais d'une technique consommeée, sa peinture fut moins
savante gu'instinctive. Infiniment sensible a la beauté, il de-
vine plutdt qu'il ne connait la technique et les secrets de
son art. 1l avait eu certes toute possibilité de voir, pendant
ses voyages, les trésors amassés au cours des siécles a Prague,
a Dresde, a Nuremberg, a Vienne et a Munich ou il avait vi-
sité les deux Pinacothéques et la Glyptotheque. ,Souvenirs
inoubliables, impressions pour une vie — Nuremberg, Prague,
Van Dyck, Rembrandt, Boecklin, et naturellement, Velasquez,
Rubens, Titien, Holbein, Raphaél, Murillo,"2 écrit-il. A coté
de grands maitres, il s'intéresse aussi aux modernes, a Stuck,
a Urban, a Wolfgang Mdller, a Holder, a Puvis de Chavanne
etc.

* Lettre de Druskininkai & Povilas Ciurlionis (17.1.1906).
* Lettre datée d'Isteben (1X.1906) a Mme B. Volmann.
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Il est maintenant fort difficile d'établir a qui l'artiste don-
nait la préférence et qui (a part les maitres déja mentionnés)
I'attirait et le charmait particuliérement.

Les premiers tableaux connus de Ciurlionis ont été pro-
bablement peints en 1903.! Par la suite, ses lettres men-
tionnent de plus en plus souvent de nouveaux travaux: reliu-
res, dessins a la plume ou a I'encre de Chine (lettres de 1904),
et dans la lettre a son frére Povilas (fin 1905), il donne déja
une longue liste de nouvelles toiles parmi lesquelles des tab-
leaux bien connus, comme le triptyque Rex, la Quiétude
et la Création du Monde son cycle en 13 tableaux, etc. Il est in-
téressant de noter que Ciurlionis dans la méme lettre a son fré-
re écrit: ,Le dernier cycle n'est pas terminé, je me propose d'y
travailler pendant toute ma vie; naturellement un peu plus
tard, j'aurai de nouvelles idées; c'est la création du monde,
mais non pas du nétre, d'aprés la Bible: d'un monde différent,
d'un monde fantastique." (Remarque importante pour ceux
qui prétendent rattacher ce cycle a la mystique biblique!).
En général, et surtout dans ses lettres, Ciurlionis nous appa-
rait comme un homme a lintelligence claire et pondérée,
aux intéréts multiples, aimant pasionnément la vie et la na-
ture.2

De toute son ame de grand artiste Ciurlionis s’adonne a
I'étude des chansons et de I'art populaire lituanien, ou il trou-
ve des bases solides pour son activité créatrice, aussi bien
que pour le progres de l'art national. Il élargit son horizon
intellectuel en étudiant les religions et la philosophie de I'Inde
ancienne, en lisant les légendes hindoues de ,Nal et Dama-
yanti" et de la ROmayana. Il s'intéresse aussi a Rabindranath
Tagore, il lit Ruskin, Oscar Wilde, Kipling, étudie le graveur
Beardsley. Ses recherches manquent assurément de méthode.
Elles ne lui en permettent pas moins de prendre contact avec
des doctrines philosophiques qu'il ignorait, avec de nouveaux
phénomeénes de l'art et de la littérature. Tout cela réveille
son esprit et son imagination, l'incite a de nouvelles investi-
gations, de nouvelles réflexions, le pousse peut-étre, a opérer
un choix parmi ces faits nouveaux, en isolant les éléments qui
répondent le mieux a son génie; Oscar Wilde et Beardsley, par
exemple, lui demeureront parfaitement étrangers.

Il était toutefois inévitable que la mythologie et la phi-
losophie de Finde, le modernisme occidental et les métaphy-
siciens idéalistes exercent sur son génie une influence limi-
tative. C'est a cette influence qu'il convient d'attribuer les
aspects caducs de ses théories et de son esthétique, ainsi que
I'intrusion dans son oeuvre des motifs pessimistes, heureuse-
ment assez rares, et qui, loin de constituer son coté fort, té-
moignent seulement des défauts de sa méthode.

A Vilnius, Ciurlionis consacre son énergie au développe-
ment de Fart national; il travaille a la Société de I'Art Litua-
nien, aide a organiser les premiers salons (ou il expose lui-
méme beaucoup de ses tableaux), crée et dirige un choeur,
réve de fonder un conservatoire.

Malheureusement, le Vilnius de ce temps-la ne lui offre
guére d'encouragements dans ses entreprises ni dans ses pro-
jets. Ses efforts demeurent vains. On ne les apprécie pas.

Incompris a Vilnius, et ne pouvant s'y établir faute de
moyens matériels, en 1909 Ciurlionis part pour Pétersbourg.
De méme qu'autrefois son concitoyen Mickiewicz, n'ayant
pas été compris et apprécié dans sa patrie, avait été accueilli

| Dans sa lettre de Varsovie a Povilas Ciurlionis, le peintre écrit: ,,J'ai
déja peint un tableau symboliste.”

1 Dans sa lettre de Druskininkai a P, Ciurlionis (fin avril 1905) I'artiste
écrit: ,,Maintenant, arrivé a Druskininkai je brlle de désir d'étudier la
nature. Voila déja une quinzaine que je peins de quatre a cing paysages
par jour." a
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en frere par Pouchkine et les poétes russes de son temps, de
méme Ciurlionis se trouve admis dans la famille des peintres
russes, devient leur ami, participe aux expositions et voit
consacrer par les plus grands critiques de I'époque son talent
vigoureux et original.

En 1911, une cruelle maladie I'emporte prématurément au
tombeau. Il avait a peine trente-six ans.

L'oeuvre picturale de Ciurlionis constitue une page colo-
rée et originale dans I'histoire non seulement de l'art litua-
nien, mais de Il'art universel.

Tous ceux qui, pour la premiére fois, se trouvent mis en
présence d'un tableau de Ciurlionis, sont insensiblement ga-
gnés par sa puissance de suggestion; son oeuvre attire, émeut,
réveille I'imagination et la pensée.

On a souvent prétendu, de vive voix ou par écrit, que
Ciurlionis avait voulu exprimer la musique, dans sa peinture
qu'il s'était efforcé de rendre les sons par des couleurs. Ain-
si s'expliquerait le fait que ses tableaux portent souvent des
titres empruntés a la musique: Fugue, Prelude, Sonate (voire
avec indication des mouvements: Allegro, Andante, Scherzo,
Finale).

Il est fort peu probable toutefois que l'artiste ait pensé a
une telle possibilité. Méme, si une telle idée lui a effleuré I'esp-
rit, il est hors de doute, qu’il n'a jamais songé a la substitu-
tion primitive et simpliste, d'une tache de couleur a un son.

On se rapprocherait beaucoup plus de la vérité en disant,
que Ciurlionis, musicien de talent et de vaste culture, compre-
nait et sentait mieux que n'importe qui, I'narmonie de la na-
ture; et c'est pourquoi I'élément rythmique et symphonique,
en un mot, I'élément musical, se trouve exprimé dans son
oeuvre avec tant de force et de maitrise. Peu de peintres ont
senti aussi profondément que Ciurlionis, la palpitation du ryth-
me et l'architecture des accords. Il suffit de regarder attenti-
vement la Sonate de la Mer pour comprendre tout ce qu'il
y a de musique dans ce triptyque. Voyez plutdt le premier
volet — I'Allegro aux rapports de couleurs claires et tran-
quilles, le second, tout baigné par la douce lumiére du soleil
(souvenir du vaisseau naufragé couché dans la main du Roi
de la Mer), et le finale déferlant en vague gigantesque, au
pied de laguelle fourmillent de minuscules navires, tandis que,
sur la vague méme, brillent les initiales du peintre, symbole
de la victoire de I'homme-créateur, victorieux de la nature.

Et quelle paisible et réveuse harmonie dans la Quiétude!
Au milieu de la mer un roc gigantesque, comme un monstre
antédiluvien accroupi dont les yeux paraissent vivants et
s'efforcent de percer le silence éternel qui I'entoure.l

La musique semble pénétrer toute I'oeuvre de Ciurlionis.
Elle y chante en accords variés: on croit I'entendre dans les
nébuleux clairs-obscurs, dans les coloris limpides dans le cha-
toiement infini d'une palette harmonieuse. Voici la Création
du Monde — cycle en plusieurs tableaux. D'abord nous voy-
ons se dresser devant nous la force primitive et terrible du
chaos ou gronde une sourde et cruelle mélodie; peu a peu
montent de ce chaos les taches claires des planetes et des
soleils; au-dessus des océans infinis chantent les astres nou-
veau-nés; des plantes fantastiques aux couleurs franches, ou
dominent les verts et les rouges étagés en accords, envelop-

» L'explorateur de [I'Arctique, G. Sedov, a découvert, en 1913, sur
I'Archipel Francois-Joseph des rocs qui ressemblent a la Quiétude il les
appela: les Montagnes de Ciurlionis. Des sommets de ces montagnes des
glaciers descendent dans la mer.
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pent lentement la planéte en une symphonie de vie et de joie.
Dans les ébauches des tableaux de ce cycle demeurés a I'état
de projet, des hordes d'animaux antédiluviens se précipitent
en avant, et des vols d'oiseaux sillonnent le ciel.

De quelque tableau qu'il s'agisse, que ce soit la Sondte des
Pyramides, image de la beauté fantastique d'une civilisation
depuis longtemps éteinte, la Sonate des Etoiles et Rex, sor-
tis des études et des visions astronomiques de l'artiste, que
se soit, le Conte des Rois, le Sacrifice, le Paradis, I'Autel, pleins
d'un admirable lyrisme, ou encore les Signes du Zodiaque,
partout nous trouvons, exprimé avec une sensibilité exquise
et une profonde pénétration, le principe musical, varié, sub-
til, coloré, infiniment riche d'accords et de sentiments qu'ils
suggerent.

Grand humaniste et subtil connaisseur de I'art, Romain
Rolland a exprimé ainsi son sentiment sur la peinture de Ciur-
lionis, notamment sur ce q'il y a de musical en elle.

,J€ ne saurais dire combien je suis pénétré par cet art
vraiment magique qui a su enrichir — non seulement la pein-
ture, mais la vision humaine de la polyphonie (les contre-
points et les fugues) et de la rytmique musicale. Quels ne pour-
raient étre les développements d'une si féconde découverte
dans la peinture des grandes espaces, dans la fresque monu-
mentale! C'est un nouveau continent de I'esprit dont Ciur-
lionis reste le Cristophe Columb."!

Ciurlionis ne fut pas un réaliste qui peint la vie quotidien-
ne ou des scénes de genre. Méme le paysage, dans l'accep-
tion classique du terme, est rare chez lui: on ne peut guére
y rattacher que Raigrodas, Croix de Samogitie et Cimetiéere
samogite. De grands écrivains lituaniens comme Donelaitis ou
Zemaité ont rendu, avec un grand talent, dans une langue
savoureuse et forte I'essence méme de la nature et de la vie
journaliere. Et par sa haute signification sociale leur oeuvre
est devenue un tableau fidele, au vrai sens du terme, impé-
rissable, de leur temps. Mais si l'on peut dire que cette
oeuvre représente le sommet du réalisme dans la litté-
rature lituanienne, la peinture de Ciurlionis traduit, avec non
moins de génie, une autre tendance de l'art national: le ro-
mantisme, la fantaisie, le réve. Maxime Gorki qui a toujours
hautement apprécié les maitres du réalisme russe, non seule-
ment ne trouvait rien a redire au romantisme de Ciurlionis,
mais en exaltait tout au contraire la fantaisie et la musique:
.Parfaitement, mon cher, disait-il, la vie quotidienne, le gen-
re et le reste, tout cela est fort bon, mais ou est le réve?
Ou est le réve, ou est la fantaisie, je vous le demande?.. Pour-
quoi n'y a-t-il pas des Ciurlionis chez nous? Car c'est de la
musique en peinture, ce qu'il fait...2

Gorki développe sa pensée en insistant sur la nécessité
pour le réalisme de ne pas renoncer aux traits dont I'oeuvre
de Ciurlionis est si riche: a son romantisme, a sa plasticité,
a son rythme, a sa musique; il fait ressortir que le grand
meérite de Ciurlionis, c'est de faire penser, c'est qu'on n'y
trouve pas une image superficielle ou plate de la réalité, une
image étrangére aux problémes de la vie. ,Eh quoi, disait-il,
est-ce que vous croyez vraiment qu'il n'y a pas de place dans
le réalisme pour le romantisme? Le rythmé, la musique et
bien d'autres choses ne seraient donc pas nécessaires a la pein-
ture réaliste? J'aime Ciurlionis, moi, parce qu'il m'oblige a
penser en tant qu'écrivain. Et voila tout"3.

Commencons par le romantisme de Ciurlionis. Si, par ro-
mantisme, nous entendons ce qui ne se rattache pas a la vie

I Lettre & Ciurlioniené-Kymantaité du 10.IV.1930 de Villeneuve (Vend).
* Bogorodski. F. Six mois a Sorrente. (,,Oktiabr” 1956, Nr. 6, p. 157.)
» Ibid.



quotidienne, mais au réve, au conte, a la fantaisie, si nous
nous rappelons combien [Il'artiste aimait la nature de son
pays, combien il I'avait admirée surtout a Druskininkai, a Vil-
nius et sur la céte de la Baltique;l si nous nous rappelons son
amour pour le Caucase et les Carpates, son intérét pour les
légendes, les chansons et les contes lituaniens, si nous tachons
de pénétrer l'action exercée sur lui par les écrivains ou les
penseurs qu’il lisait et admirait, si nous tenons compte de
I'influence des tendances nouvelles dans l'art de son temps
ainsi que de son intérét pour l'astronomie’ et les civilisations
anciennes, son choix de sujets et bien des probléemes posés
par son oeuvre s'éclairent.

De nombreux critiques bourgeois de Lituanie avaient, de
son vivant, qualifié Ciurlionis ,d'incompréhensible". Pour des
gens habitués a un réalisme élémentaire, voire au naturalisme,
Ciurlionis devait paraitre en effet ,difficile”, ,incompréhen-
sible" ou ,mystique". Beaucoup plus pénétrant, Gorki, nous
I'avons déja vu, avait compris et aimé l'originalité du peintre,
celle-ci ne réside pas, comme certains l'ont cru, dans des com-
binaisons de taches de couleurs et de figures fantastiques dis-
posées arbitrairement sur la toile, mais dans les idées, les
pensées, les symboles cachés a I'aide desquels Ciurlionis, en
usant des moyens offerts par la peinture, s'efforce de résoudre
un probléme de I'Univers, de la nature ou de l'existence hu-
maine. Certes il procede d'une facon qui lui est personnelle.
L'idée, le sens du tableau, ne peuvent étre saisis au premier
abord. Il serait vain, toutefois de chercher dans les tableaux
de Ciurlionis une idée nettement exprimée, ou un sujet comp-
ris au sens étroit du naturalisme, de méme qu'il serait vain
d'en chercher un chez Beethoven, chez Chopin ou dans la
meélodie d'une chanson populaire. D'ailleurs, il serait aussi
naif de vouloir ,comprendre"” la musique ou la peinture de
Ciurlionis. Mais ce qu'il y a d'étonnant, c'est que son oeuvre,
que de pseudointellectuels avaient si longtemps jugée ,diffi-
cile", a été fort souvent comprise du premier coup par les
gens du peuple. Les souvenirs de la femme de Il'artiste sont
trés intéressants a cet égard. Elle raconte qu'un paysan entra
dans la salle ou l'on exposait des tableaux de Ciurlionis; le
peintre Tadas Daugirdas, qui s'y trouvait, voulut lui expli-
quer un tableau. Le paysan déclina I'offre... ,Non, répondit-il,
je comprends tout seul: c'est un conte. Tu vois: des hommes
escaladent une montagne, ils cherchent le miracle; ils pensent
y trouver cette belle princesse; ils croient que celui qui sera
le plus fort, le plus beau, le plus intelligent sera choisi par
elle; les voila montés, mais la princesse n'y est pas, il n'y a
qu'un pauvre petit enfant, assis tout nu. Vois: il va cueillir
une fleur, puis, il se mettra a pleurer.."8 Quand Daugirdas le
conta a Ciurlionis, ,le peintre, écrit sa femme, fut touché jus-
qu'aux larmes, et, tout ému encore, il me disait, en me le
racontant, quel grand bonheur c’était pour lui de ne pas
s'étre trompé en pensant que son art avait su trouver un che-
min direct vers le coeur de son peuple, ou il avait pris sa
source."

1 On trouve des détails intéressants dans un livre de S. Ciurlioniene-Ky-
mantaité, fe3mme de l'artiste ,,M. K. Ciurlionis, Propos sur la musioue et l'art".

60, p. 326—328.
* ,La lune a disparu du firmament, et les étoiles brillent de tout leur
éclat; la plus belle partie du ciel — Orion, les Pléiades, Sinus — c'est la

Californie du ciel d'aprés Flammarion. Je me suis rappelé le chemin du
retour, aprés notre promenade: au-dessus de nos tétes le ciel était pareil,
mais celui-ci est peut-étre plus beau. A de tels moments il est bon d'oublier
dou I'on vient et ou l'on va, d'oublier jusqu'a son propre nom, de se
borner a regarder avec les yeux d'un nouveau-né... Si seulement on pouvait
Vi\é{ﬁ ,comme cela, les yeux toujours grand-ouverts sur tout ce qui est

Lettre de Prague a Mme B. Volmann. (1.1X.1906).

* Souvenirs_sur M. K. Ciurlionis, tiré du livie: ,M K. Ciurlionis. Pro-
P_?sl,sué IE{ musique et l'art.” Vilnius, 1960, p. 324. Il s'agit du tableau in-
itulé Conte.

Ne serait-ce pas la clef la meilleure et la plus simple pour
comprendre les prétendues énigmes du peintre? Regardez mes
tableaux, semble nous dire Ciurlionis, avec les yeux d'un
homme de peuple qui n'a pas encore oublié les contes, les
légendes et les chansons de son pays, qui pergoit la nature
comme quelque chose de vivant, de mouvant, de fantastique,
qui n'est méme pas toujours capable de séparer la fantaisie
du réel. En regardant ainsi il devient facile de voir que la
Création du Monde ne comporte aucune mystique biblique,
mais représente la victoire de la vie et de la lumiére sur le
chaos et la nuit, que ce tableau nous montre le merveilleux
bonheur que recéle, pour I'homme, la variété infinie de la na-
ture. On pénétre également sans peine le sens de la Pensée
et du Navire, ou les phénomeénes de la nature sont inti-
mement liés a la vie humaine, ou les rayons de la lumiére
et les nuages s'entremélent avec des silhouettes humaines in-
distinctes. Considéré sous cet angle le sens radieux de 'Ami-
tié s'éclaire, ainsi que la force vivifiante, la fragilité et la
chaleur des cycles le Printemps et I'Eté. Nous ne pourrons
plus détacher nos yeux de ces Fleurs ou, dans le jour décli-
nant, les blanches corolles des nénuphars flottent sur I'eau
d'un lac.

Une beauté exquise se révele a nous dans les tableaux
du cycle I'Hiver, dont les glacons et les fleurs fantastiques
forment parfois un décor abstrait, mais qui rappelle d'une fa-
¢on si vive le véritable hiver lituanien. Les Signes du Zo-
diaque, dans leur merveilleuse sonorité musicale, vont, non
seulement dérouler devant nous les symboles des phénome-
nes cosmiques, mais nous feront subtilement sentir les par-
fums de nos champs sous le ciel étoilé ou se découvre la
Vierge, comprendre la beauté du ciel lituanien et I'exploit
d'un héros de légende, le Sagittaire,!l la beauté inoubliable
et fantastique de la mer Baltique (les Poissons), un taureau
qui sort au lever du soleil dans un champ (le Taureau), et un
généreux roi de conte de fées, dont la main laisse s'échapper
le ruban argenté d'un fleuve futur (le Verseau).

Dans la Sonate du Soleil, le peintre incarne ses pensées
et ses visions de la naissance de I'Univers, inspirées par ses
études d'astronomie. Des soleils et des planétes se détachent
du Chaos (Allegro); sur la terre rechauffée par les rayons du
soleil, apparait la vie, une vie qui ateint a une stupéfiante
beauté dans ses arbres, ses fleurs et ses eaux qu’enjambent
des ponts fantastiques, (Andante)-, puis, ayant accompli son
cycle, elle vient s'éteindre dans le dernier tableau dont les
toiles d'araignée enchevétrées, forment un terrible Finale.

Par contre, quel charme possede la Sonate du Printemps,
toute ensoleillée, pleine d'un mouvement perpétuel donné,
dans 'Andante, par le battement incessant d'ailes de moulins
fantastiques, et dans Scherzo par I'élancement léger des arb-
res, par des plantes et des branches qui semblent brQler com-
me des cierges, et & travers les branches, le rapide glissement
des oiseaux.

Le Conte des Rois, le Sacrifice, le Paradis, le Conte
du Chéateau, lAutel et maint autre tableau semblent nés
de celles des légendes populaires lituaniennes qui évoquent
un pays de bonheur et de beauté. Le peintre a mis le meilleur
de cette beauté dans son tableau I'Autel, ou au pied d'un
escalier fantastique, sur un piédestal d'étoiles, un ange aux
grandes ailes, bénit la fumée qui monte de la vallée, du mon-
de des humains. Ce tableau donne l'impression d’'une grande
puissance décorative. Le Paradis est non moins étonnant.

1 Dans l'une de ses lettres, Romain Rolland écrit qu'une reproduction
de ce tableau ome les murs de son petit salon a Villeneuve (Suisse). La
lettre se trouve a l'institut de langue et littérature lituaniennes, a Vilnius.
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Au bord d'une vaste nappe d'eau qui reflete des nuages et
des oiseaux merveilleux, dans une prairie émaillée de fleurs,
des anges font des bouquets, tandis que d’'autres descendent
vers eux par un large escalier blanc. La paix, la beauté, le
silence, ce pays légendaire, sans peines et sans soucis, cette
terre promise, hors d’atteinte pour le pauvre travailleur, l'ar-
tiste I'a représentée comme un conte, comme un réve.

Il est possible que ce soient les contes et les légendes de
Idtuanie, peut-étre aussi le souvenir de ses études sur les re-
ligions et les légendes de I'Inde ancienne, qui aient inspirée a
Ciurlionis la Sonate du Serpent, traitée en visions d'épou-
vante au sens hermétique. On ne retrouve pas, en effet,
dans ce cycle, la joie et la lumiére des autres oeuvres. Une
sombre et accablante angoisse semble émaner de ces tableaux,
comme si, dans le subconscient de l'artiste, ce formidable ser-
pent était l'unique souverain d'un monde lugubre. La méme
horreur glacée baigne les tableaux du cycle les Funérailles,
qu'imprégnent une tristesse et un désespoir mornes. Un cer-
cueil se balancant sur les épaules d'hommes semblables a des
spectres; des paysages aux arbres dénudés, ou l'eau miroite
sinistrement a travers des cyprés fantomatiques; la mort avec
sa faux; et, devant les fenétres fermées d'une maison aban-
donnée, une femme plongée dans une réverie accablée; par-
tout I'norreur et le souffle de la mort: I'esprit méme des nou-
velles d’Edgar Poe. Le méme sentiment nous saisit devant le
cycle de la Tempéte ou une croix brisée traduit la victoire
des forces de la nuit, et devant la Vision empreinte, elle
aussi, d’'un symbolisme lugubre. Devant ces tableaux sinistres,
il est consolant de se rappeler le reste de I'oeuvre ou tant de
choses proclament la vie: tant de lumiére, de bonheur, de joie,
de vraie beauté, une beauté douce, sereine, en sourdine, ja-
mais criarde, aux antipodes de l'affiche publicitaire, la tran-
quille beauté de la Lituanie.

L'oeuvre graphique de Ciurlionis est variée et fort inté-
ressante. Outre des esquisses de tableaux réalisés par la suite,
elle comporte des dessins proprement dits et ayant une va-
leur en soi: motifs architecturaux (théme nouveau chez Ciurlio-
nis: par exemple les Tours), reliures, vignettes dont les sujets
font penser aux motifs d'ornements populaires. Ces dessins et
esquisses permettent de comprendre plus profondément Ciur-
lionis, de suivre les difficultés et les méandres a travers les-
quels sa pensée et son imagination inquiéte se sont frayées
leur chemin.

Nous pouvons maintenant aborder le probléme, désormais
clarifié, de ce qu'il y a de proprement lituanien dans I'oeuvre
de Ciurlionis, du caractére national de sa peinture. Il peut
parfois paraitre (surtout a ceux qui sont habitués a la ,claire"
et ,compréhensible” peinture réaliste ou naturaliste) que les
éléments de la forme nationale, sont, ou complétement absents
de l'oeuvre de Ciurlionis ou réduits au minimum.

C'est absolument faux.

Le caractere lituanien de la peinture de Ciurlionis, ne se
manifeste pas par le simple développement, le remaniement
ou l'imitation de Il'art populaire, mais d'une facon beaucoup
plus complexe, le plus souvent, par la spiritualisation directe
des éléments et des couleurs de la nature, ou par la transpo-
sition artistique du folklore. C'est pourquoi son oeuvre, quoi-
que possédant un fond incontestablement lituanien et popu-
laire, a été si difficilement comprise par le public. La gran-
deur du peintre pourrait étre beaucoup mieux appréciée a
notre époque ou le niveau intellectuel et esthétique du peuple
sest considérablement élevé.

Nous trouvons pourtant, non seulement dans les paysages
les plus réalistes comme Raigrodas, Croix de Samogitie,
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Cimetiére Samogite, mais aussi dans ses oeuvres mait-
resses les traits les plus caractéristiques de la nature de la
Lituanie et de la conception spécifiquement lituanienne du
monde extérieur exprimés avec un art profond et subtil, la
flore de la Lituanie (La Création du Monde), les nuages
aux formes bizarres et qui ressemblent tantdt a des héros de
légende (Le Jour), tantdét a de gigantesques navires voguant
dans les deux (Le Navire), tantét au génie de la nature
trénant sur les nuées (L'Hymne); les clochers de bois, les
arbustes aux branches bourgeonnantes et les eaux printanié-
res, troubles et impétueuses (le Printemps), les dentelles de
givre, pleins de fantaisie et de grace (I'Hiver); des motifs
marins qui reviennent avec insistance: navires ou poissons;
les arbres, les ponts, les ailes tournoyantes des moulins a
vent; les jeunes branches printaniéres qui semblent brQler
comme des ciérges, en répandant une douce lumiére et une
vapeur odorante (La Sonate du Printemps); les rois de Ié-
gende, sur fond de branches entrelacés, tenant dans leurs
mains la lumineuse beauté des rustiques paysages lituaniens
(Conte des Rois); enfin les palais et les chateaux fantastiques
évoquant Vilnius au matin d'un printemps précoce, baigné
d’'un léger brouillard (Le Démon, Prélude du Chevalier).., Tout
cela est purement, profondément lituanien. L’'image de ce mon-
de si caractéristique pour notre peuple, est rendue avec tant de
fidélité, tant de délicatesse que le caractére national de I'oeuvre
ne peut pas laisser de doute.

La grande poétesse lituanienne Saloméja Néris, qui a con-
sacré a Ciurlionis tout un cycle de poemes (Sur les tableaux
de M. K. Ciurlionis) et, dans ses poésies, évoque a plusieurs
reprises le peintre pendant l'orage de la guerre nationale
(Espoir etc)l, a profondément senti cet art et admirable-
ment exprimé le caractére populaire de son inspiration:

Printemps...

Le lilas sera plein de chants,

La riviere vibre, toujours vivante,
Le vent du sud chasse les nuages,
Glaces d'un Niémen des cieux.

Printemps...

La branche du bouleau laisse couler
Une séve verdatre qui est mon sang;
L'inquiétude ailée de la liberté

Et le vent caressent les champs.

C'est elle, penchée sur un nuage blanc,

Se balancant dans les saules au-dessus du fleuve;
L'hirondelle qui glisse au-dessus des champs
C'est l'inquiétude ailée de la liberté.

Et les cloches redisent cent fois:
LJAmour et joie, amour et joie,
Sois heureux, fréere terrestre."

Il est significatif que, dans ces strophes ainsi que dans ses
autres poésies du méme cycle (le Vol de Thorreur noire,
le Soleil s'épanouit, le Sagittaire, TAmitié et les Fleurs),
la poétesse concoit I'oeuvre de Ciurlionis comme un art vi-
vifiant, optimiste, imprégné de nobles aspirations. Les tableaux
de Ciurlionis ont été pour Néris une source d'inspiration
et de grandes pensées pendant la paix; ils I'ont consolée et
soutenue pendant les sombres jours de la guerre.

Il serait toutefois quelque peu excessif de prétendre que
les tendances populaires dominent absolument dans I'oeuvre

1 J’'aime Ciurlionis et Grieg,
La chanson du vent et son envol.

(La Steppe).



de Ciurlionis. Sa fantaisie s'échappe parfois du cercle des su-
jets inspirés par la nature et par le folklore lituaniens. Le pein-
tre recourt alors a des formes abstraites dont il ne possede pas
le monopole, car elles furent typiques des peintres modernistes
de son temps. Les sujets philosophiques et abstraits de ses ta-
bleaux ,astronomiques" (Sonate des Etoiles, Rex) et les
sujets ,égyptiens" de la Sonate des Pyramides, pour ne pas
revenir a la Sonate du Serpent entrainent l'artiste loin de la
forme nationale, et par cela méme diminuent l'originalité, la
chaleur spontanée et la puissance de suggestion de son oeuvre.

Ciurlionis est un phénoméne unique dans l'art lituanien;
il n'a pas eu de précurseurs et n'a pas laissé de disciples dig-
nes de ce nom. Cependant ce n'est pas un déraciné. Son art
s'abreuve a la source profonde du coeur de son peuple, qui
s'exprime d'une facon si émouvante dans le folklore lituanien.
Son oeuvre est étroitement liée a son époque et aux courants
artistiques de son temps, au romantisme dans le sens large
du terme.

Aujourd’hui que notre art assume la noble tache de for-
mer I'homme du communisme, Ciurlionis reste pour nous un
témoignage précieux des efforts d'un esprit profond. Son art,
né a une époque définie, finit avec elle. Mais la beauté de
cet art, sa fantaisie, sa musique, son optimisme demeurent
proches et chers aux hommes de notre époque; ce sont ces
traits impérrissables qui donnent a I'oeuvre de Ciurlionis une
signification éternelle dans I'histoire de Il'art lituanien, et mé-
me de l'art universel. C'est un phénomeéne unique, original,
une incarnation trés personnelle du génie lituanien. Et c'est
en vain que certains critiques essayent aujourd'hui de le ra-
valer au rang d'un précurseur de cet art froid et dénué

d’dme qu’est la peinture abstraitel, dont les principes submer-
gent la vie spirituelle du monde capitaliste. On chercherait
en vain chez les peintres abstraits la pensée, le sentiment,
I'aspiration @ comprendre et a expliquer le monde, si fort que
les adeptes de cet art s'acharnent parfois a démontrer que
toute idée n'est pas absente de leurs toiles. Ciurlionis, au
contraire, par des moyens originaux, personnels, romantiques,
s'adresse a I'hnomme et a son coeur. Il ne s'assigne pas une
mission étroitement formaliste et décorative, ainsi que le
font les peintres abstraits: il met au premier plan la pensée
philosophique, le sentiment, la valeur humaine. Chez lui, le
mélange des éléments fantastiques, des rapports de couleurs
et des accords musicaux, n'altéere pas la nature, il ne la trans-
forme pas en une combinaison de formes et de couleurs pri-
vées de sens. N'oublions pas, non plus, que le fonds popu-
laire, si manifeste dans les meilleures toiles de Ciurlionis,
reste absolument étranger a la peinture abstraite.

Dans l'art de Ciurlionis on sent battre un coeur humain;
on y sent I'envol de I'imagination et de la pensée; c'est un
art qui grouille de sons et de couleurs. La réside le secret de
son impérissable vitalité et de sa grandeur humaine.

Ces quelques réflexions sur Ciurlionis nous ont été dictées,
non seulement par l'amour et par le respect pour un grand
peintre, mais par le sincére désir de le comprendre plus pro-
fondément et de l'apprécier a sa juste valeur. L'auteur de
ces lignes serait heureux si ce court essai pouvait servir de
point de départ a des études plus approfondies sur ce grand

peintre de notre pays.
1 Zrgbowicz, R. ,,0 nowoczesnym malarstwie francuskim“. Warszawa.

Arkady. 1959, p. 155—156. Voir aussi Knaurs ,Lexikon moderner Kunst."
Droemersche Verlagsanstalt. Th. Knaur Nachf. Miinchen — Zirich, 1955, p. 10.
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11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.

18.

19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31
32.

REPRODUKCIJU SARASAS

CMNCOK PEMPOAYKLNW

. Tiesa. 1905 m. 91,6X67,4; pop., pastelé L. Vietvra 1905 r. 91,6X67.4; 6ym., nactens
. Ramybé. 1905 m. 42,2X72,7; pop., miari technika 2. ToKo#A. 1905 r. 42,2X72,7; 6yMm., CMET. TexH,
(pastele, akvarelé, tempera) (nacTenb, aksapesnb, Temrepa)
. Biciulysté. 1905 m. 73,4X63,5; pop., pastelé 3. Opyx6a. 1905 r. 73,4X63,5; 6ym., nacrtesb
. Miskas. 1906 m. 62,0X72,8; pop., pastelé 4. Nec. 1906 r. 62,0X72,8; 6ym., nactenb
. Laivas. 1906 m. 85,0X68,0; pop., pastelé 5. Kopabsb. 1906 r. 85,0X68,0; 6ym., macTenb
. Saulés sonata. Allegro. 1907 m. 63,0X59,5; pop., tempera 6. CoHara conHua. Annerpo. 1907 r. 63,0X59,5; 6ym., Temnepa
. Saulés sonata. Andante. 1907 m. 63,2X58,4; pop., tempera 7. CoHaTa cofiHua. AHfaHTe. 1907 r. 63,2X58,4; 6ym., Temrepa
. Saulés sonata. Scherzo. 1907 m. 63,0X59,5; pop., tempera 8. CoHarta conHua. CkepLo. 1907 r. 63,0X59,5; 6ym., Temnepa
. Saulés sonata. Finale. 1907 m. 63,0X59,6; pop., tempera 9. CoHara cosHua. ®uHan. 1907 r. 63,0X59,6; b6ym., Temnepa
. Is "Ziemos" ciklo. 1907 m. 36X31,5; pop., tempera 10. M3 umkna «3uma». 1907 r. 36X31,5; 6ym., Temnepa
K "Ziemos" ciklo. 1907 m. 36,7X31,3; pop., tempera 11 M3 umkna «3uma». 1907 r. 36,7X31,3; bym., Temnepa
la "Pavasario” ciklo. Var- 12. s uukna «BecHa». Kosno-
piné. 1907 m. 36,5X31,6; pop., tempera KOJIbHSA. 1907 r. 36,5X31,6; 6ym., Temnepa
Pasaka. Triptikas, Il dalis. 1907 m. 63X72; pop., tempera 13. Ckaska. Tpuntux, dacte M. 1907 r. 63X72; 6ym., Temnepa
Pasaka. Triptikas, Il dalis. 1907 m. 72,4X62,8; pop., tempera 14. Ckaska. Tpuntux, uacte Ill. 1907 r. 72,4X62,8; 6ym., Temnepa
Fuga. 1908 m. 62,6X73; pop., tempera 15. dyra. 1908 r. 62,6X73; 6ym., Temnepa
Is "Zodiako zenklg" ciklo. 16. 13 umkna «3Haku 304MaKa».
Jautis. 1907 m. 35,8X30,7; pop., tempera Tenedu. 1907 r. 35,8X30,7; 6ym., Temnepa
la "Zodiako zenkhi" ciklo. 17. N3 umkna «3Hakn 30[4paKax.
Mergelé. 1907 m. 35,8X31,4; pop., tempera [Jesa. 1907 r. 35,8X31,4; 6ym., Temnepa
la "Zodiako zenklg" ciklo. 18. I3 umkna «3Haku 304MaKa».
Saulys. 1907 m. 35,8X30,5; pop., tempera Ctpenew, 1907 r. 35,8X30,5; 6ym., Temnepa
Pavasario sonata. Allegro. 1907 m. 72,8X62,8; pop., tempera 19. CoHaTta BeCHbl. Amnerpo. 1907 r. 72,8X62,8; 6ym. Temnepa
Pavasario sonata. Andante. 1907 m. 72,4X62,6; pop., tempera 20. CoHaTa BeCHbl. AH[aHTe. 1907 r. 72,4X62,6; 6ym., Temnepa
Pavasario sonata. Scherzo. 1907 m. 72,6X62,0; pop., tempera 21. CoHata BecHbl. Ckepuo. 1907 r. 72,6X62,0; 6ym., Temnepa
Pavasario sonata. Finale. 1907 m. 72,6X62,2; pop., tempera 22. CoHaTa BeCHbl. ®uHan. 1907 r. 72,6X62,2; 6ym., Temnepa
Karaliqg pasaka. 1908 m. 70,2X75,2; drobé, tempera 23. Ckaska Koponeii. 1908 r. 70,2X75,2; 6ym., Temnepa
Pilies pasaka. 1909 m. 49,6X67,0; pop., tempera 24, CKa3Ka O 3aMKe. 1909 r. 49,6X67,0; 6ym., Temnepa
Jaros sonata. Allegro. 1908 m. 73,4X63,0; pop., tempera 25. CoHarta mopsi. Annerpo. 1908 r. 73,4X63,0; 6ym., Temnepa
JOros sonata. Andante. 1908 m. 73,3X62,4; pop., tempera 26. CoHaTa mMops. AHfAaHTe. 1908 r. 73,3X62,4; 6ym., Temnepa
Jaros sonata. Finale. 1908 m. 73,2X62,9; pop., tempera 27. CoHata mopst. ®uHan. 1908 r. 73,2X62,9; 6ym., Temnepa
Zvaigzdziq sonata. Allegro. 1908 m. 72,2X61,4; pop., tempera 28. CoHata 3Be3d. ANnerpo. 1908 r. 72,2X61,4; 6ym., Temnepa
Zvaigzdziq sonata. Andante. 1908 m. 73,5X62,5; pop., tempera 29. CoHata 3Be3f. AHfaHTe. 1908 r. 73,5X62,5; 6ym., Temnepa
Auka. 1909 m. 71,0X78,5; pop., tempera 30. >KeprtBa. 1909 r. 71,0X78,5; 6ym., Temnepa
Zemaichj kryziai. 1909 m. 36,0X31,2; pop., tempera 31. KemanTuiickmne KpecTbl. 1909 r. 36,0X31,2; 6ym., Temnepa
Zemaieiq kapinés. 1909 m. 61,5X62,0; pop., tempera 32. XKemaliTniickoe KnagouLLe. 1909 r. 61,5X62,0; 6ym., Temnepa
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. Sonata of the Sun.

LIST OF REPRODUCTIONS

. The Truth.

Stillness.

Friendship.
The Forest.
The Ship.
Sonata of the Sun. Allegro.

. Sonata of the Sun. Andante.
. Sonata of the Sun. Scherzo.

Finale.
From the cycle "Winter".
From the cycle "Winter".

From the cycle "Spring".
The Belfry.
A Fairy-tale. Triptych, Part II.

A Fairy-tale. Triptych, Part Ill.
Fugue.

From the cycle "Signs of
the Zodiac". The Bull.

From the cycle "Signs of
the Zodiac". The Virgin.

From the cycle "Signs of
the Zodiac". The Water
Bearer.

Sonata of the Spring. Al-
legro.

Sonata of the Spring. An-
dante.

Sonata of the Spring. Scher-
20.

Sonata of the Spring. Finale.
Fairy-tale of Kings.
Fairy-tale of Castle.
Sonata of the Sea. Allegro.
Sonata of the Sea. Andante.
Sonata of the Sea. Finale.
Sonata of the Stars. Allegro.
Sonata of the Stars. Andante.
The Offering.

The Crosses of Zemaitija.

The Graveyard in Zemaitija.

1905 91,6X67,4; paper, pastel

1905 42,2X72,7; paper,
(pastel, watercolour,

1905
1906
1906
1907
1907
1907
1907
1907
1907

1907
1907
1907
1908

1907

1907

1907

1907

1907

1907
1907
1908
1909
1908
1908
1908
1908
1908
1909
1909
1909

73,4X63,5;
62,0X72,8;
85,0 X 68,0;
63,0X59,5;
63,2X58,4;
63,0X59,5;
63,0X59,6;

paper,
paper,
paper,
paper,
paper,
paper,
paper,

36X31,5; paper,

36,7X31,3;

36,5X31,6;
63X72;
72,4X62,8;
62,6X73;

35,8X30,7;

35,8X31,4;

35,8X30,5;

72,8X62,8;

72,4X62,6;

72,6X62,0;
72,6X62,2;
70,2X75,2;
49,6X67,0;
73,4X63,0;
73,3X62,4;
73,2X62,9;
72,2X61,4;
73,5X62,5;
71,0X78,5;
36,0X31,2;
61,5X62,0;

paper,

paper,
paper,
paper,
paper,

paper,

paper,

paper,

paper,

paper,

paper,
paper,

mixed technique
tempera)

pastel
pastel
pastel
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera

tempera
tempera
tempera
tempera

tempera

tempera

tempera
tempera
tempera

tempera
tempera

canvas, tempera

paper,
paper,
paper
paper
paper,
paper,
paper,
paper,
paper,

tempera
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera
tempera

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.

. Sonate du Soleil.
. Sonate du Soleil.
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. Sonate du Soleil.
10.
11.
12.

LISTE DE

. La Vérité.
. La Quiétude.

. L'Amitié.
. La Forét.

. Le Navire.

Sonate du Soleil. Allegro.
Andante.
Scherzo.
Finale.
Cycle de "I'Hiver".

Cycle de "I'Hiver".

Cycle du
clocher.

"Printemps"”. Le

Conte.
neau.

Triptyque, 1l pan-

Conte.
neau.

Triptyque, 1l pan-

Fugue.

Cycle "Les
diaque". Le

Signes du Zo-
Taureau.

Cycle "Les
diaque". La
Cycle "Les
diaque". Le

Sonate du
legro.

Signes du Zo-
Vierge.

Signes du Zo-
Sagittaire.
Printemps.  Al-

Sonate du Printemps. An-

dante.

Sonate du Printemps. Scher-
z0.

Sonate du Printemps. Finale.
Rois.

Chéateau.

Sonate de la Mer. Allegro.
la Mer. Andante.
la Mer.

Sonate des Etoiles. Allegro.

Conte des
Conte du

Sonate de
Sonate de Finale.
Sonate des Etoiles. Andante.
Le Sacrifice.

Croix de Samogitie.
Cimetiére Samogite.

1905.
1905.

1905.
1906.
1906.
1907.
1907.
1907.
1907.
1907.
1907.

1907.

1907.

1907.
1908.

1907.

1907.

1907.

1907.

1907.

1907.
1907.
1908.
1909.
1908.
1908.
1908.
1908.
1908.
1909.
1909.
1909.

REPRODUCTIONS

91,6X67,4;
42,2X72,7,

sur papier pastel

sur papier pastel
aquarelle, détrempe

73,4X63,5;
62,0X72,8;
85,0X68,0;
63,0X59,5;
63,2X58,4;
63,0X59,5;
63,0X59,6;
36,0X31,5;
36,7X31,3;

sur papier pastel
sur papier pastel
sur papier pastel
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe

36,5X31,6; sur papier détrempe

63X72; sur papier détrempe

72,4X62,8;
62,6X73;

sur papier détrempe

sur papier détrempe

35,8X30,7; sur papier détrempe

35,8X31,4; sur papier détrempe

35,8X30,5; sur papier détrempe

72,8X62,8; sur papier détrempe

72,4X62,6; sur papier détrempe

72,6X62,0;
72,6X62,2;
70,2X75,2;
49,6X67,0;
73,4X63,0;
73,3X62,4;
73,2X62,9;
72,2X61,4;
73,5X62,5;
71,0X78,5;
36,0X31,2;
61,5X62,0;

sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur toile détrempe

sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
sur papier détrempe
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M. K. CIURLIONIO KORINiy

REPRODUKCIJOS

Tiesa

Ramybé

Bieiulyste

MiSkas

Laivas

Saulés sonata. Allegro

Saulés sonata. Andante
Saulés sonata. Scherzo »
. Saulés sonata. Finale

Is ,Ziemos* ciklo

Is ,ziemos* ciklo

IS ,Pavasario“ ciklo. Varplné
. Pasaka. Triptikas, Il dalis
Pasaka. Triptikas, Il dalis
Fuqa

IS ,Zodiako ienklg“ ciklo. Jautis
Is ,Zodiako zenklg“ ciklo. Merqgelé
. IS ,Zodiako Senklg“ ciklo. Saulys
Pavasario sonata. Allegro
Pavasario sonata. Andante
Pavasario sonata. Scherzo
Pavasario sonata. Finale

Karaliq pasaka

Pilies pasaka

. Juros sonata. Allegro

. Juros sonata. Andante

. Juros sonata. Finale

. ZvaigEdzig sonata. Allegro

. Zvaigzdziq sonata. Andante

. Auka

. ZemaiEiq kryziai

. ZemaiSiq kapinés

PENPOAYKLIMN KAPTWH
M. K. YIOPJIEHNCA

NcTnHa
Mokoii
Apyx6a
Jlec
Kopa6nb

. CoHarta cosiHua. Annerpo

CoHaTa conHua. AHgaHTe

. CoHarta conHua. Ckepuo

CoHata cosiHua. PuHan

N3 uukna «3uma»

N3 uukna «3uma»

N3 uukna «BecHa». KONOKO/bHA
Cka3ska. Tpuntux, yactb Il

Ckaska. Tpuntux, yactb I

dyra

N3 umkna «3Hakn 30amnaka». Teney,
M3 umkna «3Haku 3oguaka». [lesa

N3 uymHna «3Haku 3oauakax». Crpeney,
. CoHaTta BecCHbl. Annerpo

CoHaTa BecCHbl. AHpaHTe

. CoHata BecHbl. Ckepuo
. CoHarta BeCHbl. ®PunHan
. Ckaska Hoponei

. Ckaska 0 3amke

. CoHata mopsi. Annerpo
. CoHata mopsi. AHAaHTe

CoHaTta mops. PuHan

. CoHara 3Be3g. Annerpo

CoHaTta 3Be3f. AHpaHTe

. XeptBa
. XKemaiiTuiickme KpecTbl
. XXemaiiTniickoe knagouie



